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Podréze Jana Kochanowskiego do Wtoch i wplyw pobytu w Republice
Weneckiej na jego twérczos¢ wzbudzaly zainteresowanie badaczy niejed-
nokrotnie w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat. Oddzialywanie §rodowiska
umystowo-kulturalnego Veneto drugiej potowy XVI wieku na uksztattowa-
nie i rozwéj artystycznej osobowosci poety rozpatrywane byto w kontek-
$cie jego utwordw m.in. w studiach Henryka Barycza i Tadeusza Ulewicza.
Najnowsza publikacja Mirostawa Lenarta, trakeujaca przede wszystkim
o szeroko rozumianym osobistym przezyciu Padwy jako humanistycznego
ofrodka akademickiego, wzbudza podziw dla warsztatu badacza literatu-
ry dawnej, a co wazniejsze, absorbuje czytelnika odstanianymi na nowo
i misternie znaczeniami ,padewskich” dziel pisarza. Juz na wstgpie tego
omdéwienia nalezy zaznaczyé, ze z wielu wzgleddw ksiazka ta ma charakter
uniwersalny. Kompleksowe potraktowanie tematu obejmujace rézne dy-
scypliny, takie jak historia polityczna, historia literatury i kultury, a takze
cenna dla zagadnienia, dotychczas marginalnie traktowana historia oby-
czajowosci i widowisk, sprawia ze powinna ona sta¢ si¢ obowiazkows lek-
turg nie tylko pasjonatéw twérczosci Kochanowskiego, ale i wszystkich
wsp6tczesnych humanistéw.

Trzykrotny pobyt czarnoleskiego pisarza w Padwie (lata 1552-1555,
1556 i 1558) przypadl na okres szczeg6lnej prosperity Najjasniejszej Re-
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publiki Weneckiej. Serenissima — dominujaca potgga w rejonie wschodnie-
go basenu Morza Srédziemnego — po potowie XVI wieku przezywa niezwy-
kty rozkwit, dynamiczny rozwdj gospodarki i ozywienie handlu. Dotyczy
to szczegélnie Wenecji — miasta portowego, usytuowanego na skrzyio-
waniu drég miedzy Zachodem a Konstantynopolem i Azja. Koniunkeu-
ra sprzyja rowniez wymianie idei, pradéw umystowych i religijnych oraz
wszelkiego rodzaju débr duchowych i intelektualnych, w tym kodekséw,
ksigzek, rycin, medali, monet, gemm, matych brazéw, wyrobéw rzemio-
sta artystycznego, ikon i obrazéw oraz innych dziet sztuki, gromadzonych
w prywatnych kolekcjach. Wszystko to bedzie stanowié o specyfice rejonu.
Jego bujnos¢ i réznorodnoéé znajdzie swe odbicie m.in. w dziatalnosci wy-
dawniczej spadkobiercy wiclkiego Alda, Paola Manuzia, aktywnosci anty-
kwariuszy i koneserdw, takich jak bracia Daniele i Marcantonio Barbaro,
Benedetto Varchi czy Pietro Aretino, aktywnosci malarzy, w tym Lorenza
Lotta, Tycjana, Paola Caliariego zw. Veronese, czy najwybitniejszego archi-
tekta dojrzalego renesansu, Andrei Palladia. W literaturze dominuja drogi
wskazane przez stawnych i cenionych Pietra Bemba oraz Ludovica Ariosta.
Sama Padwa, stanowiaca w pewnym sensie przedluzenie Wenecji, po przy-
faczeniu do Republiki zyskata wylaczne prawo nauczania akademickiego
na jej terenie. Jako centrum uniwersyteckie skupiajace mtodych patrycju-
szy weneckich z czasem zdobedzie rozglos dzigki wybitnym wyktadowcom
naturalistycznego arystotelizmu, matematyki, medycyny i chirurgii. Przy-
pomnijmy, ze wérdéd studentéw wyznania katolickiego, prawostawnego
i wyznan protestanckich, naptywajacych niemal z catej Europy, liczna gru-
pe stanowili peregrynanci znad Wisty i Dniepru, ktérzy utworzyli odrebng
Natio regni Poloniae et magni ducatus Lithuaniae.

Strukeura omawianej ksigzki pozwala czytelnikowi stopniowo zazna-
jomi¢ si¢ z rekonstruowanym klimatem kulturowym, w jakim studiowat
i rozwijat swoje zdolnosci Jan Kochanowski, przybyly po raz pierwszy do
grodu Antenora w wieku 22 lat. Poczatkowe dwa rozdziaty, spetniajace po
trosze rol¢ wprowadzenia, przedstawiajg szczegétowo tkanke urbanistyczng
Padwy w jej rozwoju historycznym i spotecznym. Kluczowe znaczenie dla
tematu majg zaprezentowane zespoly $wiatynne, w tym powszechnie znana
bazylika, w kt6rej przechowywane sa relikwie $w. Antoniego, oraz Pallazzo
del Bo, czyli gmach uczelni. Uwzgledniono réwniez kwestie intensywnego
szesnastowiecznego ruchu pielgrzymkowego i ludowej religijnosci. W cze-
§ci tej najistotniejsze wydaje si¢ uwazne przesledzenie réznej proweniencji
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archiwaliéw zwigzanych z organizacjq zycia studenckiego rodakéw. Chodzi
tu o problem wspélnie wynajmowanego lokum (contubernium) oraz sktad
osobowy grona wpisujacego si¢ wyraznie w skupisko licznych nacji. Wiele
miejsca po$wigcono tez samej ,akademii migdzy Polakami”. Profil inte-
lektualno-kulturowy stowarzyszenia zostal skojarzony przez autora z Ae-
cademia degli Infiammati i akcywnoscia zaprzyjaznionego ze stfowiariskimi
przybyszami uczonego filologa, Lazzara Bonamica. O wplywie jego dziet
na mlodego poete majg przekonywad prezentowane i analizowane elegie.

Centralng czgé¢ publikacji stanowi wnikliwe oméwienie genezy i oko-
licznosci powstania utworéw wciaz petnych formalnych i tresciowych za-
gadek. I tak w osobnych rozdziatach, poprzez pryzmat dotychczasowych
ustalent badaczy takich jak Sante Graciotti i Alina Nowicka-Jezowa, przed-
stawione zostaly Fraszki, Satyr albo Dziki Mgz oraz Piesh swigtojariska
0 Sobérce. Dzigki drobiazgowej filologicznej analizie pierwszych wydad
tych utworéw powiazano je z ,fraszkami facifiskimi” Kochanowskiego
oraz teatrem pastoralnym znacznie glebiej, niz si¢ to dotychczas zwykto
robi¢. Opierajac si¢ na najnowszych studiach poswicconych ksztattowaniu
si¢ willi nowozytnej, o ktérej rozwoju decydowaly gltéwnie dzieta litera-
ckie, starano si¢ tez odstoni¢ filozoficzne kulisy powstania ogrodu pisarza
w czarnoleskim majatku.

Czgscia zamykajaca ksigzke sq rozwazania poswigcone klasycznym
wzorcom literackim, z jakich czerpal poeta, oraz Lidii, bohaterce elegii
majacych powstaé pod wplywem padewskich i weneckich przedstawien
teatralnych. Przy okazji analizowania pierwszych tekstéw pisarza przypo-
mniano tez okolicznosci powstania Epithaphium Cretcovii oraz ustalenia
dotyczace nagrobka Kretkowskiego z bazyliki $w. Antoniego (opublikowa-
ne juz wezesniej przez autora'). We wlasciwym podsumowaniu pracy omé-
wiono za$ symboliczne znaczenie i antropologiczny wymiar ,kamiennych
rekawiczek” z rzezby nagrobnej poety z kosciota w Zwoleniu.

Autor na kartach pracy ze swada oprowadza wigc czytelnika po zaut-
kach, podcieniach, loggiach, mostach, kanatach, ogrodach, labiryntach

' Zob. M. Lenart, Epitaphium Cretcovii swiadectwem kontaktéw padewskich Jana
Kochanowskiego z otoczeniem Alvisa Cornara?, [w:] Twérczos¢ Jana Kochanowskiego w kon-
tekscie nowolaciniskiej literatury europejskiej i polskiej, red. G. Urban-Godziek, Krakéw
2010, s. 64-75; publikacja elektroniczna: http://neolatina.bj.uj.edu.pl/images/ TEKS-
TYPDF/Va.%20Miros%C5%82aw%20Lenart,%20Epitaphium%20Cretcovii%20
%C5%9Bwiadectwem%20kontakt%C3%B3w%20padewskich%20Jana.pdf.
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miasta i rezydencji podmiejskich. Wedréwka ta obydwa si¢ dwutorowo: na
poziomie jezyka — tj. dwczesnej literatury nierzadko tworzonej w jezykach
regionalnych — oraz dawnej i wspélczesnej topografii. Na szczegdlng uwagg
zastuguje wyjatkowo potraktowana i gleboko eksplorowana wspominana
juz historia obyczajowosci, kreowana przez pisarzy wezesnego i dojrzatego
Odrodzenia. Baza odniesiesi s3 tu cytowane i ttumaczone przez badacza
dzieta, m.in. tworzone w jezyku florenckim piesni i sonety poety Bionda
Bonichiego, napisane w dialekcie pavano komedie pastoralne Angela Beol-
co (Ruzantego) czy fragment traktatu o tematyce agrarnej Agostina Gallo.
Autorskich przektadéw, a takze streszczen fragmentéw i catych dziet (m.in.
weiaz stabo znanej na gruncie polskim Hypnerotomachia Poliphili) w ksiaz-
ce jest zreszta wigcej. Stanowia one uzupetnienie znanych specjalistom
wezesniejszych supozycji, a nieraz tez potwierdzenie przypuszcze i intuicji
dotyczacych whoskich inspiracji w twérczosci Jana Kochanowskiego.

Wszystkim tym poczynaniom majacym na celu wierne odtworzenie
realiéw zycia intelektualnego szesnastowiecznej Padwy towarzyszy ele-
gancki zabieg opatrywania ilustracjami map, budowli, inskrypcji, rycin,
frontyspiséw objasnianymi — na tyle, na ile jest to mozliwe — z duzym pie-
tyzmem. Praca przynosi wigrozpoznai dotyczacych recepcji dwezesnych
trendéw kulturowych i nie tylko literackich wzorcéw czarnoleskiego poety.
Nalezy tez podkresli¢, ze znaczaco dopetnia obraz jego aktywnosci twér-
czej, a ponickad i jego rodakdéw studiujacych w grodzie Antenora.

Wobec powyzszego zaledwie kilka uwag krytycznych z pola historii
sztuki i kultury. Wydaje si¢, ze badaczowi literackich stosunkéw polsko-
-whoskich, mitosnikowi Italii od lat zwigzanemu z osrodkiem, w ktérym
nacja polska posiadala potezna tradycje, wprost nie wypada nie odnies¢ si¢
do studiéw rodzimych uczonych wywodzacych sig spoza kregu historykéw
literatury, reprezentujacych rézne pokolenia i wpisujacych nauke polska
w mozaike europejskiej humanistyki. Wspomnijmy tu prace Krzysztofa
Pomiana, m.in. po§wiecong kolekcjonerstwu pozycje Collectionneurs, ama-
teurs et curieux: Paris, Venise XVI-XVIIF siecle (wyd. Paris 1987; przektad na
jezyk polski A. Pietkos: Zbieracze i osobliwosci. Paryz—Wenecja XVI-XVIII
wiek, Lublin 2001; wznowienie Gdarisk 2012) i mistrzowski, nietracacy
na akcualnosci esej Wenecja w kulturze europejskiej z katalogu wystawy Se-
renissima — Swiatto Wenecji z 1999 roku, opracowania wieloletniej badaczki
malarstwa Veneto i wspétredaktorki wspomnianego tomu, Grazyny Bastek
z Muzeum Narodowego w Warszawie, ustalenia dotyczace renesansowej
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rzezby sepulkralnej Marcina Fabiariskiego czy tez dokonania znawcy hi-
storiografli Vasariariskiej, Zygmunta Wazbiriskiego. Wprawdzie autor cy-
tuje prace Malgorzaty Szafrariskiej, specjalistki w dziedzinie sztuki zatozen
ogrodowych, niemniej jednak w kontekscie potrzeb, jakie niesie ze soba
tytutowe tlo kulturowe, a takze pulapu, jaki wyznaczaja sama postaé Jana
Kochanowskiego i znaczenie jego tworczoéci dla renesansu, powolywanie
si¢ jedynie na nieliczne prace polskich uczonych wydaje si¢ nieco skromne.

Tak tez jawi si¢ omdwienie tta artystycznego zakreslonego dla sztuk
plastycznych, stanowiacych przeciez jedng z najwazniejszych sfer szeroko
rozumianej sceny kulturowej Republiki Weneckiej potowy XVI stulecia.
I cho¢ w kwestionariuszu badawczym nie pojawiajg si¢ banalne z pozoru,
w rzeczywistosci za$ ryzykowne pytania: ,jakie dzieta sztuki Jan Kocha-
nowski mdgt zobaczyé? i co oglgdat, zakupil, otrgymat podczas swych ital-
skich wedréwek?” (na marginesie nalezy odnotowa¢, ze s to jedne z naj-
trudniejszych, gdyz najbardziej efemerycznych zagadnied w studiach nad
gustem, percepcja i wrazliwoscia estetyczng whasciwie wszystkich polskich
pisarzy podrézujacych do Whoch) oraz ,.co z tego wynikto dla literatury?”,
w tej barwnie napisanej lekturze napotykamy dosyé szczegélowe opisy
antycznych oraz renesansowych zabytkéw. Godne wzmozonej uwagi sg
takze proby glebszej, niemalze hermeneutycznej deszyfracji komplekséw
architektonicznych i jednostkowych dziet sztuki. Chodzi tu m.in. o rekon-
struowane starozytne i nowozytne teatry, szereg domniemanych portretéw
poety czy spektakularny — nie tylko z uwagi na pierwszy opublikowany
tekst Kochanowskiego — zdemontowany i wzniesiony ex novo w Basilica
del Santo monument Erazma Kretkowskiego (1508-1558), pieczotowicie
odrestaurowywany w ostatnich latach.

Formutujac uwagi dotyczace dosy¢ swobodnego i czgsto nieupraw-
nionego wprowadzania metod badawczych z obszaru literaturoznawstwa
i krytyki tekstu per analogiam na teren historii sztuki, nalezy mie¢ chyba na
wzgledzie, ze to admiracja dla twdrczosci poety z Czarnolasu, szacunek dla
dziewi¢tnastowiecznej tradycji oraz entuzjazm badacza poparte erudycjq
wiodg go niekiedy na manowce atrakcyjnych hipotez. Jest tak chociazby
w przypadku wspomnianego wyzej nagrobka kasztelana gnieznieniskiego,
dyplomaty i podréznika zmartego w Padwie. W rozwazaniach na temat
autorstwa projektu i wykonania popiersia Kretkowskiego wiericzacego
monument z lekkim zdumieniem nalezy przyja¢ wysunieta atrybucje zna-
nego toskanskiego rzezbiarza i architekta doby manieryzmu Bartolomea
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Ammanatiego (1511-1592). Artysta ten stynat z kolosalnych zatozen ar-
chitektonicznych, statui i rzezby ogrodowej (m.in. palazzi, fontanny, gro-
ty) wznoszonych w stylu inspirowanym sztuka Michata Aniota. Od roku
1555 jego realizujacej kategorie estetyczne terribiliti | grandezza twérczo-
$ci patronowali Medyceusze. Biorac pod uwage chocby specyfike portre-
tu manierystycznego, w $wietle dzisiejszych badar trudno méwi¢ o tatwo
uchwytnych, oryginalnych cechach odlewanej w brazie rzezby portreto-
wej autorstwa Ammanatiego. Pomijajac jednocze$nie kwestie osobistych
zapatrywail artysty na sprawy stylu, plynne laczenie jego kamiennej statui
Hertkulesa ustawionej przy domu cenionego przez studentéw nacji pol-
skiej Benavidesa z nagrobkiem kasztelana gnieznieiskiego wydaje si¢ tylez
$miate, ile deprymujace. Nie spos6b tez bezkrytycznie zgodzi¢ si¢ z teza
o ideowym oddziatywaniu posagu mitologicznego herosa na architekto-
niczno-rzezbiarska strukture dzieta. Przyscienny nagrobek, ktdry w czedci
centralnej przypomina marmurowy kominek z ustawionym na nim pel-
noplastycznym portretem Polaka, w sensie formalnym nie stanowi novum
w sztuce sepulkralnej tego okresu. Kretkowski piastowat intratne funkcje
paristwowe, byt tez cenionym dworzaninem Bony Sforzy oraz dyploma-
ta odbywajacym dalekie podréze do Turcji i pétnocnej Afryki. Z biogra-
mu umieszczonego w Polskim Stowniku Biograficznym nie wynika jednak,
by za heroizacja popiersia, zreszta konwencjonalng w tym okresie, mialy
sta¢ faktyczne dokonania zmarlego odnoszone na polu militarnym, dy-
plomatycznym czy kulturowym. Przekonanie Paprockiego o tym, ze poset
krélewski byt ,,magnae aestimationis u wszystkich ludzi”, potwierdza m.in.
fakt ufundowania pomnika przez rodakéw na obezyznie. Jednak autorstwo
projektu i wykonania dzieta oraz jego ideowy wydzwick w pelni odsto-
nityby dopiero dokumenty pisane (kontrake, rachunek, testament, etc.)
oraz prowadzone réwnoczesnie poglebione studia nad typami nagrobkéw
okresu dojrzalego renesansu z rejonu Veneto.

W konkluzji powtérzmy zatem optymistycznie brzmiace postulaty
autora tej ciekawej pod wzgledem bogactwa interpretacji i pozytecznej
publikacji: nad do$wiadczeniem Wioch Kochanowskiego, obejmujacym
literacka spuscizng antyku i najswiezsze nurty cinquecenta, teatr ,arystokra-
tyczny” i widowiska ludyczne, muzyke, poczatki nowozytnego kolekcjo-
nerstwa, sztuki plastyczne i ogrody ze wskrzeszanym toposem villeggiatury,
moéglby prowadzi¢ studia nie jeden badacz, lecz zespdt wspétpracujacych
ze sobg os6b. A wspomniane przez Jerzego Kowalczyka pod koniec lat 80.
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ubieglego wicku wyznanie czarnoleskiego poety*: ,Ja na farbach malar-
skich nic sie nie rozumiem, / Takze wiele z marmérem postepowad umiem,
/ Ale wierszem ozdobnym i rymy gladkiemi”, zinterpretowane przez Janu-
sza Pelca jako ,ujawnienie przeswiadczenia o jednosci, bliskosci, a takze
i 0 réznosci sztuk™, mogloby stanowi¢ jedno z haset przewodnich takiegoz
przedsigwzigcia.

? Zob. J. Kowalczyk, Polska kultura artystyczna w czasach Jana Kochanowskiego, [w:]
Jan Kochanowski 1584—1984. Epoka — Twdrczosé — Recepcja, t. 1, Lublin 1989, s. 102.

3 J. Pelc, Jana Kochanowskiego: ,,Ja na farbach malarskich nic sie nie rozumiem”, [w:] Ars
auro prior. Studia loanni Bialostocki sexagenario dicata, Warszawa 1981, s. 67.



