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PONTIFEX MAXIMUS. MIT 1 POEZJA W COMMEDII DANTEGO

Jednym z dtugo niedocenianych przez dantologéw tematdéw jest struktura mityczna
Commedii. Dopiero w latach 90. XX wieku problem zaczat pojawiac si¢ czgsciej w spe-
cjalistycznych debatach. Niniejszy tekst podejmuje temat obecnosci mitu w Commedii
Dantego, wskazuje mozliwos¢ innej niz dotychczasowe interpretacji. Standardowe pro-
by zmierzenia si¢ z tym zagadnieniem skupiaty si¢ gtéwnie na katalogowaniu mitow
klasycznych oraz na analizie ich $redniowiecznych wariacji. Rozwinigcie teorii mitu,
zaproponowane miedzy innymi przez Hansa Blumenberga, pozwala interpretowac mit
jako podstawowy element konstrukcji obrazu §wiata, ukazujac jego antropologiczne i hi-
storyczne tlo oraz ukryte funkcje, jakie petni w dziele. ,,Obraz $wiata”, jaki buduje
Commedia, mozna petniej rozpozna¢ poprzez wyroznienie trzech warstw interpretacji
mitu. Pierwszy proponowany poziom analizy nawiazuje do dotychczasowych badan,
ktore wyrdzniaja w Commedii katalog mitow klasycznych potaczonych z tradycja biblij-
no-patrystyczna. Drugi poziom, topiki mitycznej, pozwala wyr6zni¢ epokowe wariacje
mitéw w ,,przekroju podtuznym”, od starozytnosci po wspdtczesnosé. Trzecia i najogol-
niejsza obserwacja ,,pracy mitu” jest mozliwa za pomoca analizy ,,metafor absolutnych”.
Skupiaja one w sobie obrazy, ktore rzadza wyobrazeniami $wiata w danej epoce, narzu-
cajg rozumienie znaczen. Jako autor jednego z najwazniejszych chrzedcijanskich mitow,
Dante uwazal, ze zdotat potaczy¢ mostem sztuki niebo i ziemig¢. Rozwiniecie tematu
mitu w Commedii przy pomocy koncepcji osadzonych antropologicznie pozwala lepiej
rozumie¢ funkcje oraz konstrukcje owej poetyckiej przeprawy na tle kultury europe;j-
skiej. Artykut stanowi probe rownolegta doksiazki Hansa Blumenberga (Matthdiuspassion,
Frankfurt am Main 1988), ktéry uchwycil nowozytna krystalizacj¢ chrzescijanskiego
mitu otwierajacego teologicznie droge do mozliwosci nowoczesnego samostanowienia
cztowieka na przykladzie analizy Pasji $w. Mateusza J.S. Bacha. Aby taki projekt si¢
powiddt, nie wystarczy analiza samego tekstu, watkow teologicznych sprze¢zonych z ana-
liza mitéw wystepujacych w Commedii. Potrzebna jest szersza perspektywa historyczna,
ktora pozwala zauwazy¢, co dziato si¢ z obrazem Swiata przed i co stato si¢ z nim po
powstaniu dzieta. Analiza mitu jako waznego wyrazu rozumienia $wiata oraz osadzone-
go w tym $wiecie ,,siebie” przybiera tym samym posta¢ poszukiwan filozoficznych,
$wiadomych mozliwosci poznawczych, ktorych dostarcza funkcjonalne rozumienie jego
skutecznej ,,pracy”.
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1.

Mit jest jednym z najwazniejszych spoiw ,,obrazu §wiata”. ,,Obrazem $wiata” Hans
Blumenbergnazwatkonstrukcje,zapomocaktorej cztowiekrozumiesiebie samegow §wie-
cie znaczen. Dzigki niemu kieruje si¢ ocenami moralnymi, ustala swoje cele praktyczne,
wyznacza sens zycia, pojmuje wlasne mozliwosci 1 koniecznosci, projektuje si¢ w swo-
ich istotnych potrzebach'. ,,Obraz $wiata” (Weltbild) kontrastuje z pojawiajacymi si¢
w nowozytnosci ,,modelami swiata” (Weltmodelle) pojgtymi jako catosciowe przedsta-
wienie rzeczywistosci empirycznej pozyskiwane stopniowo w ramach nauk przyrodni-
czych oraz uwzgledniajace wspolnosé ich twierdzen?. Stopniowe rozbicie jednego domi-
nujacego ,,obrazu” i konkurujace proby jego restytucji oraz interakcja nowych ,,obrazéw”
z dynamicznymi, doskonalonymi ,,modelami” naukowymi — wszystko to wyznacza
przestrzen nowozytnego ,,sporu fakultetow”.

Na tak zarysowanym tle mit i poezja (sztuka) okazuja si¢ cennym materiatem zrod-
lowym w rozpoznawaniu nowozytnych przemian. Historyczna i funkcjonalna analiza
pracy mitu, przeprowadzona mi¢dzy innymi przez Ernsta Cassirera, Hansa Blumenberga
oraz Odo Marquarda, sprzyja uchwyceniu istotnych zjawisk kulturowych, uwiktanych
w obecny i dziatajacy logos mitu®. Dzieje emancypacji sztuk, az po pojawienie si¢ w ro-
mantyzmie religii sztuki, w ktorej miala swoj udziat rowniez recepcja dzieta Dantego, sa
zapisem zmagan w obronie $wiata pojetego jako dobry, zdobny tad*. Gdy z coraz wigk-
szym trudem dostrzegali go filozofowie i naukowcy, artysci bronili wtadzy ustanawiania
porzadku, zdobytej migdzy innymi dzietem Dantego. Akcentujac temat mitu, przyjrzy-
my si¢ zatem blizej tekstowi, ktory zawiera jeden z ostatnich wielkich ,,obrazow $§wiata”

!'H. Blumenberg, Weltbilder und Weltmodelle, w: ,Nachrichten der Giessesner Hochschulgesellschaft”,
t. XXX, Giessen 1961, s. 69 in.

2 Pierwsza ,.relacja” pomigdzy obiema konstrukcjami widoczna jest w kopernikanskim De revolutionis-
bus. Zawiera ono ,,model” wadliwy, przyjety z oporami, ale co najwazniejsze, ,,obraz $wiata” zostat tu po raz
pierwszy zastapiony ,,modelem”, ktéry zajat jego miejsce. To jeden z historycznych przyktadow zasady,
ktora Hans Blumenberg nazywa Umbesetzung. Wazne w owej ,,zmianie obsady” byto dopuszczenie samej
mozliwosci zamiany. Wyrazna juz separacja obu sposobéw wyjasnien rzeczywisto$ci za pomocsg jeszcze
stabo funkcjonujacych modeli i obrazow widoczna w mysli Kartezjusza kryje si¢ za rozréznieniem swiata na
res cogitans ires extensa. Z refleksji nad odrgbnoscia res cogitans czerpaty swoje zywotne soki migdzy inny-
mi powstate w XVIII wieku nauki humanistyczne, gdyz ,,tam, gdzie brak oczywistosci, retoryka tworzy in-
stytucje”. Od kiedy w nowoczesnosci (XIX w.) przyroda zaczgta by¢ ujmowana w rowniez kategoriach histo-
rii (co spowodowalo réwniez uniewaznienie dotychczasowych koncepcji czasu), funkcj¢ nadawania
orientacji przejety kompensujace utratg sensu nauki humanistyczne i spoteczne. Modele charakterystyczne
dla nauk przyrodniczych nie powinny zawiera¢ elementéw antropologicznych, substancjalnych lub nadaja-
cych sens, jesli maja spetni¢ swoja funkcje, zob. m.in. W. Lepenies, Niebezpieczne powinowactwa z wyboru,
przet. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1996, s. 3-31. Temat rozejscia si¢ doswiadczenia i wiedzy poruszat
m.in. Edmund Husserl w Kryzysie nauk europejskich — dopatrywat si¢ on w opozycji ,,$wiata zycia” (sensow-
nego i samozrozumiatego) do nieintuicyjnej wiedzy naukowej zrédet nowozytnego kryzysu.

3 Mit jest, jak dotad, nieusuwalng czgscia pracy logosu. Jacob Burckhardt zauwazat to, piszac o micie
jako ,,prawdziwym duchowym Okeanosie swiata”. Filozoficzne poszukiwania Cassirera, Kotakowskiego,
Blumenberga i wielu innych filozofow nie pozwalaja wspdtczesnie lekcewazy¢ tego tematu. Zob. moje uwa-
gi: Szalenistwo préb definiowania mitu, w: Mit w badaniach religioznawcow, ,,Studia Religiologica” 38, red.
Jan Drabina, Krakéw 2006, s. 45-64.

4 Zob. R. Kasperowicz, Figury zbawienia? Idea «religii sztuki» w wybranych koncepcjach artystycznych
XIX stulecia, Lublin 2010, s. 23 i n.
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Zachodu, wienczac Starozytno$¢ i Sredniowiecze poetyckim przymierzem pomigdzy
ziemig a niebem’.

2.

W wielu dzietach literatury europejskiej mity podlegaly nowej recepcji, ktora — jesli
ja rozpoznamy, dostrzegajac wariacje mitu — pozwala rozumie¢ zmiany w sposobie in-
terpretacji swiata. Franz Kafka w miniaturze Die Briicke opisuje cztowieka, ktéry ze
swojego ciala czyni most rozpiety nad strumieniem wysoko w gorach. Wiszac, oczekuje,
aby kto$ go przekroczyt. Gdy w koncu zjawia si¢ nieznajomy, dochodzi do katastrofy.
Probujac odwrocié sig, aby spojrze¢ w twarz gwattownego przechodnia, ,,most” spada
w dol, wprost na ostre krzemienie wystajace z wartkiej wody?®.

Dzietami swoich najwigkszych budowniczych literatura nowoczesna nie konstruuje
juz bezpiecznych przepraw, spojnych obrazow $wiata. Narodziny powiesci skierowaty
uwagg na ,,ludzki $wiat”, otwierajac forme na przestoniety woalem oczywistosci ,,$wiat
zycia”’. Réwniez tam, gdzie powies¢ poszukiwata ,,absolutnego czasu terazniejszego”
lub ,,chwili”, naszym oczom stopniowo zacze¢la ukazywacé si¢ codzienna ,,egzystencja”
w calej swojej ztozonosci®. Juz w 1929 roku Erich Auerbach zwracat uwage czytelnikow
na Dantego jako Dichter der Irdischen Welf. Jednakze Commedia byta ledwie poczat-
kiem drogi literatury ku Komedii ludzkiej i dalej.

Okoto 1320 roku Dante Alighieri, w nowym jezyku vulgo illustre, ukonczyl rozpina-
nie ,,mostu” chrzescijanskiej Commedii ponad ,tragedia” poganskiego $wiata'®. Ta zbu-

> By¢ moze ostatnia wielka probe ,,przymierza” pomigdzy niebem a ziemia podjat Alexander von
Humboldt, tym razem podstawa nowoczesnego paktu miaty by¢ nauki przyrodnicze i nowa wiedza o $wiecie,
zob. P. Werner, Himmel und Erde. Alexander von Humboldt und sein Kosmos, Berlin 2004, s. 24-34. Proba
Humboldta zawarta w dziele Kosmos sprzyjata rozwojowi wielu z nich, jednak nie byta jeszcze wolna od
antropologicznych zatozen, zob. H. Blumenberg, Lesbarkeit der Welt, Frankfurt am Main 1986, s. 284-285.

¢ F. Kafka, Beim Bau der chinesischen Mauer und andere Schriften aus dem Nachlaf3, Frankfurt am Main
1994, s. 36-37. W przektadzie polskim: F. Katka, Most, przet. R. Karst, w: Nowele i miniatury, Gdynia 1991,
s. 274-275.

7 Milan Kundera wspomina o odkryciu w powiesci ,,gestosci zycia” lub codziennoscei, czyli: nudy, powta-
rzalnosci, przecigtno$ci, podkresla ,,wladze blaho$ci” — zob.: Zasiona, przet. M. Bienczyk, Warszawa 2006,
s. 26. ,,0czywisto$¢” w powiesci, podobnie jak w naukach, stracita swoja czarodziejska moc usypiania uwagi.

8 K. Bohrer, Naglosé, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 2005, s. 241-297.

? Nazywanie florentczyka — ,,poeta ziemskiego $wiata”, sprowadzilo badania nad Dantem do ludzkiego
wymiaru.

10 Pozostaje przy tytule Commedia, ktérym postugiwat si¢ Dante. W liscie do Can Grande (Epistola XIII),
ktorego autentyczno$¢ jest nadal kwestia sporna, Dante wyjasnial tytut dziela. Commedia, pisal, zaczyna si¢
od sytuacji trudnych, lecz w swojej tresci konczy si¢ dobrze, w opozycji do tragedii, ktdra jest wspaniata i — spo-
kojna (placida), by na konicu budzi¢ Igk i przeobrazic si¢ w — odrazajaca (fetida). W stylistycznej opozycji ukrywa
si¢ agon pomigdzy szlachetna facing a emancypujacym si¢ volgare. Spor o tytut i gatunek jest jednym z trudniej-
szych tematow dantologii. Jak pisat Osip Mandelsztam, ,,dzietem Dantego byto przede wszystkim umieszczenie
na arenie $wiata wspotczesnego mu jezyka wloskiego — jako catosci i jako systemu. Najbardziej dadaistyczny
z jezykow romanskich wysunat si¢ w $wiecie na pierwsze miejsce” (O. Mandelsztam, Rozmowa o Dantem, w:
Stowo i kultura, przet. R. Przybylski, Warszawa 1972, s. 86). Tytul Commedia jest odpowiedzia na alta tragedia,
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dowana z 14 322 wersdéw misterna konstrukcja wyraznie zaznacza si¢ na mapie kultury
Zachodu. Zdaniem niektorych badaczy, dzieto to stanglo w przejsciu pomiedzy epoka
starozytno-$redniowieczna a nowozytna!!. Bylo préba synchronicznego potaczenia
w spojng cato$¢ porzadku klasyczno-retorycznego z biblijno-patrystycznym; po raz
ostatni w literaturze przeprowadzong z takim rozmachem.

Dlaczego temu wlasnie poecie mogiby réwniez przystugiwac ,,zajety” tytut pontifex
maximus? Na poczatku czasow republikanskich rzymski tytut urzedniczy rex sacrorum
byt stopniowo zastgpowany przez pontifex maximus i W tej postaci byl przypisywany
papiezom, poczawszy od VI w. n.e. Tytul ten oznacza dostownie tego, ktory ustawia,
robi (facere) most (pons). Obdarowany nim sacerdos jest w tradycji Zachodu najwigk-
szym (maximus) z grona posrednikow pomiedzy ziemia a niebem. Skojarzenie Dantego
z przydomkiem pontifex moze si¢ juz pojawic¢ podczas podrdzy przez Pieklo, gdy poeta
ekskomunikuje” nieprzyjaciot, tacznie z przedstawicielami stanu papieskiego'>. W jed-
nym z najstynniejszych werséw Commedii Dante, uprawomocniajac przed czytelnikami
dzielo, podkresla, ze na jego poema sacro — $wigtym poemacie — ha posto mano e cielo
e terra®. W pochodzacym z ostatniej piesni Raju innym stawnym passusie poeta widzi
polaczona mitoscia jedna ksigge (legato con amore in un volume), ktéra w $wiecie wy-
daje sie podzielona na rozdziaty'*. L.aczenie w cato$¢ réznych porzadkdw, po uprzednim
dokonaniu hierarchicznych podziatow, jest charakterystyczna cecha owej poetyckiej
»encyklopedii” 1. Commedia to dzieto mediujace.

Sacrato poema to (by przywotaé tytut Ernsta Kantorowicza) jedno z pierwszych dziet
podkreslajacych ,,suwerennos$¢ artysty”, w mocy ktorego jest dokonanie ponownego
»przymierza” w profetycznej visio'®. Przeprowadzajac w Commedii ,,atak na granice
$wiata”, Dante buduje przeprawe dla siebie samego jako bohatera dzieta, ,,0sobiscie”
kontynuujac tradycje mitow bohaterskich. Ukazuje takze mozliwos$¢ ,,przeprawy” dla
Kosciota, pod warunkiem nawrocenia jego przywodcow i powrotu do franciszkanskiej
Lrewolty”. Rozgrywa tez wlasng polityczng parti¢, w nadziei na zaprowadzenie nowego
tadu politycznego, za co ptaci wygnaniem.

tak nazywal Dante Eneide Wergilego: Epistole XIII, 29-30. Data ukonczenia dziela tez jest sporna. Raj
(Paradiso) powstat prawdopodobnie okoto 1319-1320 roku, E. Malato, Dante, Roma 1999, s. 241 i 400.

1 J. Burckhardt, wspottworzac nowoczesne pojecie Renesansu, sytuuje dzieto Dantego na granicy.
,,Gdyby nawet nie byt stworzyl Boskiej Komedii, to juz przez same te dzieje mtodosci bylby on kamieniem
granicznym migdzy sredniowieczem a nowozytnoscia”. J. Burckhardt, Kultura odrodzenia we Wioszech,
przet. M. Kreczowska, Warszawa 1939, s. 323. Podobnie E.R. Curtius, poezj¢ i poemat Dantego widzi na
granicy pomigdzy ,,Sredniowieczem tacinskim” i literaturg ,,europejska”, dla ktérej Dante przygotowuje po-
-most, nie tylko w sensie jezykowym. H.R. Jauss podkreslat w Alteritcit und Modernitdt der mettelalterlichen
Literatur znaczenie dzieta Dantego podobne do delty zbierajacej ,,modernistyczne” zrodta, tryskajace juz od
XII wieku, ktore wraz z Commedia ,,wpadly” w Nowozytno$¢.

12 Inf. XIX, 46-132.

13 Par. XXV, 2. ,,Polozyly dton i niebo i ziemia”.

14 Par. XXXIII, 82-90.

15 Por. Z. Baranski, ,,Dante fra «sperimentalismo» e «enciclopedismo»” w: L enciclopedismo medievale
(red.) M. Picione, Ravenna 1994, s. 383-404.

16 Zrownanie poety z cesarzem lub krélem, to znaczy poety z najwyzszym urzedem uosabiajacym idee

suwerennosci — nastapito juz u Dantego, E. Kantorowicz, ,,The Sovereignty of the Artist”, w: De Artibus
Opuscula XL: Essays in Honor of Erwin Panofsky, red. M. Meiss, New York 1961, s. 267-279.
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Poprzez poetycka unifikacje mitow, historii i artes, narrator-poeta ozywia caty ,,zdob-
ny tad” i na nowo definiuje jego teologiczno-polityczne cele. Rozliczajac tradycje
chrzes$cijanska z papiestwem na czele, Dante konkuruje z teologami, innymi poetami
oraz filozofami w agonie o miano tego, ktéry rozpozna i zdota zaprowadzi¢ na §wiecie
fad. Dlatego Dantego mozna metaforycznie okresli¢ mianem pontifex maximus — poeta-
-budowniczym mostéw i najwyzszym kaptanem.

Dante proklamuje nowy kanon poezji (la bella scola'”), w ktorym gtowne miejsca
zajmuja Homer, Horacy, Owidiusz, Wergili i on sam, zaw¢zajac go nastgpnie do wedru-
jacej pary: Dante 1 Wergiliusz. Gdy dzigki swojej sztuce, wstawiennictwu Beatrycze oraz
innych swigtych niewiast narrator-bohater juz bez Wergilego wkracza do Raju, obejmu-
je jedynowtadztwo. Widzi tam rzeczy, ktérych nie zobaczyt zaden z docenianych przez
niego poprzednikdéw'®. Dante-poeta, decydujac o ocaleniu lub potepieniu, sadzac swiat
1 jego mieszkancow, czyni z poezji or¢z, ktorego zasadniczym elementem pozostaje mit.

3.

Jak mozna przyblizy¢ zagadnienie mityczno-poetyckiego spoiwa dzieta, podpowia-
dajac mozliwos¢ bardziej systematycznego opracowania tematu? Sama Commedia jest
archi-mitem, skupiajacym w sobie niemal wszystkie znane woéwczas watki mitow kla-
sycznych. Ich péznosredniowieczna recepcja uchylita furtke renesansowemu przetomo-
wi. Inaczej rzecz ujmujac, w tyglu Commedii dokonuje si¢ przemiana ,,rozrzuconych”
mitdw w mitopojetyke!. To jedna z gtéwnych trudnosci w lekturze dzieta, interesujaca
takze z powodu odstonigcia procesu estetyzacji mitu, charakterystycznego nie tylko dla
jego nowozytnej recepcji’’.

Commedia zawiera bogaty katalog Sredniowiecznych wariantow mitow klasycznych,
biblijnych, a sama stanowi najwazniejsza poetycka visio chrzescijanskiego swiata. Jak
rozsuptac ten ,,mityczny wezel” w taki sposob, aby uchwyci¢ relacj¢ pomigdzy Dantem-
-teologiem gloszacym, jak przekonuje, ,,prawde” objawienia, a Dantem-poeta, tworza-
cym poetycka fictio? Rozwazajac podobne kwestie, wielu badaczy wpadto w sidta kla-
sycznych rozréznien oraz misternej konstrukcji dzieta, ktore zwodzi nawet wprawionych

17 Inf. TV, 86-93.

'8 Obecno$¢ literatury klasycznej daje si¢ zauwazy¢ niemal wszedzie w Commedii. Auctores tacy jak
Wergiliusz, Horacy, Owidiusz, Lukian etc. znalezli uwaznego czytelnika, ktory podejmuje poetyckie wezwa-
nie swoja recepcja, rozwijajac lub modyfikujac klasyczne tematy. Podobnie postgpuje Dante z poetami pro-
wansalskimi, z szkotami poetyckimi Italii i ich najwybitniejszymi przedstawicielami.

19 K. Stierle, Mito, memoria e identita nella Commedia, w: Dante, mito e poesia, Firenze 1998, s. 199.

2 Terror und Spiel: pomig¢dzy te kategorie wpisali temat mitu uczestnicy spotkania grupy «Poetik und
Hermeneutik» (IV, Miinchen 1971). Akcentowali oni z jednej strony funkcje¢ dystansujaca mit od strachu,
z drugiej zdolno$¢ do uczestniczenia mitu w artystycznej grze; obie kategorie, terror i gra, sa wygodnym
punktem wyjscia dla analizy recepcji mitu, jego nowych estetyczno-narracyjnych wcielen. Mit petni funkcje
depotencjalizacji sit cigzacych egzystencji ludzkiej, nadaje znaczenia, oddalajac w ten sposdb juz oswojone
realne niebezpieczenstwa.
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czytelnikow rownie skutecznie jak syreni Spiew zeglarzy zapuszczajacych si¢ zbyt dale-
ko od brzegow?!.

Wstepny rekonesans tematu rozczarowuje. W przeciwienstwie do studiow nad war-
stwa poetycka dziela, zagadnienie mitu oraz, co juz zupehie rzadkie, Commedii jako
archi-mitu, nie cieszy si¢ popularnoscia wsrdd filologéw i historykow literatury, od po-
nad stu lat bardzo gruntownie zajmujacych si¢ opus magnum poety*. Jest to tym dziw-
niejsze, ze poematem Dantego zajmowali si¢ niemal wszyscy wielcy romanisci minio-
nego stulecia oraz wielu wybitnych filologéw-myslicieli.

Dzieto Dantego byto komentowane od swojego powstania?. Jednak w wypadku te-
matu takiego jak mit nie mozemy siega¢ zbyt gleboko w przesztos¢, gdyz to pojecie —
nowoczesnie odksztalcone — wydostalo si¢ z powrotem na powierzchni¢ dyskursu do-
piero w XVIII stuleciu. Drogg do rozwazan nad zagadnieniem mitu wytyczali juz wielcy
czytelnicy przetomu XIX i XX wieku, poczynajac od prac F. de Sanctis i E. Moore’a®.
Zagadnienie podjeli takze A. Graf, E. Auerbach, L. Spitzer, a nastepnie E.R. Curtius
i1 H. Friedrich. Studia kontynuowali G. Padoano, P. Boyde, P. Boitani, P. Rigo, F. Ferucci,
T. Barolini, H.R. Jauss, P. Dronke, K. Stierle oraz inni, ale pomimo tak szlachetnego
grona badaczy problem nadal nie zostat ujety w tezy, nie powstata teoria®®. Brakuje opra-
cowan budujacych wokdét koncepcji mitu lekturg catego poematu. Byé moze dzieje si¢
tak z powodu teoretycznej rozlegtosci zagadnienia i klopotow z uchwyceniem relacji
pomigdzy retoryka, sztuka, mitem i religiag. Mocno zagmatwana teoretycznie kategoria
mitu sprawia wiele ktopotdw rowniez filologom.

Podczas przegladania erudycyjnych analiz prowadzonych przez mito$nikdw twor-
czos$ci Dantego zwracaja rdwniez uwagg trudnosci z uchwyceniem gatunkowym poema-
tu, podobnie jak z okresleniem ,,statusu” poety?®; ,,poety-teologa” jak nazywano go juz
w Renesansie?”. Pokrewnym, ztozonym watkiem sa proby uchwycenia mitycznej struk-

21 Z. Baranski podkresla rozchwianie kategorii sredniowiecznych oraz niebezpieczenstwo aplikacji typo-
logii wspotczesnych, ktore zaspakajaja gtéwnie nasze potrzeby uporzadkowania dzieta (aplikacje mysli
Heideggera lub psychoanalitykow wskazuja na proby zdobycia punktow za publikacje, trudno dopatrzy¢ si¢
w nich celow poznawczych), nie wyjasniajac sporow, w ktorych uczestniczyt Dante: Z.G. Baranski, Dante
i kategorie literatury, przet. D. Gostynska, ,,Pamigtnik Literacki” 2004, XCV, z. 3, s. 43-72.

22 Teksty po$wigcone problematyce mitu zawiera numer specjalny ,,Revue des Etudes Italiennes” XI
(1965), z. 1-3, zatytutowany Dante et les Mythes. Tradition et renovation; pomocna w rozpoznaniu tematu
jest praca analizujaca wptywy kultury klasycznej: A. Renucci, Dante disciple et juge du monde greco-latin,
Paris 1954; por. tez M. Dozon, Mythe et symbole dans la , Divine Comédie”, Firenze 1991; istotng prace
naswietlajaca mityczne watki w Commedii napisal P. Boyde: Dante Philomythes and Philosopher. Man in the
Cosmos, Cambridge 1981.

% Najwazniejsi czternastowieczni komentatorzy, Benvenuto da Imola, Boccaccio, Ottimo i inni, pozwa-
laja nam przyjrzeé si¢ kontekstowi dzieta i lepiej rozumiec jego 6wczesng recepcje, operujac jezykiem i od-
niesieniami bliskimi Dantemu.

24 E. Moore, Studies in Dante, 4 tomy wydane w Oksfordzie kolejno w latach: 1896, 1899, 1903, 1917.
First Series: Scripture and Classical Authors in Dante (dodruk: Oxford U.P. 1969). E. Moore jako pierwszy
sporzadzil niemal pelny katalog odniesien do kultury klasycznej w pismach Dantego, dzigki czemu moze
uchodzi¢ za ojca tematu.

% Nie podaje szczegdétowo miejsc ani zakresu analizy z powodu przetadowania tego krotkiego tekstu
danymi bibliograficznymi; artykut ten stuzy jedynie uchwyceniu problemu, zaznacza mapg tematu.

% 7.G. Baranski, Dante i kategorie literatury, dz. cyt., s. 69.

27 Juz pierwsi komentatorzy czternastowieczni, na przyktad Giovanni del Virgilio, nazywali Dantego
theologus”. G. Boccaccio wspomina, ze juz za zycia Dante otrzymywat przydomki wyrazajace réwniez



141

tury Commedii, nazwanej przez renesansowego wydawce ,,boska”, co dodatkowo utrud-
nito zadanie®.

Czytelnikdw Enciclopedia Dantesca moze dziwi¢ brak hasta ,,mit” w tak monumen-
talnej pozycji®. Dante nie uzywat tego greckiego stowa, ktére na dobre powrocito w dys-
kusjach teoretycznych dopiero podczas nowozytnego ,,przekroczenia przetgczy” w poto-
wie XVIII stulecia. Tematyka mitu w pismach florenckiego poety jest jednak widoczna
nawet dla nieuzbrojonego krytycznie oka.

W jaki sposob i ktora z teorii ,,mitu” powinni$my poshugiwacé sig, analizujac i/ divino
poema®? Czy jest to mozliwe jedynie w stosunku do fragmentow dzieta przywotujacych
tematy klasyczne i biblijne? Gdzie, jesli w ogdle, kryje si¢ struktura mityczna Commedii?
Czy w autonarracji, jak twierdzi E.R. Curtius? W takim razie czy Commedia jest rOwniez
jednym z dziet inicjujacych narodziny indywidualizmu nowozytnego, ktéry nastgpnie
znalazl swoj wyraz w micie Fausta, Don Juana i Robinsona Crusoe?

Punktem wyjscia na potrzeby niniejszego tekstu niech pozostanie znana, otwarta for-
muta Claude’a Levi-Straussa, definiujaca mit jako silnie ustrukturyzowane, wazne opo-
wiadanie. Wystepujacy na poswieconej dzietu Dantego konferencji w Rawennie, zatytu-
lowanej ,,Mit 1 poezja” (1997), Michelangelo Picone wyroznit trzy gldwne postawy
wobec mitu w literaturze $redniowiecza®'. Pierwsza, wroga, potepiata mity poganskie
jako sprzeczne z chrze$cijanska prawda. Cheac by¢ dobrym chrzescijaninem, nalezato
o nich zapomnie¢. Druga strategia polegata na godzeniu klasycznego mitu z chrze$cijan-
skim objawieniem. Wedtug niektérych teologdw i filozoféw, takich jak Allan z Lille,
mity stanowity zaston¢ dla prawdy, ktéra nalezalo przejrze¢ na wskros, umiejgtnie je
interpretujac. W trzecim znaczeniu nastgpowalto wzmocnienie drugiego®?. Mit jawit si¢
juz jako cien, jaki zawsze rzuca prawda. Dante, ktory zdaje si¢ podejmowac ,trzecig
drogg”, poprzez fictio dociera do veritas. Mit klasyczny okazuje si¢ dla poety konieczng
u pogan zapowiedzia prawdy — chrzescijanskiego objawienia®.

By¢ moze, co podpowiada migdzy innymi Peter Dronke, najwazniejszym stowem
przyblizajacym nas do problemu rozumienia mitu w dziele Dantego jest infegumento (od
Yac. integumentum), czyli ,,zakrycie”, ,,ukrycie” (integere — zakry¢)**. Obok juz zlatyni-
zowanego symbolum, ktore na przyktad w pismach Ryszarda od sw. Wiktora oznacza
potaczenie form widzialnych w celu ukazania form niewidzialnych, integumentum pro-

bezradnos¢ wobec tekstu: ,,poeta”, ,.filozof”, ,teolog”. Zob. Z. Baranski, Manuale di letteratura italiana.
Storia per generi e problemi, Torino 1993, s. 383.

2 W weneckiej edycji Gabriele Giolito z 1555 roku, opatrzonej komentarzem Ludovico Dolce, pojawit si¢
w tytule przymiotnik divina (boska), z ktérym nie mozna si¢ juz byto rozstac.

2 Enciclopedia Dantesca, 5 tomow i apendyks (Bibliografia, Jezyk, Styl, Dzieto), Ist. Enc. It., Roma
1971-1978.

30 Por. wydany niedawno tom ,,Studia Religiologica” 38, red. Jan Drabina, Krakow 2006, zatytutowany
Mit, gdzie prezentowane sg rozne konkurujace na rynku teorie mitu.

3! Dante. Mito e poesia, red. M. Picone, T. Crivelli, Firenze 1998.

32 Por. M. Picone, Dante e i miti, w: Dante. Mito e poesia, dz. cyt., s. 23.

3 Tamze, s. 22.

3 O roli pojecia integumentum w szkole w Chartres pisze A. Kijowska, Ksiega pisma i ksiega natury,
Lublin 1999, s. 188-190.
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wadzi nas ku ,,ukrytemu znaczeniu” i wywotuje temat mitu®. To, co ukryte w pozornie
,,odstonigtej” narracji, ukazuje si¢ niespodziewanie objasnione dzigki poetyckiemu
wgladowi narratora, ukrywajacemu si¢ za opowieSciami bohaterdéw, ktérzy z pierwszej
reki relacjonuja le profonde cose. Niekiedy za$ narrator ujawnia si¢ bezposrednio, zwra-
cajac sie do czytelnika osobiscie, by objasnic¢ zagadki trzech krolestw.

Proces ,,odwilzy” i mozliwo$¢ akceptacji skandalicznych dla chrze$cijan mitow an-
tycznych rozpoczat Dionizy Areopagita, wskazujac btedy ludzkich wyobrazen na temat
hieron. Jako auctoritas zezwalal na oswobodzenie ,,0pisow” z wszelkich wyobrazen,
zarazem traktujac ,,obrazy” jako mozliwe proby, z zatozenia nicosiagajace zamierzone-
go celu poznawczego.

Jak zauwaza Peter Dronke, Dante musiat zmierzy¢ si¢ z problemem, ktéry dotykat
wszystkich wierzacych i myslacych $redniowiecznych chrzescijan: w jakim stopniu
symbol lub mit antyczny pojawiajacy si¢ w tekstach Platona lub Boecjusza mogt by¢
prawdziwy czy prawdopodobny??*¢ Na ile mozna postugiwac si¢ owymi mitami przy
wyjasnianiu chrzescijanskich ,,prawd”? Ten nurtujacy narratora i pielgrzyma problem
podejmuje si¢ rozwiazaé Beatrycze w IV pies$ni Raju, wyjasniajac, ze intelekt ludzki ma
potrzebe wyobrazen, za pomocg ktorych pojmuje to, co ponadludzkie®’. Najtrudniejszy
fragment wywodu Bice rozwaza pewien passus Timajosa Platona, dotyczacy statusu
gwiazd 1 planet oraz kwestii ich wptywu na ludzkie Zzycie. Dante przyjmuje autorytet
Platona i za pomoca integumento uzgadnia jego nauke z augustianska koncepcja wolnej
woli, ,,ministrow”, ktorymi w tej wizji sa planety, podporzadkowujac je boskiej wiadzy.

Rozwazajac mityczne watki w Commedii, Ernst R. Curtius akcentowal osobiste do-
$wiadczenie, wokot ktdrego poeta zawiazat dzieto®®. Zwracal uwage (podobnie jak poz-
niej Charles S. Singleton w Journey to Beatrice) na figur¢ Beatrycze — gloriosa donna
della mente, obok *taski i wiedzy uosabiajaca takze pamigc. Nazywa ja gldwng posred-
niczka w stworzonym przez poete ,,metakosmosie”. To za jej wstawiennictwem Dante
uprawomocnia swoja podréz jako pielgrzym, unoszacy w pamigci ,,obrazy” zaswiatow.
Curtius wytyczyt stosunkowo bezpieczng droge analizy watkdw mitycznych, katalogu-
jac tematy za pomoca pojecia ,topiki”. Jego analiza nie rozwija jednak dalej tematu
mitu, skupiajac si¢ na watkach literackich. W tradycji tacinskiej wyroznia si¢ szereg
pojec¢ takich jak imago, metaphora, similitudo, ornatus etc., ktorych retoryczne znacze-
nie budowato gesta siatke mozliwych suppositiones. W tacinie $redniowiecznej pojawity
si¢ rowniez nowe koncepcje, jak choéby transumere — stowo oznaczajace takze aktyw-
no$¢ duszy podczas snu (! ’anima transmuta), lecz przede wszystkim przedstawienia w wy-
obrazni. Szczegotowa analiza bogatego jezyka d6wczesnej retoryki, do ktérego odwotuje
si¢ Dante, pozwala dostrzec konstrukcj¢ sredniowiecznej mysli mityczne;.

35 P. Dronke, Dante and Medieval Latin Traditions, Cambridge UP 1986. Cytuje za przektadem wloskim:
Dante e le trdizioni latine medioevali, przet. M. Grazioso, Bologna 1990, s. 53.

% Tamze, s. 48-49.

37 Par. 1V, 37-63.

3 E.R. Curtius, Literatura europejska i facinskie sredniowiecze, przet. A. Borowski, Krakow 1997, s. 382—
-387.
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4.

W celu rozjasnienia kwestii wyrdznilem trzy poziomy funkcjonowania mitu
w Commedii, dotyczace kolejno: 1. katalogu mitdw, 2. topiki mitycznej oraz 3. ,,metafor
absolutnych”. W zakonczeniu natomiast, postugujac si¢ przyktadem mitu Ulissesa,
wskaze na powiazania pomigdzy nimi, ktore spinaja w catosé¢ ,,prace mitu” %,

Pierwszy, najlepiej rozpoznany temat dotyczy katalogu mitow klasycznych i biblij-
nych, przywolywanych przez poete jako exempla. Jak zauwaza Zygmunt Baranski,
Commedia staje si¢ tym samym nie tylko archi-tekstem, ale tez archi-mitem, zawieraja-
cym w sobie niemal wszystkie znane $redniowieczu mity klasyczne, pozenione nie bez
poetyckiej ekwilibrystyki z historiami biblijnymi*. Spotkane przez Dantego-pielgrzyma
lub wymienione przez Dantego-narratora postaci klasyczne, biblijne i historyczne zalud-
niajg zaswiaty, tworzac bez wzgledu na miejsce (potegpienia lub ocalenia), w ktorym si¢
pojawiaja, ,,lud wybrany”, zachowany w uobecniajacej i ocalajacej pamieci dzieta*!.

Katalog mitow klasycznych i biblijnych uktada si¢ w ciag jednej ,,0sobistej historii”.
W tym sensie Curtius shusznie akcentuje skupiajace w sobie sfer¢ mityczng osobiste
doswiadczenie poety. Dante ,,pokonuje” §wiat antyku, ocalajac go zarazem dla chrzesci-
janstwa; uktada katalog, wyznaczajac kulturze klasycznej nowe miejsca interpretacyjne.
Odbywa sig¢ to poprzez przywotanie wariantu mitu, nastgpnie inkrustacji — osadzeniu go,
niby zdobyczy, w porzadku dzieta, i na koniec ukazaniu jego wcze$niej nierozpoznane-
go, prawdziwego sensu. Tak postepuje narrator, zmagajac si¢ z mitami i ryzykujac dog-
matyczne btedy w poetyckiej recepcji. Natomiast Dante, jako bohater narracji, mierzy
si¢ z mitami wprost. O ile motywy biblijne stuza gtéwnie za wzorce do nasladowania dla
wszystkich ludzi, o tyle klasyczne tematy zostaja podporzadkowane osobistej wyprawie.
Agon z antykiem, prowadzony z niezwykla dla owego czasu estymag dla przesztosci,
wygrywa samotnie (chociaz za kazdym razem wspomagany: Wergiliusz, Beatrycze, $w.
Bernard sg przy nim jako [’itinerarium mentis) namaszczony natchnieniem przedstawi-
ciel chrzescijanskiego $wiata, poeta-pielgrzym.

3 Teorig dziatania mitu przedstawia H. Blumenberg w pierwszej czesci Arbeit am Mythos, Frankfurt am
Main 1979, s. 9 i n. Podazam za tym tropem.

40 Por. Z. Baranski, La Commedia, w: F. Brischi, C. Di Girolamo, Manuale di letteratura italiana. Storia
per generi e problemi, Torino 1993, s. 349. Nie rozwijam watku mitow biblijnych — na ten temat zob.:
Ch. Kleinhanz, Mito e verita biblica in Dante, w: Dante, mito e poesia, dz. cyt., s. 367-389.

4 Problem pamigci w Commedii dobrze ilustruja tezy O.G. Oexle. Wskazuja one na $redniowieczne
przywolywanie zmartych jako uobecnianych postaci. Dopiero na progu nowoczesnosci (dostrzegalne jest to
np. u Goethego) nast¢puje zmiana koncepcji, polegajaca na przejsciu od ,,uobecnienia” do ,,wspomnienia 0”
utraconym zmarlym jako nieobecnym. Zob. O.G. Oexle, Obcowanie zywych i umarlych. Rozwazania o poje-
ciu ,,memoria”, przet. M. Arszynski, w: Spoleczenstwo Sredniowiecza, Torun 2000, s. 23 i n. Poza wszystkim
Commedia jest takze wielkim poematem tanatologicznym (zob. G. Angiolillo, La nuova frontiera della tana-
tologia, Firenze 1996). Przeciw sile $mierci i zapomnienia Dante buduje wielkie commemoratio mortuorum.
Jednym z najwazniejszych elementéw narodzin ,,niepodleglosci artysty” jest poetycka (artystyczna), a nie
teologiczna (religijna) obrona ludzkiej pamigci wobec ,,naturalnych” sit zapomnienia. Dante, co rdwniez
podkresla H. Weinrich (Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens 1997), zbudowat prawdziwg poetycka katedre
wokot problemu pamigei. Pamig¢ tatwo ulega narracjom mitycznym.
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Podczas lektury Commedii uderza nagromadzenie postaci znanych swiatu biblijnemu
(co oczywiste) i (co dziwniejsze) klasycznemu: poczawszy od Muz*, Charona*
i Cerbera, poprzez Meduze, Gorgong itd., po fragmenty cyklu trojanskiego. W poety-
ckiej visio Dante zgromadzit kilkadziesiat watkow klasycznych — greckich, jednak gtow-
nie wystepujacych w recepcji tacinskiej, ktére nastepnie tradycja sredniowiecza poddata
nowej lekturze.

Za pomocg dostepnych srodkow — personifikacji, alegorii, symbolizacji, figur, wizji,
inventiones etc. — poeta odstania drugie dno poszczegdlnych motywow, ukazujac (kon-
struujac) ,.chrzescijanski” kosmos, ktory Commedia probuje w catosci objasnic.

Mity czgsto s nanizane na postaci bohaterow, ktorzy przywotujq je sama swa obec-
noscia. Przypomnijmy pokrétce schemat klasyfikacji osob, unaoczniajac jeden z aspek-
tow budowy poematu. Kryteria podziatu odnosza si¢ z jednej strony do zakresu uczest-
nictwa w akcji poematu, z drugiej zas — do pochodzenia postaci. Pierwsza grupe stanowig
osoby obecne w akcji dzieta, ktore sg historyczne lub ktore za takie uwazat Dante*. Do
drugiej naleza postaci dla poety mityczno-historyczne: Capaneus, Flegiasz, Minos,
Ryfeusz etc. Trzecia grupa obejmuje osiem postaci pojawiajacych sie tylko w Piekle (za
wyjatkiem Ulissesa, wspomnianego rowniez w Czysé¢cu 1 Raju, co sktania do tezy, ze
poeta traktowat go jednak jako posta¢ historyczna), rozpoznawanych przez poetg jako
postacie mitologiczne®. Osobna grupe stanowig osoby biorace udziat w akcji, posiada-
jace nature duchowa, takie jak aniolowie, demony, wyrdzniony Archaniot Gabriel etc.
Nastepna grupe, odslaniajaca mityczng zlozonos¢ kompozycji, sa postaci historyczne
biorace udziat w akcji poematu, ale niewypowiadajace si¢, ktore Dante uwazat za zyjace
rzeczywiscie, takie jak: Abel, Abraham, Agaton, Ewa, Kain, Fryderyk II, Sara czy
Tristan. Kolejna grupg tworza osoby, ktore — cho¢ nieme — sa obecne w akcji, dla Dantego
mityczno-historyczne: Achilles, Antygona, Jazon, Lawinia, Helena, Orfeusz i inni. Dante
odréznia od nich mitologiczne monstra, takie jak jak Minotaur, Cerber, Gerion etc.,
obecne tylko w Piekle. Do tego dochodza nieme istoty o naturze czysto duchowej, jak
Lucyfer, rozne typy demonoéw czy tez interweniujacy w Piekle uzbrojeni aniotowie.
W sumie Commedia zawiera 364 rozpoznawalne postaci, ktore swobodnie tacza porza-
dek historyczny z mitologicznym, cze¢sto bez wyraznych wskazoéwek pozwalajacych si¢
domyslag, jak je traktuje narrator. U Homera czy Hezjoda juz sam schemat katalogowa-
nia buduje zazwyczaj strukture narracji mitycznej. Nazywanie jest pierwsza z form za-
przyjazniania si¢ ze $wiatem, jego celem jest oddalenie Igku i estetyczne opanowanie
rzeczywistosci. W wielkich dzielach zmierza do obrdcenia rzeczywistosci w totalne
dzieto sztuki.

Do tego inwentarza, stuzacego wypehianiu ,,pustki kosmosu”, naleza takze entele-
chie, symbolicznie ucztowieczone postaci, takie jak Laska, Aurora, Wiara, Fortuna, oraz
postaci odczlowieczone, jak lew, wilczyca, cnota teologiczna i kardynalna w konstela-
cjach, smok, symbol kosciota — woz triumfalny etc. Postacie-exempla, postacie-symbole
tworzg niekonczacy si¢ korowod mitologicznej mapy pamigci, ktdra poeta rozposciera
nad $wiatem, aby przekaza¢ mu jego niepoznawalne w inny sposob, ukryte znaczenia.

2 Inf. 11, 7.

4 Inf. II1, 94.

4 B. Delmay, I Personaggi della Divina Commedia, Firenze 1986.

4 Pamigtajmy, ze mamy do czynienia z historig rozumiang jako ,,przedmiot wiary”, a nie wiedzy.
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Bowiem sztuka, co zauwazyl Paul Klee, nie odtwarza widzialnego, lecz czyni widzial-
nym. Jakie mozliwosci uczynil widzialnymi Dante za pomoca mitdw w renesansowe;j
1 pozniejszych recepcjach?

S.

Jesli Metamorfozy Owidiusza sa poematem aitiologicznym, to wedlug typologii mi-
tow Commedia jest poematem eschatologicznym*. Poemat probuje odpowiedzie¢ na
pytanie, dokad zmierzamy, jaki gotuje si¢ nam koniec, ku czemu (a raczej komu) zmie-
rza porzadek rzeczy*’. Z perspektywy konica Dante probuje oceni¢ zarowno ludzkie zy-
cie, jak 1 histori¢ $wiata. Mit eschatologiczny nalezy do wspolorganizujacych catosé,
ktora to catos¢ wypetniaja innego rodzaju pomniejsze narracje mityczne.

Dante-narrator zaspokaja cieckawos$¢ czytelnika, stracajac do piekta monstra starozyt-
nej mitologii wraz z najbardziej znanymi w Sredniowieczu postaciami antyku i umozli-
wiajac Dantemu-bohaterowi szczgsliwe przebycie heroicznych préb przynoszacych
wiedze 1 chwalg. Motywy klasyczne, podobnie jak biblijne, pojawiaja si¢ réwniez
w Czysécu 1 Raju. Tam tez dochodzi do ostatecznego ztamania konwencji. Ocalenie
Stacjusza 1 wezwanie Apollina w inwokacji Raju to tylko drobne epizody wielkiej meta-
morfozy kultury klasycznej, jaka jest w zamierzeniu poety Commedia®®. Na to naktada
si¢ ocalenie postaci starotestamentalnych, ktére Dante przenosi do Czyséca i Raju.
Limbo (,,obrgb”) zaludniajg najznakomitsi nie-ochrzczeni, dzielac §wiat antyczny na
dwa kroélestwa: poetyckie i filozoficzne, ktore pdzniej przedstawit w renesansowej wa-
riacji tematu Rafael. Owe $miata innowacja topograficzna przygotowala renesansowsa
zmiang recepcji mitdw klasycznych®.

Charakterystyczne dla sposobu prezentacji mitow w poemacie jest krotkie wspo-
mnienie historii Tezeusza. Na przykladzie wykorzystania przez Dantego mitu kreten-
skiego rozumiemy, jak dochodzi do symbolicznego ,,pokonania” watku klasycznego:
poprzez przywotanie historii, utozsamienie z bohaterem i zwycigskie wyjscie z proby™.
Oto w XII piesni Piekia Dante z Wergilim spotykaja Minotaura. Walczac z nim, poeta
facinski wykonuje symboliczny gest — w tym wypadku komiczny — pojedynku, ktéry
podjat w obronie poety jezyka wloskiego (vulgo), jako virtu somma $wiata klasycznego
i przewodnik (duca), umozliwiajac dalsza droge obu bohaterom®!. Od drobnej, ale cha-

4 Por. M. Picone, dz. cyt., s. 26.

47 Por. Par. XXXIII, 142-145.

“ Par. 1, 13.

4 Dante pomimo ,,nowoczesnosci” jest bez watpienia zakorzeniony w poznym $redniowieczu.
Wykorzystuje umiejetnie panujace wowczas swobody interpretacyjne, ktore umozliwiaja Smiate wariacje
tematow.

50 Vincere jest jednym z czgsciej uzywanych stow w Commedii. Agon, jaki toczy Dante z kultura klasycz-
na, z mieszkancami Florencji, z papiestwem sprowadzajacym — jak twierdzi — Kos$ciol na manowce, z samym
sobg etc. nadaje calemu poematowi ksztatt mitu bohaterskiego.

SHnf. XII, 25-33.
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rakterystycznej dla dzieta wariacji mitu kretenskiego mozemy przej$¢ do rozpoznania
struktury topicznej, do ktorej mit ten przynalezy.

Po zarysowaniu problemu katalogu mitycznego, warto zwrdci¢ uwagg na toposy mi-
tyczne, ktére stanowig drugi poziom analizy struktury mitycznej Commedii: poza po-
szczegolnymi historiami zaczerpnigtymi z tekstow klasycznych i biblijnych oraz ich
wariacjami mozemy wyrozni¢ charakterystyczne typy prezentacji bohatera mitycznego
lub powtarzajace si¢ w mitach miejsca.

Topike mityczng cechuje dwuznacznos$é polegajaca na trudnosci w rozréznieniu po-
miedzy ,,obecnoscig” mitu a ,,byciem” mitem. Wspomniany wczesniej katalog mitow
wskazuje na ich obecno$é w tekscie, za$ wyrdznienie zbioru toposow czyni poema sacro
dzielem o charakterze par excellence ,mitycznym”. W tekscie Dantego odnajdujemy
zbidr motywdw tworzacych charakterystyczny pejzaz mitow europejskich. Ich petne
uporzadkowanie mogtoby przyczyni¢ si¢ do lepszego uchwycenia struktury poematu.
Na przyktad Commedia jest niewatpliwie zapisem mitu bohaterskiego (heroicznego).
Zawiera elementy mitdw fundacyjnych, genealogicznych oraz wspomniany juz watek
charakterystyczny dla mitdw eschatologicznych. Dante powraca do mitu raju ziemskie-
go, kosmicznego drzewa, drzewa rajskiego, rozpoznajacego porzadek $wiata poety-
-wieszcza (Orfeusza). Dante tworzy i rozwija mity polityczne¥. Poeta rozciaga takze
geografi¢ mityczna, rozgrywajaca si¢ wowczas w ziemskim trojkacie: Troja — Jerozolima
— Rzym. Poza nim znajduja si¢ miejsca utracone (Raj ziemski) i utracone-przeklgte
(Florencja). Wierzcholki trojkata ustanawiajq przestrzen historii jako mitu. Ze wspo-
mnianego katalogu opracowane zostaly (m.in. przez E. Kantorowicza) mity polityczne
lub, inaczej mowiac, teologia polityczna Commedii, ktére zszywaja caty poemat®®. O nie-
zwyktosci dzieta stanowi najistotniejszy w jego strukturze, obok mitu eschatologiczne-
go, mit bohaterski. Wpisuje on dzieto Dantego w ciag tradycji, ktora sigga Gilgamesza
i Eneasza i jest kontynuowana az po Fausta i kapitana Ahaba. Przed Dantem zaden nar-
rator nie uczynit z siebie bohatera ocalonego, ktory swoja ,,prywatna” historig zajmuje
uwagge wszystkich wielkich tego i tamtego $wiata.

Dante wykorzystuje histori¢ dla ukazania bohaterskiej biografii wlasnie w sensie
mitu bohaterskiego. Wymagato to od niego poruszenia wszelkich dostepnych mitow
i stworzenia nowych. Na tym miedzy innymi polega znaczenie w poemacie Florencji.
Commedia, ktora poeta rozpoczynat w mroku selva oscura, dzigki fabula i memoria
wzbogaconej przez inventio, konczy si¢ w swietle divina foresta. W ggstwinie nieupo-
rzadkowanego lasu mitdw czytelnik tatwo moze si¢ zgubic...

2 Zawita kwesti¢ mitow (nie akcentujac ich teoretycznej problematyki) splecionych w obrazach raju
ziemskiego na szczycie gory Czysécowej omawia szczegdétowo L. Pertile w: La Puttana e il Gigante. Dal
Cantico dei Cantici al Paradiso terrestre di Dante, Ravenna 1998.

3 E. Kantorowicz, The King's Two Bodies. A Study in Medieval Political Theology, Princeton U.P. 1957
s. 451 i n. Przektad polski: Dwa ciala krola, przetl. M. Michalski, A. Krawiec, Warszawa 2007, s. 382-390.
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6.

Pomimo zapewnien uwaznego czytelnika, jakim byt Boccaccio, ze poemat jest w sta-
nie ,,wykarmi¢ dzieci i kobiety”, a zarazem ,,najwyzsze umysty”, ,,pasterz” — jak nazywa
Dantego autor Amorosa visione — od poczatku sprawiat wiele trudnosci, jako dzieto me-
diujace we wszelkich mozliwych miejscach®. W Italii poemat recytowaty pono¢ z upo-
dobaniem wszystkie stany i dos¢ szybko stal si¢ on najbardziej poczytnym, obok Biblii
tekstem. W zamierzeniu autora Commedia miata Bibli¢ dopei¢, dlatego Dante nie stro-
ni od wielkich obrazéw przypominajacych wizje biblijne. Sa one charakterystyczne dla
tradycji, ktora Dante kontynuuje i wzbogaca kolejnymi mitami, scalajac je w jednym
poetyckim ciggu. Chwytajac w obrazach calosci, poeta uczestniczy, jak si¢ wydaje, w po-
jemniejszej formie narracji.

Trzeci poziom, ktérego rozpoznanie i uzycie wypatrzy¢ mozna w pracach Piero
Boitaniego, nazwaé najtrudniej®. Dotyczy Commedii jako nieswiadomej egzemplifika-
¢ji mysli mitycznej. Nie gubigc zadnego z istotnych watkow historycznych, mozemy za
pomoca koncepcji metafor absolutnych, precyzyjnie uja¢ dominujace obrazy poematu
na tle mysli europejskiej. Chodzi o strukture bardziej pojemng niz topos. W 1960 roku
Hans Blumenberg zaproponowat teori¢, ktora inspirujaco konkuruje w opisie zjawisk
kulturowych z kategoria toposu i mitu*®. Obok historii pojeé 1 historii idei teoria ta nada-
je si¢ do porzadkowania powtarzajacych si¢ motywdw, pozwala wyraznie dostrzec ruch
znaczen epokowych. Akcentuje funkcje mitu, pomaga ustali¢ historyczng pozycje dzie-
la, autora, zagadnienia®. Nie pozwala tym samym na pozahistoryczne traktowanie mitu,
ktére tatwo przeradza si¢ w substancjalne konstrukcje. Poprzez okreslenie potozenia
mozemy lepiej zorientowaé si¢ w samorozumieniu narratora i jego pojmowaniu §wiata,
odzwierciedlonym w przywolywanych przez niego obrazach. Operujac ukrytymi w mo-

% G. Boccaccio, Trattatelo in laude di Dante, Milano 1995, s. 79-80. Boccaccio porownywat Commedie
do ogona pawia. Ta metafora miata znaczenie w recepcji poety, gdyz zblizata lektur¢ poematu i jego rozumie-
nie do wzoru, jakim byta Biblia. Jan Szkot Eriugena uwazal, ze nie mozna wyczerpa¢ senséw Pisma Swigtego
zadnym z czterech sposobdéw powszechnie praktykowanych w egzegetyce Sredniowiecza. Bogactwo sacra
scriptura, uwazat filozof, jest jak ogon pawia, ktoérego nie sposob opisa¢, gdyz posiada nieskonczone sensy.
Boccaccio podobnie sadzil o poemacie Dantego (Trattatelo in laude di Dante, s. 80-83). Sredniowieczni
uczeni uwazali, Ze ogon pawia zawiera wszystkie mozliwe kolory 1 ksztalty. Bogactwo poema sacro odstania
si¢ w mediacji, ktora dobrze wida¢ na przyktadzie X piesni Raju. Umieszczeni tam zostali obok siebie Siger
z Brabantu i $wigty Tomasz. Porownujac dla przyktadu piesn X z XII Raju, w ktérych odnajdujemy obok
siebie $w. Bonawenture i Joachima dell Fiore, widzimy, ze prowokowane przez poetg napigcia migdzy posta-
ciami nie byly przypadkowe. Dante szuka mediujacego $rodka, rozsadzajac lub usmierzajac spory teologicz-
ne i filozoficzne dzigki wyzszej, poetyckiej perspektywie. Traktat pochwalny, nieukonczony komentarz
(Esposizioni sopra la Comedia), i metafory Boccaccia torowaty droge do poszukiwania nowej formutly dla
Commedii. Jesli sprobujemy uja¢ poemat w jednym, dwdch stowach, jestesmy skazani na obrazy: pawiego
ogona, ,,ksiegi $wiata” lub po-,,mostu” zbitego z mitdow, pozwalajacego przekroczy¢, opanowaé rwaca rzeke
zycia w forme.

55 P. Boitani, L ’ombra di Ulisse, Bologna 1992, s. 48 i n.

¢ H. Blumenberg, Paradigmen zu einer Metaphorologie, Frankfurt am Main, 1998, s. 111-116.

7 Metaforologia postuzyt si¢ m.in. P. Hadot w: Le voile d’Isis (2004). Ukazat historyczny przegladu
metafory ,,ukrywajacej si¢ natury”, ktdrej dzieje rozumienia odstania uproszczona metoda blumenbergow-
ska. Wazng funkcj¢ przyblizajaca pomyst petni Worterbuch der philosophischen Metaphern pod redakcja
R. Konersmana (Darmstadt 2007) oraz zbidr tekstow: Metaphorologie. Zur Praxis von Theorie pod redakcja
A. Haverkmpa i D. Mende, Frankfurt am Main 2009.
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wie, statymi, powszechnymi wyobrazeniami, ktérym czgsto bezrefleksyjnie ulegamy,
wypowiadajac si¢ o rzeczywistosci, odstaniamy obrazy lub ich wariacje, posiadajace
moc obejmowania calo$ci. Zdaniem niemieckiego filozofa, sa one nieliczne, za to
wszechobecne.

Wyroéznione i szczegdtowo opisane metafory absolutne, takie jak: Swiat jako ksigga,
zycie jako zegluga, prawda jako $wiatlo®®, czy wyjscie z jaskini, w ktorej to metaforze
kultura Zachodu jawi si¢ jako seria prob dotarcia do ,,rzeczywistosci samej”, pozwalaja
na historyczng orientacj¢ w ramach naszej tradycji. Ciag przypiséw do metafory absolut-
nej, jaka jawi si¢ jaskinia Platona, pozwala nie tylko zobaczy¢ cata Commedie za pomo-
cq skrotu, w historycznym porzadku, lecz rdwniez uchwyci¢ specyfike¢ rozumienia jej
,jaskini” w ramach mysli chrzescijanskiej. W mitycznej strukturze Commedii, zawiera-
jacej obszerny katalog fabulae oraz liczne toposy mityczne, mozemy wyrdznié kilka
obrazdw podstawowych, odnalez¢ artystyczne nowatorstwo mutacji obrazu albo tez roz-
poznaé uleganie wptywom auctoritas i tradycji powielanej przez poete. Umiejscowienie
dzieta w historii recepcji poszczegdlnych metafor absolutnych umozliwia podjgcie, na
przyktad, proby przemyslenia lokalizacji Commedii w przejsciu pomigdzy epokami, ktd-
re probowali juz przeprowadzi¢ Jacob Burckhardt, Ernst Kantorowicz, Ernst Curtius
oraz Jacques Le Goff w obszernej analizie idei Czyséca®. Propozycja Blumenberga,
heurystycznie pokrewna atlasowi Mnemosyne Aby Warburga, pozwala na syntetyczne
dopekienie szczegdtowych badan potaczonych poezja watkdéw klasycznych i biblijnych.
Zastosowana do Commedii, dazy do uporzadkowania toposow mitycznych za pomoca
jeszcze szerszego spojrzenia. Odwotujac si¢ do dwdch poprzednich metod, perspektywa
ta przekracza horyzonty studiow historyczno-literackich. Wraz z nig wkraczamy na ob-
szar filozofii historii lub — doktadniej rzecz ujmujac — historii wielkich, tkwiacych w wy-
obrazni cztlowieka obrazéw-metafor®. Chcialbym wspomnie¢ o dwdch tatwo rozpozna-
walnych u Dantego metaforach. Pierwsza z nich jest metafora absolutna §wiata jako
ksiggi.

Z biblijnej metafory ksiegi zycia (ksiggi zywotow u Ojcéw Kosciota) oraz §wiata
jako biblioteki juz w Sredniowieczu wylonita si¢ charakterystyczna dla przemian nowo-
zytnych wariacja metafory: ksigga natury®'. Tak wygladat opis toposu w ujeciu Curtiusa.
Uwaznie $ledzac nowozytny ruch metafory absolutnej, Hans Blumenberg wskazuje na
moment wariacji, ktdry zwiastuje nowy sposob okreslania si¢ ludzi w starym obrazie
$wiata®. Przejscie pomigdzy ,,$wiatem jako ksigga” a swiatem pojetym jako ,.ksigga
natury” oznacza zmiang sposobu ujmowania inteligibilno$ci swiata. Prowadzi do rozej-
$cia si¢ dwoch porzadkdéw uchwytnych w przywolanym juz rozrdznieniu na jeden ,,obraz
$wiata” i liczne ,,modele §wiata”. Zanim z jednej powstaty dwie ksiegi swiata (i dwie
prawdy), passusy Dantejskie ukazujq nam ,,gramatyke nadziei” wpisana w Commedie
jako ksiege nasladujaca ksigge stworzenia. Poema sacro spaja Wergilianskie volumen

58 H. Blumenberg, Licht als Metapher der Wahrheit, w: ,,Studium Generale” 7, Berlin 1957, s. 432-447.
(Asthetische und metaphorologische Schriften, Frankfurt am Main, 2001, s. 139-171).

% J. Le Goft, Narodziny Czyséca, przet. K. Kocjan, Warszawa 1997, s. 337-366.

% Mozemy méwic o probie taczenia za pomoca metafory absolutnej: fantazji i logosu, idei i wyobrazenia
ktore formuja to, co Cassirer nazywat formami symbolicznymi.

" E.R. Curtius, dz. cyt., s. 328.

2 H. Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welt, Frankfurt am Main 1981, s. 86-107.
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z poezja Ksiegi Psalmow. Porownujac Boga do jego dzieta, czyli ksiggi stworzenia,
Dante mowi: ,,w jej tonie widze wszystkich bytdw przedze: / Kochanie wiaze jednolitym
splotem / To co oddzielnie stoi w $§wiata ksigdze” (przet. E. Porgbowicz). W zamierzeniu
autora Commedia staje si¢ tekstem mieszczacym w sobie sfowo. Wszak Dante okresla
si¢ jako scriba Dei%. Co prawda opowiesci o historii $wiata poeta nie rozpoczyna od
samego poczatku, lecz w potowie wlasnej drogi nel mezzo del cammin, w trwodze (ter-
ror), ktora bedzie usmierzat budowanym wers za wersem (gra) dystansem. Nieustannie
eksperymentujac, dazac za wszelka ceng do novitas, Dante buduje most pomi¢dzy po-
rzadkami ludzkim i boskim. Pelniejsze rozpoznanie metafory absolutnej swiata jako
ksiggi pomogtoby lepiej zrozumiec jej range w tekscie. Zadanie to, czgsciowo wykonane
przez E.R. Curtiusa, wymagatoby zlozenia w calo$¢ bogatego stownika dantejskiego,
odnoszacego sie do tekstu, ksiggi, pisma, litery etc.

Podobnie ma si¢ rzecz z metafora zycia jako zeglugi®. Punktem wyjscia wydane;j
w 1979 roku ksiazki H. Blumenberga Schiffbruch mit Zuschauer, opisujacej warianty tej
absolutnej metafory, jest poczatkowa scena II piesni poematu Lukrecjusza De rerum
natura: ,,Przyjemnie (suave) jest gdy wiatry wzburza rozleglte powierzchnie morza /
patrze¢ z ziemi na wielki cudzy trud / nie dlatego, ze udreka drugich przynosi radosé
(voluptas) / lecz dlatego, ze przyjemnie (suave) jest wiedzieé, jakiego zta uniknelismy”
(I11-4). Widok katastrofy morskiej rozgrywajacej si¢ na oczach bezpiecznego na ladzie
obserwatora prowadzi Blumenberga do przesledzenia historii tej sceny jako regularnie
powracajacej metafory absolutnej. Swiat zamieszkiwany przez Lukrecjusza, pojmowa-
ny jako kosmos, zaktada jeszcze mozliwos¢ znalezienia bezpiecznego miejsca. W przy-
toczonym urywku jest nim staly lad, lecz tym bezpiecznym ladem winna ostatecznie staé
si¢ wychowana w epikurejskiej paidei ,,atomowa” ($miertelna) dusza. Cztery zywioty,
ktore wypetniaja Swiat grecko-rzymski, wyznaczaly cztowiekowi jego miejsce: jedynie
element ziemski przeznaczony jest mu z przyrody (natury). Wtadza sprawowana nad
nim przez ziemian nie wzbudza boskiego gniewu. Pragnienie wladania nad pozostatymi
zywiotami narazito ludzi na zawis¢ bogdw, co przedstawiono w mitach, w ktoérych boha-
terowie zmagaja si¢ z obcymi im zywiotami: wody — Odyseusz, powietrza — Dedal, og-
nia — Prometeusz.

Obraz boga w starozytnosci nie byt tak mocno zwiazany z czlowiekiem, jak stato si¢
to za sprawg objawienia chrzescijanskiego i ,,fuzji” w Chrystusie, Bogu-cztowieku.
Bogowie greccy nie byli stworzycielami $wiata ani tez jego administratorami. Nad §wia-
tem panowata ananke. W platonskim Timajosie, ktory tak mocno zawazyt na mysli i wy-
obrazni europejskiej, spotykamy demiurga jako stroiciela-rzemieslnika, w przeciwien-
stwie do biblijnego Stworcy. Bog to artifex, a cztowiek opus artis. Gdy nastaty czasy
dominacji mysli chrzescijanskiej, Bog-Stworca stat si¢ prawdziwym widzem §wiata, $le-
dzacym bieg jego zdarzen i rozumnie kierujacym jego losami jako jedyny administrator.
Na mocy objawienia stal si¢ jego wszechwladnym Stworzycielem 1 zarzadca.
Przypieczetowane wcieleniem religijne zblizenie ustepuje pod koniec Sredniowiecza
wizji Boga, ktory z wysoka jedynie oglada $wiat i coraz bardziej przypomina
Arystotelesowskiego ,,nieporuszonego poruszyciela”, geometre, ktory niegdys ustalit

83 Par, XXXIII, 85-86; Par, XVII, 37-39. Por. E.R. Curtius, dz. cyt., s. 333-340.

¢ Ksiazke pokrdtce omawiatem juz, prezentujac mysl H. Blumenberga w tekscie opublikowanym w:
Jezyk i religia, red. E. Przybyt, Krakow 2001, s. 165-168.
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miarg. Dzieje si¢ tak po zmianie paradygmatu w XII wieku z neoplatonskiego na arysto-
telesowski, dzigki stopniowemu rozwojowi nauk i probie syntezy ze starozytnoscig po-
ganska, ktora rozkwitta w Renesansie. Wplynety na to nominalizm i woluntaryzm, od-
dalajace ziemi¢ od nieba nowe nurty filozoficzne. Dante i jego Commedia sa dogodnym
przyktadem mutacji starozytnej metafory zeglugi, jedna z ostatnich préb przymierza
przed oddaleniem nieba i ziemi, ktore beda przezwyciezaé juz tylko nowozytni mistycy.

W piesni XX VI Piekta na poziomie alegorycznym mit zbudowany jest z trzech wiel-
kich metafor: zycia jako podrozy morskiej, szalonego lotu i jezykdéw ognia®. Spaja je
w jedng calo$¢ sens figuralny, ktory przenika takze cata Commedie, nadajac jej wymiar
wielkiej przypowiesci o kondycji ludzkiej. Metafora zeglugi byta czgsto przywotywana
w tradycji chrzescijanskiej. W przeciwienstwie jednak do klasycznej wizji, bezpieczny
lad sytuowano poza zyciem, w porcie zbawienia. W I piesni Piekfa poeta postuguje si¢
metaforg zeglugi dla nazwania stanu katastrofy duchowej, w jakiej si¢ znalazt (Inf. I,
22-27). Dante rozpoczynat swoja podréz w zaswiaty tak, jakby wyruszat w niebezpiecz-
ng podréz morska®. Jako poeta i pielgrzym poszukuje bezpiecznego portu, do ktorego
moéglby zawinaé, by samemu ocale¢ i da¢ przyktad innym, jak tego dokonac. W drugiej
czesci poematu, gdy doptynal juz do piaszczystego brzegu gory czysécowej, przywotuje
ponownie metafor¢ morska: navicella del mio ingegno®. Jest to kontynuacja watku roz-
poczetego w ,.ciemnym lesie” (selva oscura). Wyraza wdzigcznos$¢ za ocalenie, jakim
bylo ,,wyjscie z jaskini” Piekla: literackie narratora i fizyczne glownego bohatera dzieta,
Dantego-pielgrzyma. Oba porzadki stale si¢ krzyzuja, tworzac intrygujaca gre z czytel-
nikiem.

Juz w Convivio poeta (jeszcze jako filozof konkurujacy z Arystotelesem®) zbudowat
obraz oparty na metaforze zeglugi, ktéry powraca w Commedii: ,,czas pyta i wola o moja
16dke, by wyplyneta z portu; dlatego podnosze zagiel rozumu na wiatr mego pragnienia,
wychodzg w ton z nadzieja stodkiej drogi i szczgsliwego portu”®. Dla zrozumienia wagi
epokowego ruchu metafory zeglugi szczegodlnie wazna jest posta¢ Ulissesa’. Aby to
dostrzec, nie wystarczy zrekonstruowaé przesztosci metafory, trzeba takze poznaé jej
dalsze dzieje, najlepiej do czaséw wspdlczesnych.

W Commedii Dantego jesteSmy $wiadkami obrazu zatonigcia Ulissesa, a gldownym
widzem 1 s¢dzig ,,zle rozgwiezdzonej doli”, wynikajacej z bycia poganinem?, jest sam
Stworca. Wraz z ksztaltowaniem si¢ epoki nowozytnej, ktoérej podstawe upatruje
Blumenberg w przewrocie kopernikanskim, metafory, czyli racjonalizujace niedostatki

8 M. Corti, Le metafore della navigazione, del volo e della lingua di fioco nell ‘episodio di Ulisse («Inferno»
XXVI), w: Miscellanea di studi in onore di A. Roncaglia, 1-1V, Mucchi 1989, t. 11, s. 481.

% O metaforach zeglarskich: zob. E.R. Curtius, dz. cyt., s. 136-139.

7 Purg. I, 2 (f6deczka mojego talentu, ,,natchnienia”).

% Biesiada miala w zamierzeniu ,,zastapi¢” Metafizyke Arystotelesa. Powstaly jedynie cztery ksiggi.
Autor przerwat ja w pot zdania, by skupi¢ sily na pracy nad poematem. Do Commedii odnie$¢ mozna réwniez
dewize R. Musila: My book is my castle. Tym razem ambicja kierujaca Dantem byta znacznie powazniejsza
(Pontifex Maximus) niz agon filozoficzny; E. Pasquini, Vita di Dante. I giorni e le opere, Milano 2006, s. 43
in.

% Conv. I, i 1: lo tempo chiama e domanda la mia nave uscir di porto; per che, dirizzato I’artimone de
la ragione a [’ora del mio desiderio, entro in pelago con ispirenza di dolce cammino e di salutevole porto.

" H. Blumenberg, Die Legitimitcit der Neuzeit, Frankfurt am Main, 1985, s. 394-396.
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mysli, zmieniaja gwaltownie swoj ksztatt. Pozwalajg dostrzec ruch mitu, ktéry wykorzy-
stali nastepcy poety.

Dalsze losy metafory sa nam lepiej znane. Jej zupelnie nowy ksztalt po rewolucji
kopernikanskiej (metaforze absolutnej nowozytno$ci) zmienia hierarchi¢ zywiotow i po-
zycje czlowieka.

Pascal w Myslach zauwaza: ,,wszyscy jestesSmy zaokrgtowani”, precyzyjnie nazywa-
jac sytuacj¢ egzystencjalng ludzi sytuujacych si¢ w §wiecie ograniczonym dwiema nie-
skonczonosciami. Po rozbiciu scholastycznej konstrukcji usunat nam si¢ grunt spod nog.
Nie mozna juz bylo pozosta¢ w bezpiecznym miejscu na brzegu. Czlowiek zyjacy juz
w Pascalowskim $wiecie ma ,,przywilej” zycia w sytuacji nieustannego ryzyka. Nie ma
juz poczucia pewnosci, a tylko same mozliwosci. Odtad zywiol morski, a nie ziemski,
zdaje si¢ naszym naturalnym s$rodowiskiem. Pod wptywem odkry¢ Kopernika,
Galileusza, a nastgpnie Newtona, nasz swiat okazat si¢ peryferyjny we wszechswiecie,
co zmienito punkt widzenia i miejsce obserwatora. Do tego dochodzg odkrycia geogra-
ficzne i medyczne, ktdére problematyzuja rozumienie czlowieka jako mikro-kosmosu’.
Przemiana wewngtrzna cztowieka pod wptywem przemiany obrazu $wiata stoi u pod-
staw zakladu Pascala, ktdrego stawka jest ocalenie, nadal bedace gtdéwna wygrana, po-
szukiwang juz jednak w grze hazardowe;.

Voltaire uwazat zycie za nieustanne zaspokajanie ciekawosci (curiositas). Rowniez
ta kategoria petni wazna rol¢ w Commedii, we wspomnianej piesni Ulissejskiej. Rdznica
polega na tym, ze indywidualna historia ludzka jest juz dla Voltaire’a zdarzeniem nieza-
uwazalnym w skali kosmicznej. Zycie ze swojej istoty staje sie navigatio. Morze jest
przyroda, ale zarazem historia; posrdd jej zawieruchy rozgrywa si¢ nasz indywidualny
los. Bierny widz, jak u Lukrecjusza patrzacy z brzegu, nie jest godny szacunku. Nie
poznaje, nie ryzykuje, nie jest ciekaw, a wigc, sam bedac nieciekawym cztowiekiem, nie
moze by¢ filozofem i mgdrcem. Im wigksze niebezpieczenstwo, tym cickawsze staje si¢
widowisko. Ciekawos¢, wedtug Voltaire’a, jest gtownym napedem poznania i tylko ona
pobudza do szukania, stajac si¢ podstawa postgpu i filarem rozwoju. Uwazano, ze jesli
,ludzki statek” doptynie do bezpiecznego portu na morzu historii, to tylko dzigki nauce
1 niepowstrzymanemu juz jej rozwojowi. Dhugo jeszcze sadzono, iz z czasem cztowiek
wlasnymi sitami moze w petni zapanowac nad swoja mala ,,morska” podrédza.

Po epoce Hegla oraz Schopenhauera stalo si¢ jasne, ze widz i rozbitek to jednaka
kondycja. Cztowiek, ptynac na oslep, pochtaniany jest przez fale historii. W 1867 roku
Jacob Burckhardt zapisat: ,,Chcieliby$my pozna¢ falg, ktdra nas unosi do oceanu, lecz to
niemozliwe, gdyz ta falg jesteSmy my sami”.

Poprzez teori¢ ewolucji Darwin utrwalil obraz wiecznej podrozy bez celu i konca.
Dla cztowieka nowoczesnego nie ma juz zadnego bezpiecznego portu, do ktérego moz-
na by zawinag¢. Nie ma innego ocalenia, jak chwilowe chwytanie si¢ desek z rozbitego
o nieskonczono$¢ okretu 1 dryfowanie ,,znikad donikad”. Nauka powoli rozczarowywata
wyznawcdw. Odkrycia nie mogly przynies¢ szybkiego ratunku, jakiego od nich oczeki-
wano.

W Tako rzecze Zaratustra Nietzsche postrzega ludzi jako tongcych na pelnym, wzbu-
rzonym morzu. Widz jest przypadkowym pasazerem na statku i nigdy go nie opusci,
chyba ze calkowicie odmieni swoja postawe. Mozliwos¢ ocalenia autor Jutrzenki do-

"I Zob. L. Kooijmans, Niebezpieczna wiedza, przet. R. Pucek, Warszawa 2010 s. 64—65 i n.
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strzega we wzmacnianiu ja, w zdwajaniu autoafirmacji. Dla catej nowozytnos$ci jednym
z wzorcdw samostanowienia jednostki mogt by¢ wyzywajacy swoim dzietem poeta-bo-
hater, ocalony kosztem pokonanego w agonie Commedii Ulissesa. W filozoficzno-litera-
ckiej recepcji to on zostaje pokonany przez narratora-poete. Wraz z do§wiadczeniem
jako zasada poznania dalsze kierunki poszukiwan wyznaczata takze ciekawos¢: w dan-
tejskim micie kierowata ona Grekiem, a takze poeta, z trudem hamujacym pragnienie
poznania’.

Nakreslony przez wspodtczesnych filozoféw obraz zycia jako zeglugi to dryfowanie,
juz nie na desce, ale na drzazdze. Brakuje statych punktéw orientacji, bo nie ma zadnych
znakow orientacyjnych poza kulturowymi. W XX wieku egzystencjalisci opisywali zy-
cie ludzkie jako podréz pozbawiong celu i sensu. Nie istnieja dla niego zadne lady i por-
ty. Z perspektywy dziejow absolutnej metafory zycia jak zeglugi wspomniany watek
mityczny z XX VI Pie$ni Piekia umiejscawia si¢ znaczaco w historycznym ciagu, pomig-
dzy starozytna wariacja metafory a jej gwaltownym nowozytnym ruchem, zainicjowa-
nym w jednej z piesni Commediii.

Opis dantejskiej podrdézy nie tylko czesto korzysta z morskich metafor, w niektorych
miejscach przechodzacych w metaforg lotu. Dante wyraznie ustanawia tez relacj¢ po-
miedzy zywiotami. W opisywanym przez poete Swiecie istnieje jeszcze bezpieczny port,
do ktorego kazdy chrzescijanin, prowadzony s$wiatlem opatrzno$ci, moze zawinaé.
Commedia rozposciera przed czytelnikiem szczegdtowa, catosciows mape szczesliwej
przeprawy przez wzburzone morze zycia, ukazujac jej sens nie tylko z pozycji teleolo-
gicznych. Dopiero na tle catej historii metafory zycia jako zeglugi dostrzegamy doktad-
niej mityczne i historyczne potozenie Commedii Dantego. Za pomocg udanej wariacji
mitu Ulissesa poeta stworzyt postaé, ktdra zapowiedziata juz dalsze losy tej metafory.
Whpisal wlasng podréz w jej ramy.

Historia kultury, co podkreslita w studiach o Dantem takze Maria Corti, jest walka
o pamie¢’. Dante czyni z pamigci jeden z glownych tematow swojego opus magnum.
To, co antropolog definiuje jako ,.kultury”, historyk idei moze rozumie¢ jako rézne ,,pa-
mieci”. Greckie stowo rapsod oznacza tego, ktdry zszywa razem. Dante jako rapsod
zszywa rozne ,,pami¢ci” w jedna ,.histori¢” wlasnej podrézy. Opowiedziana podréz to
nowa odyseja, takze dzigki zawartym w niej agonowi z Ulissesem. Tym samym staje si¢,
dostownie i w przenosni, kolejng wariacja mitu Ulissejskiego. Pamie¢ licznych mitdw,
toposow, wielkich obrazéw lub metafor absolutnych przepetnia dzieto poety znaczenia-
mi, zakrywajac jego wyrazne mityczne ksztatty. Kazda historia jest dla poety uzyteczna:
nowela, anegdota, historia biblijna, mit antyczny, powtarzana z ust do ust plotka zasty-
szana na uchodzstwie, wspomnienie z florenckiej mtodosci. Razem ujete w karby poezji
tworza la bella menzogna pamigci.

2 Inf. XX VI, 112-117.
3 M. Corti, Percorsi dell’invenzione. Il linguaggio poetico e Dante, Torino 1993, s. 37.
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Piesn XXVI Piekla, jedna z najstynniejszych, jest przywotywana tak czgsto, ponie-
waz opowiada historig staro$ci i $mierci Ulissesa. Sredniowiecze znato jedynie fragmen-
ty homeryckiej historii. W jednej z wariacji tematu widziato w Ulissesie figura Christi.
Dante nie nawigzuje do tego watku, podejmujac mit samodzielnie. Czyni z Ulissesa
jedna z najbardziej niezapomnianych postaci poematu po to, by wprowadzi¢ jeden z naj-
wazniejszych dla siebie motywdéw — mozliwosci ocalenia wlasnymi sitami (samostano-
wienia) oraz dziatania taski (dobrze rozgwiezdzonego nieba) koniecznej, aby doprowa-
dzié podroz do szczesliwego kresu.

Ulisses przedstawiony w piesni XX VI, umiejscowiony w Malebolge, ma liczne ce-
chy wspdlne z Dantem-pielgrzymem. Jest jego antycznym alfer ego, a opowiedzenie
historii Greka (autoprezentacja mitu) to jeden z newralgicznych watkéw mitycznych
Commedii, ktory wyznaczyl jeden z najSmielszych kierunkéw dla przysztych podrozy.
Dobijajacy do brzegu Czys$éca Dante sam staje si¢ nowym Ulissesem, ktory przybywa
do utraconej przez ludzi ojczyzny, zwienczonej ogrodem raju ziemskiego Itaki.

Na poziomie fabula, sensu literalnego, Ulisses jest przedstawiony zgodnie z tradycja
jako doradca podstepu (consiliere fraudolento). W swej podrdzy poza stupy Heraklesa
kieruje si¢ filozoficznym zmyslem: curiositas (ciekawos$cia). Wiedzie go ona ku $mierci
po ztamaniu najwazniejszych zakazow cztowieka starozytnego, ktdrych trzyma sie kur-
czowo jeszcze Dante-pielgrzym, ale ktére przelamuje Dante-narrator. Przeniesiona
w Sredniowiecze tradycja starozytna mowita o rozdziale pomiedzy Europa i Afryka, ja-
kiego dokonat Herakles. Gibraltar (Gibilterra) juz w tradycji starozytnej, a nastepnie
chrzesdcijanskiej, byt granica, ktora wyznaczaty ,,ostatnie wrota”. Piesn XXVI Piekia
ukazuje hybris zeglarza, jakiej si¢ dopuscil, ptynac w zaswiaty. Jako pierwszy czlowiek
widzi on z daleka gore czysccowa, ale nie jest mu dane przybi¢ do jej bezpiecznego
brzegu. Historia mityczna umieszczona w mitycznym poemacie opowiada o przekrocze-
niu granicy i o karze, jaka ponosi najwigkszy ze starozytnych podroznikéw. Inaczej zo-
stata jednak odczytana przez nastgpne pokolenia. Dante, co podkreslaja komentatorzy,
mogt siegac do tradycji $cisle historycznej, konstruujac swa opowies¢ na kanwie wypra-
wy, ktorg podjeli bracia Vivaldi. Gtosno wdéwczas bylo o $miatkach, ktérzy przepadli
podczas podrdzy poza stupy. Jednak poeta, jak si¢ zdaje, nie po to opowiada histori¢, by
przestraszy¢ nastgpnych kandydatéw na odkrywcow. Nie opowiada nam o Ulissesie je-
dynie dla przestrogi przed zatonigciem.

Historia podstgpnego Greka ma nas zaprowadzi¢ znacznie dalej. Ulisses w fabula
Dantego jest ,,bezboznym” (empio) przeciwienstwem ,,zboznego” (pio) Eneasza.
Tworzac owa opozycje, narrator umozliwia Dantemu-pielgrzymowi ,,przekroczenie”
obu postaci naraz. Wczesniej, na poczatku poematu, Dante-pielgrzym deklarowat sie: fo
non Enea, io non Paulo sono (ja nie Eneaszem, nie Pawlem jestem), rezerwujac sobie
prawo do wlasnej, trzeciej drogi’™. Jej piekielne meandry doprowadzity go do spotkania
z Ulissesem (i Diomedesem). Ten pojedynek na mity dopetnia dwa poprzednie. Trzy
podrdze, Ulissesa, Eneasza i Pawla, torowaty droge czwartej. Jak si¢ okazato, nie bylta
ona ostatnia.

Wraz z historig ,,szalonego lotu”, ktdry jest nastgpstwem podrézy Ulissesa za stupy,
poznajemy najszlachetniejszy obok Wergilego starozytny los, kontynuowany juz szczgs-
liwie w ramach tradycji chrzeécijanskiej, przez obdarzonego taska poete, az do momen-

7 Inf, 11, 32.
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tu zatamania si¢ obrazu §wiata, ktdry utorowat drogg poskromionemu w Commedii bo-
haterowi.

Ksztatt poetycki i mityczny Commedii wzajemnie si¢ uzupetniaja, tworzac dzieto
przetamujace wielekonwencjiepoki. Poetyckaencyklopediastaranniebudujejedenzostat-
nich poetyckich obrazéw $wiata jako kosmosu’. Dante zyt w ,,horyzoncie otoczonym
przez mity”, pisze, cytujac Nietzschego, Karlheinz Stierle’®. Mityczna tesknota za jed-
noscia $wiata pozwolita Dantemu korzysta¢ pelnymi garsciami z zasobow kultury kla-
sycznej oraz interpretowa¢ na nowo passusy ze Starego i Nowego Testamentu, rozpina-
jac tekst-most Commedii pomiedzy mitami klasycznymi, zdarzeniami z kronik a Pismem
Swietym”’. Prawdy ukryte w szatach poganskich opowiesci, velamina, zarbwno zapo-
wiadaly objawienie chrzescijanskie, jak i ujawniaty w nim samym niewydobyte dotad
znaczenia. Ich poszukiwanie stawato si¢ naglace i wymagato nowej drogi, na ktora wsta-
pit poeta, porzucajac wczesniejsze filozoficzne proby. Podazyli za nim Petrarca oraz inni
poeci i artysci, uprawomocniajac swiat klasyczny. Miejscem spotkania obu historii byt
nowy wariant mitu, ktory generowaty juz swobodnie nowozytne narracje. Obok mitycz-
nej struktury dzieta, zwracajg uwage nowatorskie wariacje starych opowiesci. To dzieki
odwrdceniu historii lub jej rozbiciu orientujemy si¢, jaka role petnig mity i z jakiej rangi
tworca mamy do czynienia oraz gdzie i jak samo-sytuuje si¢ w ich $wiecie narrator.

W jednym z listéw Franza Kafki do Maksa Broda (z 7 sierpnia 1920 roku) pisarz
wspomina o pojeciu tego, co boskie: ,,wyobrazali sobie to, co boskie, jako mozliwie
najbardziej oddalone od siebie, caty swiat bogéw byt tylko srodkiem do tego, by oddalié
to, co rozstrzygajace, od ciata ziemskiego, by da¢ powietrze ludzkiemu oddechowi™,
W ujeciu funkcjonalnym mity przede wszystkim dystansuja, otwierajac przestrzen przy-
jazna ,,antropologicznie”. Konstrukcja dantejska paradoksalnie umozliwiata nowozytne-
mu cztowiekowi ,,oddychanie” o tyle, o ile ostabita sity wyzsze, rozparcelowujac je w za-
$wiatach. Oslabianie mocy, az do jej rozbicia, migdzy innymi poprzez jej katalogowanie,
nie scalenie, lecz ,,rozmagnesowywanie” sity wyzszej, mozliwos¢ spolaryzowania
wszelkich mocy, to gtéwna sita mitu, paradoksalnie takze dantejskiej syntezy. Poetycko-
-mityczna konstrukcja mostu pomigdzy ziemia a niebem uwalniala od ostatecznej ,,po-
wagi” ($ladu terroru), wprowadzajac elementy gry, fantazji, zabaw odciazajacych scho-
lastyczne prawdy poprzez zageszczenie 1 przesunigcia znaczen. Uruchomita mozliwe
podrdze nie tylko w wyobrazni: w jedng z nich wyruszyt Kolumb, recytujac pono¢ XXVI
piesn z Piekta.

Zwazywszy na rozpoznang przez Blumenberga funkcje mitu, rozumianego jako opo-
wies¢ pozwalajaca swobodniej oddycha¢ w dystansie, rozluzniajaca gorset dogmatycz-
nych twierdzen, dantejski poetycki pakt z niewidzialnymi sitami doprowadzit do ich mul-
tiplikacji, pluralizmu znaczen i uwolnienia, takze osobistego wyzwolenia twdrcy. Obok
nominalizmu i woluntaryzmu pojawienie si¢ w XIV stuleciu owej narracji i nastgpnych,

> Opozycja pomigdzy jednym ,,obrazem” §wiata a licznymi ,,modelami” §wiata nazywa przejscie pomig-
dzy ,.starym” a ,,nowym” $wiatem. Po drodze jest jeszcze dyskutowana zagrazajaca jednosci kosmosu wie-
los¢ swiatow (G. Bruno, Fontenelle etc.). Dante przynalezy do pierwszego porzadku, ktory wspotkonstruuje.
Podejmuje juz jednak tematy, ktorych recepcja o$Smielita nowozytne rewolucje, np. jeszcze naiwnie problem
,fizyki” $wiata, w ostatnim swoim tekscie: Questio de aqua e terra.

6 K. Stierle, Mito, memoria e identita nella Commedia, w: Dante, mito e poesia, dz. cyt., s. 185.
7 Por. P. Rigo, Memoria classica e memoria biblica in Dante, Firenze 1994, s. 60-79.

8 Cyt. za: H. Blumenberg, Arbeit am Mythos, dz.cyt.,s. 9.
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nasladujacych ja, prowadzito do powstania nowozytnej powiesci, sprzyjato poszerzeniu
retorycznej sfery ludzkiej wolnosci, wyodrebnieniu si¢ autonomicznych nauk i sztuk.

Ockhamowski nominalizm (gtoszony nie tylko przez samego Ockhama w pdznym
Sredniowieczu) wszczat spor, ktéry przecina niemal catg pozniejsza refleksje filozoficz-
na, rzutujac na inne dziedziny poznania: substancjalne (istotowe) pojgcie $wiata zostato
przeciwstawione nominalnemu, ktére stopniowo podbijato nowe obszary, formujac no-
woczesny ksztalt rzeczywistosci. Obecnie to ,,klasyczne”, esencjalne objasnianie §wiata
wymaga szczegdlnych zabiegdw legitymizujacych, wykraczajac poza sferg tego, co po-
znawalne. Szkotowski woluntaryzm (ktérego Duns Szkot nie jest jedynym reprezentan-
tem), wywodzacy si¢ z antynomii ,,wszechmocny lub dobry”, stopniowo sprzyjat odda-
leniu Boga od $wiata. Oddzielat oba porzadki brakiem wspolnej inteligibilnej zasady:
niezdeterminowany ludzkim rozumem $wiat boski oraz zalezny od niego, przypadkowy,
gdyZ niepojmowalny rowniez u wczesniejszych scholastykow swiat ludzki zostat skaza-
ny na niezrozumiate reguty, wobec ktorych cztowiek czut si¢ bezradny i zagrozony. Stad
migdzy innymi wynika wigksze zainteresowanie ,,$wiatem podksi¢zycowym” renesan-
sowych tworcow, ktdrzy stopniowo tracili wiar¢ w mozliwos¢ scalenia obu porzadkow
w jeden spdjny system teoretyczny. Idac w §lady Dantego, uzywano w tym celu sztuki.
Réwniez w wyniku nominalizmu i woluntaryzmu stopniowo postepowata geometryza-
cjametafor Boga, stajac si¢ punktem, miejscem, coraz trudniej uchwytnym ,,Jetztzeitem”.
Probujac scali¢ wszelkie porzadki poprzez rozbudowanie mitycznej konstrukcji poema-
tu, Dante poluzowat §luzy, uruchamiajac mozliwos¢ zeglugi na wiasne ryzyko, w poszu-
kiwaniu bezpiecznego portu, ktérej nikt juz w Nowozytnosci nie potrafit zatrzymaé
dogmatycznym zakazem. W renesansowej recepcji jego poematu zwyci¢za tak charakte-
rystyczna dla nowozytnosci cheé samostanowienia i ciekawos¢. Dla wspdtczesnych re-
cepcji charakterystyczna jest natomiast tesknota za zdobnym, scalonym ,,obrazem $wia-
ta”. Stad migdzy innymi Commedia zaczgta si¢ ponownie cieszy¢é popularnoscia
w potowie XIX wieku, kiedy obraz $§wiata byl juz rozbity na nieprzystajace do siebie
fragmenty.

Wszelkie demitologizacje, od o$wieceniowych az po nowoczesne, cierpia w wyniku
jednego istotnego przesadu: przekonania o mozliwosci przebicia si¢ do ,,rzeczywistosci
samej”, przy lekcewazeniu ,krolestwa zjawiska”. Wiele waznych znaczen odstania spo-
sob ich przekazywania. Dante jako jeden z pierwszych problematyzowat prawdg ontolo-
giczna ustanowiong przez scholastykéw, boska wlasnos$¢ swiata na rzecz prawdy jako
historii osobistej, opowiedzianej przez poszukujacego cztowieka. Boski autor zostaje
stopniowo zastapiony (podmieniany juz w Commedii) przez autora ludzkiego, dopusz-
czajacego wielo$¢ historii i ich historyczna zmiennos¢. Obok poetyckiej konstrukcji
wlasnie w narracji mitycznej tkwi gtoéwna sita Commedii 1 jej mozliwych recepcji.

Do mitu Ulissejskiego nawiazal réwniez szes¢ stuleci po recepcji Dantejskiej Franz
Kafka, torujacej droge nowozytnej metamorfozie mitu, w ktérej mieli swoj udziat migdzy
innymi T. Tasso, a pozniej W. Wordsworth, S.T. Coleridge, G. Leopardi, J. Joyce,
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W. Stevens, A. Savinio i wielu innych, az po M. Kunder¢”. W 1917 roku w miniaturze
Milczenie Syren Kafkaraz jeszcze opowiada wariant dobrze znanej historii®. Poczatkowo
nastepuje charakterystyczne, nowoczesne ostabienie mitu. W pierwszym spojrzeniu
Odyseusz wydaje si¢ autorowi naiwny. Uzywa dziecinnych $rodkéw, aby si¢ ocalié.
Skoro syreni $piew przenikatl wszystko, to dlaczego Odysowi wystarczyly tak mizerne
$rodki, aby sie przed nim obroni¢? Skad zaufanie do wosku (ktdry, w przeciwienstwie do
bohatera Homeryckiego, Odys Kafki sam wktada sobie do uszu) i fancuchéw, skoro na-
migtno$¢ uwiedzionych zrywata kazdy maszt? W koncu Kafka sugeruje, ze widok ,,blo-
giego” Odyseusza spowodowal milczenie syren. Uzyly broni straszniejszej niz ich
$piew: milczenia.

Kafkowski Odyseusz zachowuje si¢ dziwnie. W najwazniejszym momencie, kiedy
winien daé si¢ zaczarowac, powiedzie¢ jak Faust ,.chwilo trwaj”, Odys zapomina
o wszystkim i popada ,,w niewiedz¢®!. Kiedy byt najblizej Syren, nic juz o nich nie
wiedzial. Moze to byt pozdr niewiedzy? — pyta na koniec Kafka. Moze Odyseusz tylko
ostonit si¢ naiwnoscia jak tarcza, udajac przed Syrenami podobnie jak przed bogami?

Byt lisem, tak podstepnym, ze spostrzegtszy milczace syreny, nie dat nic po sobie
poznaé, i nawet bogini przeznaczenia nie potrafita przeniknaé jego najskrytszych mysli.
Ostatnia hipoteza Kafki zaktadataby, ze Odyseusz skrycie wspotpracowat z milczacymi
syrenami, a tym samym stat si¢ wspottworca mitu spiewajacych syren®,

PONTIFEX MAXIMUS. MYTH AND POETRY IN DANTE’S DIVINE
COMEDY

Summary

This article is devoted to ways of exploring the mythical strains in Dante’s Divine Comedy. Previous
research has managed to extrapolate the classical myths and their medieval variants from Dante’s work.
However, the theory of myth developed by Hans Blumenberg opens a broader perspective for interpre-
tation, revealing not only the myths’ anthropological and historical background, but also demonstrating
the way they function within a literary work. The ,,world image” presented in the Divine Comedy can
be explored in three stages of interpretation. At the most basic level, the article refers to the ,,catalogue”
of classical and Christian myths contained in Dante’s poem. Further analysis of mythical subject-matter
allows us to distinguish periodical variants of myths from Antiquity to our time. Finally, ,,the working
of the myth” is considered at the most general level, with the help of ,,bsolute metaphors”, epitomizing
the key images dominating the worldview at every historical period. Being devoted to the central myth
of Christianity, Dante believed to have connected ,,earth and heaven” with the bridge of his art. The new
approach to the subject of myth in Dante’s poem, using anthropologically-based concepts, allows us to
better understand the construction and functions of Dante’s poetic ,,journey” in European culture.
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