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RE-PRODUKCJA MECHANIZMU PERCEPCJI
DZWIEKU POPRZEZ URZADZENIE FONOGRAFU
ORAZ JEGO WPtYW NA ODBIOR DZWIEKU

Re-production of Hearing Mechanism throught Phonograph and its Influence on
Sound Perception

Abstract: The widespread use of Thomas Alva Edison’s device significantly changed the process of
listening at the end of 19" century and 20" century. Still, today we listen to technologically re-pro-
duced sound. The article analyses the technology and historical context of developing this medium.
I refer to Friedrich Kittlers work presenting the phonograph and later gramophone as a dysfunc-
tional human apparatus — a passive device that records everything, without filtering the vibration
and the context of scientific experiment made it a fact. I analyse Edison Company promotional
strategies and actions referring to categories of /iveness, dysfunction and sound representation.
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Wstep

Fonograf wplynat na ksztalt muzyki, wprowadzajac nagranie umozliwiajace
wielokrotne odtworzenie. Muzyka przestata funkcjonowaé jedynie jako wystep!,
a stala si¢ szeroko dostepnym towarem, przeksztalcajac fonosferg. Jednak fonograf
jako narzedzie do reprodukcji muzyki zaczat funkcjonowa¢ dopiero na poczatku
XX wieku, po wielu staraniach promocyjnych firmy Thomasa Alvy Edisona. Skon-
struowany przez Edisona aparat byt pierwszym urzadzeniem, ktére potrafito reprodu-
kowa¢ dzwigk. Przelomowos¢ tego wynalazku polegata przede wszystkim na tym, ze
miat on mozliwo$¢ odtworzenia zapisanego dzwigku, podczas gdy jego poprzednik,

' G. Gould, Perspektywa nagran, przet. M. Matuszkiewicz, [w:] C. Cox, D. Warner (red.), Kultura
dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, przet. J. Kutyla et al., Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010,
s. 153.
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tak zwany fonoautograf, potrafit jedynie go zapisa¢. Celem Edisona bylo zastgpienie
telegrafu w przekazywaniu wiadomos$ci oraz umozliwienie tworzenia notatek po-
przez zapisywanie glosu. Urzadzenie miato stanowié¢ rozbudowana wersje telefonu,
ktora zachowywataby wiadomosci, aby potem przekaza¢ nagrany dzwiek®. Kiedy
potgluchy Edison po raz pierwszy testowal fonograf, krzyczat do tuby potaczonej
z membrang. W reakcji na site gtosu membrana przenosita drgania na iglg. Krzyczal,
poniewaz dzwigk, ktory jest falg, uderzal przez to mocnej w membrang. Igta poru-
szana drganiami produkowanymi przez membrane¢ ztobila cynowsg plytke, w ktorg
owinigto cylinder, zapisujac w ten sposob wibracje. Fonograf nagrywat dzwigk, gdy
wprawiato si¢ w ruch cylinder poprzez krecenie korbg w prawo, a odtwarzat, kiedy
krecito si¢ w lewo, niejako odwracajac poprzednie dziatanie. Za potwierdzenie uda-
nego eksperymentu uznat Edison moment, w ktérym ustyszat wiasny gtos krzyczacy:
»Mary had a Little lamb’?. Urzadzenie zapisato wszystkie dzwigki przekazane przez
membrang, nie rozrézniato jednak tonu, rytmu, taktu, melodii czy harmonii muzyki,
zapis zalezal jedynie od poziomu gto$nosci.

Przemyst fonograficzny 1 dzisiejsza wszechobecno$¢ muzyki, ktérg de facto
umozliwit, wynika przede wszystkim z tego, ze stopniowo przyzwyczailiSmy si¢
do specyficznego brzmienia re-produkowanej muzyki, ¢wiczac si¢ w jej stuchaniu
w procesie akulturacji. Dlatego wynalazek Edisona okazuje si¢ nie tylko urzadze-
niem pozwalajacym zapisa¢ i odtworzy¢ dzwigk. To przede wszystkim narzedzie,
ktére zmienito podstawy kulturowo determinowanej percepcji stuchowej. Fonograf
powstal jako konsekwencja rozwoju fonetyki eksperymentalnej i szeregu wczesniej-
szych wynalazkow, ktore pozwolity na ten specyficzny rodzaj re-produkcji dzwieku.
Przedstawienie dzwicku w formie wykresu, ktory skupia uwage przede wszystkim
na falowym ruchu czasteczek w danym osrodku (na przyktad powietrzu) i trwaniu
tego dziatania, mozna okresli¢ jako wprowadzenie dzwicku w przestrzen wizualnej
percepcji. Zatem wraz z fonoautografem zostat wynaleziony sposob przedstawienia
dzwigku, pozwalajgcy na wprowadzenie go w okre§lony system miar i jednostek.

Chciatabym pokaza¢, jak fonoautograf pozwolit na wizualng reprezentacj¢ dzwig-
ku w dyskursie naukowym. Wskazujac na strategie prezentacji faktow stworzonych
w laboratorium, pragne przyblizy¢ ich uzycie podczas wydarzenia, jakim bylo Tone
Test i Re-Creation Recitals, ktore byly przedstawieniami zaproponowanymi przez
firm¢ Edisona, aby zaprezentowa¢ wynalazek fonografu. Pozwoli mi to na wska-
zanie, w jaki sposob ¢wiczono sposob odbioru reprodukowanego dzwicku jako do-
$wiadczenia muzycznego. Re-Creation Recitals postuzy mi do przedstawienia efektu

Wykorzystanie nagran w komunikacji miato pozwoli¢ na prowadzenie rozmow na wigkszy dystans.
Na przyktad Krolowa Wiktoria przestata w 1898 roku wiadomos¢, czyli nagranie swojego glosu
cesarzowi Menelikowi II, a on odpowiedzial, przesytajac nagranie swojego gtosu, co pozwolito na
uniknigcie konstrukeji sieci telefonicznej. A. Demoz, Emperor Menelik’s Phonograph Message to
Queen Victoria, ,,Bulletin of the School of Oriental and African Studies” 1969, nr 2.

F.A. Kittler, Gramophone, Film, Typewriter, przet. G. Winthrop-Young, M. Wutz, Stanford University
Press, Stanford 1999, s. 21.

28 RE-PRODUKCJA MECHANIZMU PERCEPCJI DZWIEKU...



Justyna Stasiowska

liveness, ktory Philip Auslander opisuje jako zawsze obecne zaposredniczenie me-
dialne we wspolczesnym doswiadczeniu ,,na zywo™. Opisywane przez badacza za-
tarcie granic mie¢dzy tym, co ,,na Zywo”, i tym, co zmediatyzowane, mozna pokazac
na przyktadzie Re-Creations Recitals, gdzie wraz z gramofonem wystepowat artysta,
aby potwierdzi¢ doskonalg jako$¢ re-produkowanego dzwieku poprzez niemozli-
wos¢ oddzielenia dzwigku ,,na zywo” od nagrania. Chciatabym udowodni¢, ze efekt
liveness, dzigki wy¢wiczeniu przez urzadzenie odbiorcy w stuchaniu reprodukowa-
nego nagrania, stat si¢ specyficzng funkcja aparatu percepcyjnego.

Urzqdzenia produkujgce reprezentacje

Wizualna reprezentacja dzwigku w formie wykresu zostata wynaleziona w chwili,
kiedy Edouard-Léon Scott de Martinville w 1857 roku przedstawit swoj fonoautograf.
Linia, jaka produkowata igta w fonoautografie, wskazujaca na ilo§¢ drgan na sekun-
de, stanowi konsekwencj¢ wprowadzenia przez Carla Ludwiga w 1840 roku metody
graficznej jako sposobu kontroli i analizy w naukach $cistych poprzez zastosowanie
kymografu?®, urzadzenia sthuzgcego do zapisu zmian w ci$nieniu krwi. Podobnie jak
urzadzenie Ludwiga, fonoautograf tworzyt graficzne przedstawienie ruchu w posta-
ci linii, czyli rodzaj uniwersalnego jezyka nauki®. Stworzona reprezentacja, dzieki
standaryzacji ruchu, funkcjonowata rownoczesnie jako zapis fal dzwigkowych oraz
rodzaj tekstu mozliwego do odczytania. Pomiar fal dzwickowych za pomoca fonoau-
tografu pozwala obliczy¢ wysoko$¢ czestotliwosci przy uzyciu transformacji Fourie-
ra. Mozliwos$¢ okreélenia jednostek w hercach wynika przede wszystkim z matema-
tycznej perspektywy na rzeczywisto$¢, gdzie kazde zjawisko moze zosta¢ zmierzone,
czyli podporzadkowane okreslonym wyznacznikom i przedstawione w formie liczby.
Ten rodzaj reprezentacji pozwalat funkcjonowaé dzwigkowi w dyskursie naukowym
jako mierzalne zjawisko fizyczne. Wykorzystanie zatem w gramofonie mechanizmu
fonoautografu (tworzacego graficzny wykres dzwicku, czyli thumaczacego zjawisko
fizyczne na jezyk dyskursu naukowego’) jako urzadzenia do re-produkcji muzyki
stworzyto réwnolegla notacj¢ muzycznej formy zapisu. Muzyka zaczeta funkcjono-
wac przez to w dyskursie nauk Scistych, bedac postrzegang jako zjawisko, ktore od-
dziatuje na otoczenie fizycznie, a nie tylko estetycznie.

4 Zob. P. Auslander, Na zywo czy...?, przet. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia” 2012, nr 107,
s. 18-27.

M. Mills, Deaf Jam: From Inscription to Reproduction to Information, ,,Social Text” 2010, nr 1,
s.42.

¢ Ibidem, s. 43.

Bruno Latour okresla proces translacji zjawisk, mysli na jezyk nauk $cistych poprzez symbole
materialne (wykresy, grafy) jako grafizm. Por. B. Latour, Wizualizacja i poznanie: zrysowywanie
rzeczy razem, przet. A. Derra, M. Frackowiak, ,,Avant. Pismo Awangardy Filozoficzno-Naukowe;j”,
vol. III, no. T/2012, s. 220.
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W fonoautografie poruszana falami dzwigkowymi membrana przenosita drgania
na rylec, ktory zostawiat §lad w postaci linii na cylindrze z papieru. Wznoszace i opa-
dajace linie staty si¢ w 1857 roku podstawowa reprezentacja dzwigku, ktdra pozwoli-
ta inaczej zdefiniowac¢ sktadniki dzwigku, niz proponowat to dotychczasowy dyskurs
muzykologiczny. Friedrich Kittler podkresla przetomowos$¢ koncepcji czestotliwosci
w XIX wieku, analizujagc zmiany, ktorych stata si¢ przyczyna: ,,Dotychczasowg mia-
r¢ dtugosci zastapil czas jako niezalezna zmienna. Fizyczny czas w muzyce przestat
zaleze¢ od metrum i rytmu. Teraz mierzono go poprzez ilo$¢ drgan, ruch niewidocz-
ny dla oka, ktory wahat si¢ od 20 do 16 000 wibracji na sekunde¢™®. Byt to najlepszy
dowod na to, ze styszymy jedynie czg$¢ istniejgcych dzwiekow, co z kolei doprowa-
dzito do kolejnych podziatéw czestotliwosci pod wzgledem zakresu ich styszalnosci,
czyli do pojawienia si¢ koncepcji infradzwigkow 1 ultradzwickow. W reprezentacji
dzwigku jako czestotliwosci podstawowe sktadowe dawaly si¢ zmierzy¢ jedynie
dzieki temu, ze wynaleziono odpowiednie urzgdzenie. Analiza percepcji odbiorcy
nie odgrywata tu wickszej roli.

Konsekwencje tej zmiany w sposobie przedstawienia dzwieku widaé znakomicie
w chwili, kiedy uswiadomimy sobie, ze wczeSniejszy sposéb myslenia o dzwicku
odwolywat si¢ nadal do wizji wszech$wiata zaproponowanej przez Pitagorasa, ktory
korzystal z instrumentu zwanego monochordem. Ten instrument posiadat tylko jedna
strung 1 stuzyt do mierzenia dlugosci miedzy dzwickami. Umozliwit wprowadzenie
podziatu muzyki na interwaly oraz przedstawienie dzwigku jako statej architekto-
nicznej struktury. Kittler uyymuje to w nastgpujacy sposob:

Na takich logicznych podstawach opierato si¢ wszystko, co w Starej Europie nazywano mu-
zyka: po pierwsze system notacji pozwalal zapisa¢ czyste tony i oddzieli¢ je od catego $wiata
hatasu, po drugie harmonia sfer, ktora decydowata o stosunku migdzy orbitami planet (pdzniej
ludzkimi duszami), przesadzata rowniez o odleglosci migdzy dzwiekami’.

Muzyczna struktura harmonii okre$lala zatem sposob funkcjonowania $wia-
ta dzigki traktowaniu tonu jako esencjonalnej wartosci. Kittler wskazuje na $cisle
polaczenie migdzy zasadami obecnymi w muzyce a perspektywg na otaczajgcg od-
biorce rzeczywisto$¢. Zmienita si¢ wraz z wynalezieniem fonoautografu i fonografu
Edisona. Podstawa reprezentacji dzwigku jako czgstotliwos$ci nie byta pod koniec
XIX wieku dtugos¢ (dzwigku), ale czas i ilo$¢ drgan czastek w danym osrodku na
sekundg. Ruch tworzacy w odbiorcy wrazenie dzwigku, w wizualnej reprezentacji

,»The measure of length is replaced by time as an independent variable. It is a physical time removed
from the meters and rhythms of music. It quantifies movements that are too fast for the human eye,
ranging from 20 to 16,000 vibrations per second”. F. Kittler, op. cit., s. 24 (jezeli nie zaznaczono
inaczej — ttumaczenie wilasne).

,»Such was the logic upon which was founded everything that, in Old Europe, went by the name
of music: first, there was a notation system that enabled the transcription of clear sounds separated
from the world’s noise; and second, a harmony of the spheres that established that the ratios between
planetary orbits (later human souls) equaled those between sounds”. Ibidem, s. 24.
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nie mogt by¢ zarejestrowany przez ludzkie oko, gdy ilo$¢ drgan mogta wynosi¢ od
20 do 16 000 wibracji na sekunde. Opisywana przez Kittlera zmiana w postrzeganiu
otaczajacej rzeczywistosci byta uzalezniona od zaposredniczenia przez urzadzenie,
ktére pozwolito nam wiecej zobaczyc.

Hybryda cztowieka z urzgdzeniem

Fonoautograf, poszerzajacy spektrum styszenia poprzez wizualng reprezentacje,
zaczal funkcjonowac nie jako przedtuzenie aparatu percepcyjnego, ale jako sposob
jego ¢wiczenia w postrzeganiu otaczajacej rzeczywistosci. Przygladajac si¢ urzadze-
niom, ktore potaczyty si¢ z aparatem percepcyjnym, chciatabym zatrzymac si¢ przy
konstrukcji fonografu. Kittler proponuje analiz¢ tego urzadzenia pod katem obrazu
ciata rozumianego jako uktad obwodow, ktorego ksztatt mozna odnalezé w danym
urzadzeniu. Pisze bowiem:

To, co pozostaje po ludziach, media moga zachowac 1 przekazaé. Liczy si¢ jednak nie to, co
przekazuja, czy tez w co wyposazaja tak zwane dusze na czas epoki technologicznej, ale raczej
(w $cistym zwigzku z McLuhanem) ich obwody, okreslony schemat tego, co uwaza si¢ za
percepcje'’.

Fonoautograf Martinville’a odwzorowywat schemat dziatania aparatu stuchowe-
go cztowieka. Wibrujagca membrana maszyny dziatata w nim jak btona begbenkowa,
zamieniajac fale dzwigkowe na drgania przenoszone przez kosteczki shuchowe do
ucha wewngtrznego i przetwarzane tam na impulsy nerwowe. Tak fonoautograf, jak
i fonograf zmieniaty te drgania w pismo lub ztobienia na cynowej ptytce. Fonograf
jednak, jak juz pisalam, potrafit odwréci¢ wykonywang czynno$¢, czyli odtworzy¢
zarejestrowany dzwiek. Tym samym urzadzenie to posiadato dwie funkcje. Taki spo-
sob reprodukcji dzwigku mozna opisaé, wykorzystujac tytut eseju Charles’a Crosa
Procédé d’enregistrement et de reproduction des phénomenes pergus par [’ouie (Pro-
cedura zapisu i odtworzenia zjawisk odbieranych przez zmyst stuchu). Mechanizm
i dzialanie fonografu pozwala skupi¢ uwage na tym, jak dziala aparat percepcyjny
stuchu, a takze czym jest samo pojecie dzwicku. Poprawnie dziatajace ucho ludzkie
podczas odbioru dzwieku dokonuje selekcji odbieranych bodzcoéw. Natomiast — jak
pisze Kittler — ,,fonograf nie styszy tak samo jak uszy, ktore zostaly wyéwiczone do
tego, zeby natychmiast wychwyci¢ glos, stowa, dzwicki wsrod szumu. Artykulacja
staje si¢ elementem drugoplanowym™!!. Odtworzenie stanowilo powtdrzenie dzia-

10, What remains of people is what media can store and communicate. What counts are not the messages

or the content with which they equip so called souls for the duration of a technological era, but rather
(and in strict accordance with McLuhan) their circuits, the very schematism of perceptibility”. Ibidem,
s. XLIL.

,-The phonograph does not hear as do ears that have been trained immediately to filter voices, words,
and sounds out of noise; it registers acoustic events as such. Articulateness becomes a second order
exception in a spectrum of noise”. Ibidem, s. 23.

RE-PRODUKCJA MECHANIZMU PERCEPCJI DZWIEKU... 31

AINLINY 37VZI3d 4



PEJZAZE KULTURY 4

Justyna Stasiowska

tania w odwrotnej kolejnosci, czyli reprodukowato wrazenie stuchowe. Nie tylko
zatem dzigki wizualnej reprezentacji dzwigku odbiorca mogl poszerzy¢ swoja wie-
dze, ale rownocze$nie nagranie traktowato na réwni wszystkie styszalne dzwigki.
W konsekwencji czysty ton i szum staty si¢ rOwnorzednym materialem muzycznym,
a odbiorca, stuchajac, traktowal wszystkie styszalne dzwigki jako muzyke. Sposob
styszenia zostatl wigc uzalezniony od wizualnej reprezentacji jak i urzadzenia re-pro-
dukujacego dzwigk. Konstrukcja fonografu stanowila uzewngtrznienie techniki stu-
chania, mogacej wptywaé dysfunkcyjnie na technologi¢ zapisujaca dzwigk. Przede
wszystkim jednak wskazuje to na sposob percepcji przez odbiorce, ktory za sprawa
urzadzenia stawat si¢ hybryda ¢wiczaca nie tylko nawyk stuchania, ale i jego sposob.

Nauka stuchania

Wplyw wizualnej reprezentacji na proces konstytuowania faktow mozna dostrzec
W opisie prezentacji pompy proézniowej w ksiazce Nigdy nie bylismy nowoczesni. Bru-
no Latour, stwierdzajac, ze fakty sa wytwarzane w laboratoriach!?, pokazuje proce-
dure ich wytwarzania, jaka stosowat z premedytacja Robert Boyle. Badacz wykazuje
na tym przykladzie strategie manipulacji odbiorem nastawionym na uznanie faktu
jako kwesti¢ niepodwazalng. Zgromadzeni §wiadkowie obserwowali, jak w skon-
struowanej przez niego pompie prozniowej zostaje wytworzona proznia, przyjmujac,
ze zgasniecie $wieczki lub uduszenie matego zwierzecia jest dowodem jej istnienial®.

Schemat konstytuujacy fakty stosowany przez Boyle’a przypomina Tone Test
i Re-Creation Recitals, ktore firma Edisona zaczegta wykorzystywa¢ w 1914 roku.
Re-Creation Recitals byty przedstawieniem, w ktérym wystgpowal gramofon i zywy
artysta. Firma sporzadzita opis i rysunek okres$lajacy potozenie urzadzenia oraz roz-
stawienie widowni w sposob przypominajacy scenografie. W pierwszej czesci artysta
$piewat solo dany utwor, a nastepnie odtwarzano go z plyty. Podczas wystepu przez
caly czas widoczne byly usta wykonawcy, aby publiczno$¢ wiedziata, kto Spiewa.
Na koniec wystepu réwnoczesnie z odtwarzang plyta artysta wykonywat utwor, lecz
podczas tej czesSci wystepu Swiatto byto przyciemnione, aby nie mozna byto zoba-
czy¢ ust wykonawcy. Doskonato$¢ fonografu byta okreslona przez publiczno$é, kto-
ra miata odré6zni¢ nagranie od wykonania na zywo. Nieumiej¢tnos¢ odroéznienia mia-
fa $wiadczy¢ o doskonatosci re-produkcji dzwicku przez urzadzenie firmy Edisona.
Emily Thompson pisze, ze artysci byli instruowani, by wykonywa¢ utwor doktadnie
w sposoOb, w jaki zostat on nagrany. Wykonawca zatem skupiat si¢ na dostosowaniu
do re-produkowanego brzmienia, aby moc zmyli¢ publicznos$cé.

,.Boyle opart si¢ na metodzie quasi-sagdowniczej: wiarygodni, dobrze sytuowani i uczciwi $wiadkowie
zgromadzeni wokot sceny, gdzie rozgrywa si¢ akcja, moga potwierdzi¢ istnienie danego faktu,
the matter of fact, nawet wtedy, gdy nie znaja jego prawdziwej natury. Boyle wynalazt empiryczny styl
stosowany przez nas takze i dzi$”. B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii
symetrycznej, przet. M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 32.

13 Ibidem,s. 31.
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Rolg¢ opisanego przez Latoura zgromadzenia $wiadkow osadzajacych autentycz-
no$¢ zatozen Edisona, czyli jako$ci gramofonu, spetniala zebrana publiczno$é. Nie
byto to juz specjalnie wyselekcjonowane zgromadzenie, lecz publicznosé oczekujg-
ca rozrywki. Zasada Re-Creation Recitals byto zaskoczenie odbiorcy doskonato$cia
urzadzenia, ktérego wczesniej nie znano. W przypadku prezentacji Boyle’a demon-
strowano zgromadzonym fakty, opierajac si¢ na wrazeniu, ze niczego si¢ przed nimi
nie ukrywa. Pokazy firmy Edisona funkcjonowaly jako przedstawienie dostarczajace
rozrywki, mimo wykorzystywania strategii sadowniczej znanej z doswiadczen w la-
boratorium Boyle’a. Czesto wystepy poprzedzat wyktad z historii muzyki i prezen-
tacja sposobu obslugiwania gramofonu, aby nada¢ wydarzeniu charakter naukowy.
Przede wszystkim ¢wiczono odbiorcg w odbieraniu reprodukowanej muzyki jako
»prawdziwej muzyki”'* poprzez pokazanie, ze nie stycha¢ roznicy w brzmieniu utwo-
ru §piewanego przez artyste i odtwarzanego przez gramofon. Jak pisze Alexandra Hui:

[Re-Creation Recitals — przyp. J.S.] podkreslaty wierno$¢ i czystosé brzmienia fonografu, mar-
ginalizujac brzeczenie 1 zgrzyty nagranych instrumentow. Prezentujacy nigdy nie poruszali
kwestii muzyki jako takiej. Nie dyskutowano struktury utworu ani jego progresji akordow czy
melodii. Re-Creation Recitals nie ¢wiczyly w estetycznym stuchaniu muzyki. Zamiast tego
shuzyty do podkreslenia dobrego brzmienia w sposob, ktory przystaniat dzwigkowo réwniez
wszelkie niedociagnigcia nagrania'>.

Skupiano zatem uwagg publiczno$ci na brzmieniu wykonania, sposobie produk-
cji przez gramofon i nagraniu danego dzwigku. Dziatanie to wprowadzito kategorie,
ktora stworzyta wspotczesny podzial na high fidelity 1 low fidelity, odnoszacy si¢ do
wiernos$ci reprodukcji wobec oryginahu, czyli wykonania przez artystg ,,na zywo”.
Podziat hi-fi i low-fi mozna okresli¢ jako jeden z efektow dziatan wprowadzajacych
gramofon i reprodukcje dzwieku w formie nagranej w codzienng przestrzen odbiorcy.

Wszechobecno$¢ muzyki jest przede wszystkim wszechobecnos$cia dzwigku re-
-produkowanego przez nagranie. Wystepy na zywo zaczely rownoczes$nie wykorzy-
stywa¢ mikrofony, czyli mediatyzacje, aby jako§¢ brzmienia byta podobna do nagra-
nia. Wykonawca stat si¢ hybryda potaczong z re-produkcjg swojego brzmienia, bedac
ocenianym wedhug wiernosci wykonania wzgledem nagrania. Re-Creation Recitals,
oprocz sprzedazy gramofonu i rozwinigcia przemystu muzycznego, doprowadzily do
sytuacji, gdzie podstawowym doswiadczeniem muzyki jest stuchanie jej re-produkcji

14

E. Thompson, Machines, Music, and the Quest for Fidelity: Marketing the Edison Phonograph in
America 1877-1925, ,,Music Quarterly” 1995, nr 1, s. 159.

,»They emphasized the fidelity and clarity of the phonograph’s tone and, unsurprisingly, deemphasized
the scratching and buzzing sounds of the instrument. The demonstrators did not discuss the music
itself. They did not discuss the formal structures of the pieces, nor the chord progressions, nor the
interesting melodic elements. They were not training aesthetic listeners. Instead, the Re-Creation
Recitals functioned to highlight good sounds to the point that they sonically eclipsed bad ones”.
A. Hui, Sound Objects and Sound Products: Standardizing a New Culture of Listening in the First Half
of the Twentieth Century, ,,Culture Unbound: Journal of Current Cultural Research” 2012, nr 4, s. 611.
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w formie nagrania, co Auslander w Liveness'® przedstawia jako doswiadczenie zme-
diatyzowane, zacierajace granice mi¢dzy tym, co ,,na Zywo”, a tym, co zapoSredni-
czone.

Wynalazek fonografu wprowadzit zmiany w sposobie odbioru dzwigku i myS$lenia
o nim. Stat si¢ podstawowym odnos$nikiem w do§wiadczaniu muzyki przez odbiorce
w XX wieku. Efekt /iveness wynika ze zmiany w sposobie do§wiadczania muzyki,
ktére stato si¢ pod koniec XIX stulecia zapo$redniczone przez gramofon. Fonograf
mozna okresli¢ jako urzadzenie pozwalajace na wy¢wiczenie aparatu percepcyjnego
odbiorcy w stuchaniu nagrania jako muzyki oraz w doswiadczaniu dzwicku w for-
mie wizualnej reprezentacji. Wykorzystujac przedstawiong przeze mnie perspektywe
Kittlera, mozna stwierdzi¢, ze wynalazek, funkcjonujac w kulturowych dziataniach,
wycwiczyt odbiorcg w okreslonej wizji rzeczywistosci.
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