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The World in the Fog, the World behind the Fog. Existentialism, Poetic Realism and
American Film Noir

Abstract: The main aim of the article is to depict similarities and differences between American
film noir and French cinema of the 30s. I will, first of all, refer to the tendency of the prewar French
cinema known as poetic realism as it constitutes the solid background for the film noir. But as my
point is also to show that film noir roots can be found in other aspects of French culture, philosophi-
cal thought of Jean-Paul Sartre and Albert Camus (existentialism) will be discussed as well and
presented as a kind of intellectual world view that links poetic realism and film noir.
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Amerykanski film noir okresu klasycznego jest obecnie nurtem szeroko opisa-
nym w literaturze przedmiotu, nadal jednak pozostaje zjawiskiem wartym uwagi oraz
wywotujacym kontrowersje i spory wsrod badaczy. Jednym z punktow sktaniajgcych
do dyskusji sa jego korzenie, a wiec zrodta inspiracji, ktore uksztattowaly oblicze
kina czarnego. Lokujg si¢ one, jak w wypadku licznych artystycznych fenomenow,
na styku wielu kultur, potaczonych nie zawsze oczywistymi relacjami.

W wypadku amerykanskiego filmu noir zrédel inspiracji jest szczegdlnie wiele.
Bronigcy jego specyficznie ,,narodowego” charakteru badacze wskazuja w tej kwestii
na kluczowa role prozy hard-boiled (przede wszystkim triumwiratu Raymond Chand-
ler, James M. Cain, Dashiell Hammett) oraz wplywy amerykanskiego kina gangster-
skiego lat 30.! Szerzej patrzacy na procesy kulturowe autorzy podejmuja kwestie
pigtna, jakie na filmie noir odcisngty romans gotycki, neorealizm wtoski (przede

' Zob. np. S. Faison, Existentialism, Film Noir and Hard-Boiled Fiction, Cambria Press, New York
2008; F. Hirsch, The Dark Side of the Screen: Film Noir, A.S. Barnes, San Diego 1981.
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wszystkim na tak zwanym semidocumentary noir)* czy psychoanaliza spod znaku
Freuda, a nawet surrealizm?®. Przede wszystkim jednak podkreslany jest zwigzek tego
nurtu z kinem niemieckim okresu Republiki Weimarskiej, zwtaszcza z filmem eks-
presjonistycznym (miat on wptynaé na sposéb prezentowania sekwencji delirycz-
nych koszmardow, jakich doswiadczaja bohaterowie), ale takze miejskimi thrillerami
Fritza Langa i tak zwanymi Strafenfilme*. Dominacja optyki ,,niemieckiej” w tym
wypadku ma swoje zrodta z jednej strony w definiowaniu filmu noir jako stylu (ten
za$ faktycznie najbardziej przypomina styl filmow — uogoélniajac — ,,weimarskich”),
z drugiej w niemieckiej afiliacji wielu jego czolowych tworcéw’. Badaczy kwestio-
nujacych to rozpowszechnione dzi$ przekonanie jest niewielu. Sceptyczny pozostaje
np. Marc Vernet, ktéry utrzymuje, ze ekspresjonistyczny styl wizualny byl cz¢scia
hollywoodzkich obrazéw, zanim zrodzit si¢ film noir®, a Edward Dimendberg pro-
ponuje rozpatrywac film noir i kino weimarskie jako zjawiska stanowiace przejaw
paralelnych modernizméw’.

Duzo mniej rozpoznang i rzadziej podnoszona kwestig jest problem zwiazkow fil-
mu noir z kulturg francuskg. Zwlaszcza w polskim piSmiennictwie jest to temat witas-
ciwie nieobecny, cho¢ niektorzy badacze uwazaja, ze realizm poetycki wypehit luke
mi¢dzy niemieckim ekspresjonizmem i amerykanskim filmem rnoir, a wigc stanowit
naturalne ogniwo w ewolucji pewnej tendencji. W moim przekonaniu szeroko pojete
kino niemieckie Republiki Weimarskiej wypracowato przede wszystkim (cho¢ nie
tylko) styl wizualny charakterystyczny potem dla kina noir, a realizm poetycki (lub
bardziej ogolnie kino Frontu Ludowego) oraz francuski egzystencjalizm przyczynity
si¢ do pogtebienia jego tematycznej i psychologicznej wymowy.

Celem niniejszego artykutu jest podjecie proby wskazania pokrewienstw i réznic
pomigdzy amerykanskim filmem czarnym a kinem francuskim lat 30. (zwtaszcza
nurtem nazywanym realizmem poetyckim). Lacznikiem stanie si¢ egzystencjalizm
jako mysl, ktéra stanowi w tym wypadku rodzaj §wiatopogladowo-ideowego zaple-
cza, przede wszystkim dla kina czarnego, ale ktora odcisneta swoje pietno takze na
przedwojennym kinie francuskim, a z pewnoscig byta odzwierciedleniem nastrojow
panujgcych nad Sekwang. Piszac o egzystencjalizmie, bede si¢ odwolywata gtdwnie

2 Zob. ibidem.

Zob. np. J. Naremore, More Than Night: Film Noir in Its Contexts, University of California Press,

Berkeley—Los Angeles—London 2008.

Wigcej na ten temat: zob. A. Spicer, Film Noir, Pearson Education Limited, Essex 2002.

5 Czotowi rezyserzy amerykanskich filmow noir, tacy jak Robert Siodmak, William Dieterle, Fritz
Lang, Otto Preminger, Edgar G. Ulmer, Rudolph Maté¢, byli niemieckimi emigrantami uciekajacymi
za ocean z powodéw politycznych nastrojow w ojczyznie albo emigrantami z Europy Srodkowej
i Wschodniej, ktorzy przez pewien czas pracowali w Berlinie, jak Billy Wilder czy Anatole Litvak.

¢ Zob. M. Vernet, Film Noir on the Edge of Doom, w: J. Copjec (red.), Shades of Noir, Verso, London
1993, s. 1-32.

7 Zob. E. Dimendberg, Down These Seen Streets a Man Must Go: Siegfried Kracauer, Hollywood s
Terror Films, and the Spatiality of Film Noir, ,New German Critique” 2003, nr 89, s. 113-143.
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do ksztaltu, jaki nadali mu Jean-Paul Sartre i Albert Camus, odnios¢ si¢ rowniez do
wptywu i recepcji ich mysli w Ameryce.

Krete $ciezki

Termin noir — jak pisze Andrew Spicer — byt stosowany przez francuskich kry-
tykow oraz recenzentdéw juz w latach 30., najczes$ciej w odniesieniu do nurtu, ktory
teraz w historii kina okreslany jest mianem realizmu poetyckiego i obejmuje grupe
filméw rozgrywajacych si¢ w proletariackim §rodowisku, opowiadajacych historie
o charakterze kryminalnym i romantycznym, ktadacych nacisk na atmosfere despe-
racji oraz akcentujacych przeczucie nadchodzacej kleski®. Thomas Pillard wymienia
13 francuskich filmow powstatych w latach 1935-1939, okreslanych przez dwczesng
krytyke jako noirowe. Sg wsrdd nich przede wszystkim obrazy Marcela Carné z Jea-
nem Gabinem w roli gléwnej, ale takze filmy Pierre’a Chenala, Jeana Renoira i Ju-
liena Duviviera z tym samym aktorem’. Mozna wigc skonstatowac, ujmujac problem
szerzej, ze przymiotnik ten odnoszono do filméw francuskich drugiej potowy lat 30.
o szczegoblnie pesymistycznym wydzwieku. James Naremore dodaje, ze przed 11 woj-
ng $wiatowg przymiotnika noir uzywata gtownie francuska prasa prawicowa, kiedy
chciata zgani¢ niemoralnos¢ i skandalizujacy charakter lewicowej kultury w ogole!®.
Od poczatku zatem termin ten zwigzany byt z kultura, a co wigcej — stosowany w od-
niesieniu do sztuki filmowej. Teraz kojarzony jest przede wszystkim z kinem ame-
rykanskim, a nie francuskim, ale jego najogolniejszy zasi¢g znaczeniowy nie ulegt
istotnej modyfikacji, cho¢ nie ma juz tak pejoratywnego wydzwigku.

Pojecie noir do szerszego uzycia wprowadzone zostato jednak dopiero po I woj-
nie $wiatowej 1 to niemal jednocze$nie w literaturze oraz filmie. Naremore pisze, ze
wlasnie wtedy w Paryzu rozwineta si¢ noirowa wrazliwos$¢ (noir sensibility)'. Kry-
tyk Nino Frank szybko dostrzegl pokrewienstwo pokazywanych wowczas w Paryzu
amerykanskich filméw kryminalnych'? i ukut termin ,,film noir”, zapozyczajac go

o

A. Spicer, op. cit., s. 15.

?  Owe 13 filmow to: Zbrodnia i kara (Crime et chdtiment, 1935), rez. Pierre Chenal; Jenny (Jenny,
1936), rez. Marcel Carné; Ludzie z zautka (Les Bas-fonds, 1936), rez. Jean Renoir; Pépé le Moko
(Pépé le Moko, 1937), rez. Julien Duvivier; Le Puritain (1938), rez. Jeff Musso; Dziwny pan Vic-
tor (L ’Etrange Monsieur Victor, 1938), rez. Jean Grémillon; Ludzie za mglg (Le quai des brumes,
1938), rez. Marcel Carné; Hotel du Nord (Hotel du Nord, 1938), rez. Marcel Carné; Bestia ludzka
(La Béte humaine, 1938), rez. Jean Renoir; La Tradition de minuit (1939), rez. Roger Richebé, Le
dernier tournant (1939), rez. Pierre Chenal; Quartier sans soleil (zrealizowany w 1939, na ekranach
w 1945), rez. Dimitri Kirsanoff; Brzask (Le jour se léve, 1939), rez. Marcel Carné. Zob. T. Pillard,
Une histoire oubliée: la genése francaise du terme «film noiry dans les années 1930 et ses implica-
tions transnationales, ,, Transatlantica” 2012, vol. 1, nr 11, s. 3.

10 J. Naremore, op. cit., s. 15.

W Ibidem,s. 11-12.

12 Uwaga krytyki skupita si¢ na pigciu filmach: Sokole maltanskim (The Maltese Falcon, 1941), Pod-

wéjnym ubezpieczeniu (Double Indemnity, 1944), Laurze (Laura, 1944), Zegnaj, laleczko (Murder,
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zresztg od nazwy serii francuskich przektadow amerykanskiej powiesci hard-boiled
tzw. Série noire. Po raz pierwszy okre$lenie to pojawia si¢ w jego artykule zaty-
tutowanym Un nouveau genre ,,policier”: L’aventure criminelle (Nowy rodzaj po-
licyjnego dramatu: kryminal przygodowy)" opublikowanym w sierpniu 1946 roku
w lewicowym pismie ,,L’Ecran frangais”. Trzy miesiace pozniej w bardziej konser-
watywnym ,,L.a Revue du Cinéma” Jean-Pierre Chartier takze podkreslal wspolnote
amerykanskich dziet, dostrzegat, Ze sg one przetomem retorycznym i tematycznym
w kinie amerykanskim, ale ganit je za pesymizm i ,,wstret do ludzkosci” (ang. dis-
gust for humanity). Amerykanskie filmy noir miaty — jego zdaniem — nie wzbudzaé
w widzu wspotczucia 1 sympatii dla bohatera. Tytul eseju brzmiat Les Américains
aussi font des films ,,noirs” (Amerykanie takze [podkr. — K.Z.] krecq filmy noir)*.
W podobnym duchu wypowiadat si¢ na tamach ,.La Nouvelle Critique” stynny
George Sadoul, ktéry dostrzegat w rodzacym si¢ nurcie objaw upadku amerykan-
skiego spoteczenstwa i przemystu filmowego. Nino Franka w jego entuzjazmie dla
amerykanskiego filmu noir wspierali z kolei lewicujacy krytycy z ,,Positif”. Stanowi-
ska byly wiec spolaryzowane, ale zjawisko i zmiana w kinie hollywoodzkim zostaty
odnotowane; odnotowane zostato takze pokrewienstwo z rodzimym kinem realizmu
poetyckiego.

Nie jest w tym konteks$cie sprawg przypadku, ze to we Francji powstata pierwsza
ekranizacja powiesci Listonosz zawsze dzwoni dwa razy Jamesa M. Caina wyrezy-
serowana przez Pierre’a Chenala (Le dernier tournant, 1939). Amerykanskie kino
noir siggnie po te ksigzke nieco pdzniej, ale dwukrotnie — w 1946 roku adaptacji
dokona Tay Garnett, a w 1981 roku Bob Rafelson. Ponadto znaczacy wydaje si¢ fakt
powstania noirowych remake’6w francuskich filméw z lat 30. Fritz Lang, krecac
w 1945 roku Szkartatng ulice (Scarlet Street), przypomniat pierwszy dzwickowy film
Jeana Renoira Suka (La Chienne, 1931). Klasyczny dla realizmu poetyckiego Brzask
(1939) Marcela Carné z Jeanem Gabinem nakrecit ponownie Anatole Litvak — 1 zaty-
tutowat go Diuga noc (The Long Night, 1947). Francuskiego gwiazdora w jego wersji
zastapit Henry Fonda. Bestia ludzka, powie$¢ Emila Zoli rozgrywajaca si¢ w $rodo-
wisku kolejarzy, najpierw zaadaptowana zostata przez Renoira (La Béte humaine,
1938), a potem znow przez Langa (Human Desire, 1954). Owe mi¢dzykontynentalne
transfery pokazuja wyraznie, ze amerykanski film noir i kino francuskie lat 30. byty
sobie bliskie. Zainteresowania rezyseroOw koncentrowaty si¢ wokot podobnych tema-
tow, watkoéw (przede wszystkim kryminalnych i melodramatycznych) oraz proble-
moéw, cho¢ akcenty niejednokrotnie byly rozktadane inaczej.

My Sweet, 1944) oraz Straconym weekendzie (The Lost Weekend, 1945), ale pokazano takze takie
obrazy jak Kobieta w oknie (The Woman in the Window, 1944), Listonosz zawsze dzwoni dwa razy
(The Postman Always Rings Twice, 1946) i Obywatel Kane (Citizen Kane, 1941).

3 Przeklad na jezyk angielski: N. Frank, 4 New Kind of Police Drama: The Criminal Adventure,
w: A. Silver, J. Ursini (red.), Film Noir Reader 2, Limelight, New York 2003, s. 15-19.

4 Zob. J. Naremore, op. cit., s. 13—14; oraz przektad na jezyk angielski: J.P. Chartier, Americans Are
Also Making Noir Films, w: Film Noir Reader 2, op. cit., s. 21-23.
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Wplywy egzystencjalizmu

Realizm poetycki i amerykanskie kino noir okresu klasycznego taczy przede
wszystkim nasycenie pesymizmem, poczuciem braku nadziei na lepszg przysztosc,
a takze, cho¢ w roznym stopniu, akcentowanie alienacji jednostki, chaosu i absurdu
$wiata. Wartosci te obecne sg we francuskiej mysli egzystencjalnej. Bezposredniosé
wplywu europejskiego egzystencjalizmu na klasyczne kino noir byta po wielokro¢
stawiana pod znakiem zapytania. Stephen Faison zauwaza, ze mysl egzystencjalna
w Stanach byta wlasciwie nieznana w latach 40. i dopiero powojenna wizyta Sartre’a,
Camusa 1 de Beauvoir zmienita ten stan rzeczy, zwtaszcza ze ich przybycie byto na-
glasniane i komentowane przez prase's. Srodowisko intelektualistow przyjeto przy-
byszy iich poglady chtodno. Jak pisze George Cotkin, wielu z nich przyznawato, ze:

egzystencjalizm uchwycit kondycje cztowieka w ogole, a doktadniej realia egzystencji w cieniu
totalitarnej dominacji i mozliwosci atomowej anihilacji. Lecz ci sami intelektualisci dystanso-
wali si¢ od francuskiego egzystencjalizmu, poniewaz uwazali sposob, w jaki Sartre i de Beau-
voir podnosili temat zimnej wojny oraz ich literacka polityke, za naiwny i regresyjny'®.

Padaty zarzuty o promowanie mody na pesymizm zamiast przedstawiania filozo-
ficznego stanowiska. Co wiecej, sama mysl byta sprzeczna z etosem amerykanskim
opartym na wartosciach pozytywnych i optymizmie. Zresztg USA nie miaty powodu
do pograzania si¢ w rezygnacji, bowiem kraj ten z wojny wyszedt zwyciesko i miat
prawo widzie¢ przysztos¢ w jasnych barwach. Francja tymczasem byta moralnie
zdruzgotana i pogragzona w chaosie. Mimo stosunkowo pdznej asymilacji europej-
skiego egzystencjalizmu na gruncie amerykanskim badacze wskazuja na istnienie
wczesniejszego, specyficznie amerykanskiego egzystencjalizmu. Strach, rozpacz,
$mier¢ — zdaniem Cotkina — uksztattowaly tworczo$¢ Jonathana Edwardsa, Herma-
na Melville’a, Emily Dickinson, Williama Jamesa, Edwarda Hoppera czy Waltera
Lippmanna, a jako wzgl¢dnie skodyfikowany system filozoficzny egzystencjalizm
zostat introdukowany w Stanach Zjednoczonych w latach 20., dzi¢ki popularyza-
cji przez ministra Waltera Lowriego analiz mysli dunskiego egzystencjalisty Serena
Kierkegaarda!”. Nie tyle wigc w Ameryce istniat egzystencjalizm jako nurt czy szkota
filozoficzna, ile w mysleniu wielu tworcow obecna byta perspektywa egzystencjalna,
wyznaczajaca pewng postawe cztowieka wobec §wiata. Roznica migdzy amerykan-
ska a europejska myslg egzystencjalng opierataby si¢ za$ na tym, ze:

Amerykanscy egzystencjalisci nie zastapili pesymizmu i rozpaczy europejskiego egzystencja-
lizmu optymizmem, ale tez nie tarzali si¢ z rozkosza w jego desperacji. Odmowili uczynienia
fetyszu z nihilizmu. W rekach Amerykanow (...) egzystencjalne podstawy cierpienia i rozpa-

15 S. Faison, op. cit., s. 1.

6 G. Cotkin, Existential America, The Johns Hopkins University Press, Baltimore—London 2003,
s. 7.

7 Ibidem.
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czy funkcjonowatly nie jako obezwtadniajace sity, ale jako bodzce do dziatania i rodzaj zobo-
wigzania'®,

W zwigzku z tym amerykanska perspektywa egzystencjalna bliska byta antyno-
mizmowi, zaktadajacemu gotowos¢ samotnej jednostki do wyrazania sprzeciwu wo-
bec nakazéw wladzy w imi¢ i w obronie swoich najglebszych przekonan, a takze od-
rzucajacemu wszelka tatwa ,,pewnos$¢” oferowang przez skostniate systemy religijne
czy polityczne'. Rysem charakterystycznym amerykanskiej perspektywy egzysten-
cjalnej jest wiec dla Cotkina przede wszystkim wiara w niezbywalnos$¢ i sensownosé
podjecia dziatan, imperatyw akcji.

Podobne stanowisko zajmuje Faison, ktory twierdzi, ze w gruncie rzeczy egzy-
stencjalizm narodzit si¢ w Stanach przynajmniej o dekade wczesniej niz w Euro-
pie i jest czym$ w swej istocie odrebnym. W jego mniemaniu w duchu egzysten-
cjalna, bowiem zawierajaca elementy pesymizmu i realizmu, jest juz proza Ernesta
Hemingwaya i F. Scotta Fitzgeralda. O ile jednak w tym wydaniu mozna méwié
o egzystencjalizmie klas wyzszych, o tyle prawdziwe podwaliny pod amerykanski
egzystencjalizm zbudowata powstajaca juz w latach 20. proza hard-boiled fiction,
ktéra bohaterem uczynila cztonka klasy pracujacej i w duzej mierze uksztattowata
kino noir. W obu tych zjawiskach amerykanski egzystencjalizm objawit si¢ zresztg
w formie najpehiejszej, gdyz zarowno pisarze, jak i filmowcy wybrali perspektywe
cztowieka zwyklego, wywodzacego si¢ ze spotecznych nizin raczej niz high society,
za$ jego postawa nie jest kwestig Swiadomego wyboru, lecz czyms, z czego zaczy-
na zdawac sobie sprawe, kiedy okolicznosci zmuszaja go do zastanowienia si¢ nad
wlasnym zyciem®. Amerykanski egzystencjalizm w takim wydaniu zostaje pozba-
wiony zakorzenienia metafizycznego, gdyz:

W hard-boiled fiction i filmie noir do§wiadczanie nicosci nie legitymuje si¢ kosmicznym po-
chodzeniem ani nie odnosi si¢ do kryzysu nowoczesne;j filozofii, ale wyrasta z pustki skorum-
powanego spoteczenstwa. (...) Amerykanski noir — zar6wno jesli chodzi o literature, jak i film
— nie podejmuje proby udowodnienia prawdziwosci tezy o izolacji jednostki w pozbawionym
znaczenia, niedajacym si¢ wyjasni¢ §wiecie natury ludzkiej egzystencji, ale oferuje przekony-
wajaca wizje rzeczywistosci, w ktorej takie sytuacje sa do§wiadczane przez bohateréw w kon-
kretnych okoliczno$ciach?'.

Tym samym mozna wigc mowi¢ o perspektywie egzystencjalnej obecnej w ame-
rykanskiej kulturze, zanim jej filozoficzne podstawy wyeksplikowali w swych roz-
wazaniach francuscy mysliciele, gdyz filozoficzno-autobiograficzna powie$¢ Mdto-
Sci Sartre’a zostala wydana w 1938 roku, a jego najwazniejsza rozprawa filozoficzna
Byt i nicosé. Zarys ontologii fenomenologicznej w 1943.

18 Ibidem.

19 Ibidem, s. 8.

20 S. Faison, op. cit., s. 11.
2t Ibidem,s. 17.
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Inne tropy...

Filmowy realizm poetycki takze poprzedza moment krystalizacji mysli egzy-
stencjalnej na gruncie filozofii, cho¢ jest nig juz przesigkniety. Jak pisze Krzysztof
Trojanowski: ,,Wymowa, klimat i charakter realizmu poetyckiego doskonale trafia-
ty w gust 6wczesnej publiczno$ci, coraz bardziej zaniepokojonej, zdezorientowanej
1 sfrustrowanej w przeczuciu nadciggajacej katastrofy”?2. Nurt zrodzit si¢ wiec jako
wynik spotecznych przeczué, w obliczu zagrozenia wojna. Gatunek noir w Stanach
Zjednoczonych zainicjowat nieco pdzniej, bo w 1941 roku, Sokél maltanski (The
Maltese Falcon) Johna Hustona. Stalo si¢ to w momencie, gdy w Europie wojna
juz trwata, lecz Ameryka dopiero zaczgta rozumieé i odczuwaé prawdziwy jej wy-
miar, a kultura — jako barometr spotecznych nastrojow — nan reagowac. Oba nurty
stanowity zatem rodzaj papierka lakmusowego odzwierciedlajacego sytuacje poli-
tyczng i kryzys warto$ci moralnych. Na tym jednak analogie si¢ nie konczg. Film
noir stanowil, na co wskazuje cho¢by Paul Schrader®, spdzniong odpowiedz kina
na inny kryzys — ten ekonomiczny zainicjowany krachem na gietdzie w 1929 roku.
Wielka depresja, odczuwalna takze w Europie, stanowita preludium narastajacego
poczucia zagrozenia i chaosu. Pograzeni w biedzie, czgsto bezrobotni bohaterowie
filmoéw realizmu poetyckiego to jej ofiary. Dodatkowym czynnikiem podsycajacym
poczucie zagrozenia i niepewnosci w wypadku zaréwno bohateréw filmow realizmu
poetyckiego, jaki 1 kina noir byta konieczno$¢ zmierzenia si¢ z nowoczesnoscia, mo-
dernizacja, wielkomiejskim — przepemionym licznymi niebezpieczenstwami, w tym
rozluznieniem wigzi migdzyludzkich oraz rosnaca przestepczoscig — stylem zycia.
Liczne czynniki spoteczne, polityczne i ekonomiczne ztozyly si¢ wigc na panujace
nastroje oraz zainicjowaly roznego rodzaju zjawiska w kulturze, w tym amerykanski
film noir i francuski realizm poetycki.

Nalezy takze podkresli¢ literackie korzenie obu nurtéw. O ile film noir czerpat
z przywotywanej juz prozy hard-boiled, ktorej powiesci — zwlaszcza poczatkowo —
byly chetnie ekranizowane, o tyle sam termin ,,realizm poetycki” stosowany byl naj-
pierw przez krytyke literacka. Na grunt kina przenidst go mitosnik dziesigtej muzy
Michel Gorel, okreslajac tym mianem film Pierre’a Chenala Ulica bez nazwy (La
Rue sans nom, 1934) bedacy adaptacjg powiesci Marcela Aymé — pisarza ksigzek
dla dzieci i scenarzysty, taczacego realizm z fantastyka i satyra**. Realizm poety-
cki, podobnie jak film noir, ,,formuje si¢ wigc (...) pod silnym wptywem literatury,

2 K. Trojanowski, W pufapce przeznaczenia. Realizm poetycki w ,, Hotelu du Nord” Marcela Carné,
w: M. Jakubowska, T. Ktys, B. Stolarska (red.), Miedzy stowem a obrazem, Rabid, Krakow 2005,
s. 214.

2 P. Schrader, Uwagi o filmie noir, ,,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 71.

2 Do literatury pojecie wprowadzil Jean Paulhan, opisujac nastr6j powiesci Marcela Aymé
laczacej realizm i symbolizm. Zob. G. Stachowna, Francja lat trzydziestych: kino jako barometr,
w: T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska (red.), Historia kina,t.2: Kino klasyczne, Universitas, Krakow 2011,
s. 166.
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glownie rodzimego populizmu, naturalizmu i fantastyki”®. Warto jednak podkresli¢
inne ,literackie powinowactwo”. Bestia ludzka Emila Zoli posiadajgca — o czym byta
juz mowa — swojg ekranizacje zar6wno noirows, jak i realistyczno-poetycka czgsto
okreslana jest mianem roman noir. Pojecie to odnosi si¢ do gatunku blisko zwigza-
nego z proza hard-boiled. W wypadku roman noir (inaczej noir fiction) gldéwnym
bohaterem nie jest jednak detektyw, a ofiara, podejrzany czy przestgpca®. Pisarze
spod znaku hard-boiled specjalizowali si¢ zatem z jednej strony w powiesciach de-
tektywistycznych, z drugiej za§ — w tych spod znaku roman noir. Sam termin jednak,
zanim Marcel Duhamel stworzyt Série noire”’ i odkrylt pisarzy amerykanskich, od-
noszony byt do powieséci kryminalnej, takze tej XIX-wiecznej, a za francuskich jej
prekursordw uznaje si¢ — obok Zoli — takze Honoriusza Balzaka (Tajemnicza sprawa,
1843) czy Eugeéne’a Sue (Tajemnice Paryza, 1942—-1943). Wszelka proze spod znaku
noir, czy to amerykanska, za sprawg ktorej roman noir stat si¢ osobnym podgatun-
kiem, czy francuska, taczy przedstawianie §wiata pograzonego w chaosie, tragiczny
1 pesymistyczny poglad na rzeczywisto$¢ oraz spoleczne zaangazowanie. Oczywi-
Scie jedna adaptacja powiesci roman noir nie jest wystarczajgcym argumentem dla
poparcia tezy o noirowosci realizmu poetyckiego, cho¢ stanowi ku temu przestanke.
Trzeba wigc siggnac po inne argumenty.

Nazwa ,realizm poetycki” do dzi§ budzi kontrowersje wsrod filmoznawcow
(i nie tylko). Jedni wskazuja, Ze jest to co prawda ,,paradoksalna zbitka stow”, jed-
nak doskonale oddaje istote zjawiska®. Inni stojg na stanowisku, ze ,,Samotno$¢
tych postaci [bohateréw realizmu poetyckiego — przyp. K.Z.], ich niezalezno$¢ od
kontekstu spotecznego i epoki, ich fatalistyczna bezradnos¢ wobec zrzadzen losu
byly wrecz zaprzeczeniem realizmu””. Bez wzgledu na koncowy osad nazwy nurtu
zawsze podkreslany jest wspomniany fatalizm loséw bohateréw. Jerzy Plazewski,
odrzuciwszy te niefortunng jego zdaniem ,.etykietke”, stosuje trafniejsze — w jego
odczuciu — okreslenie 1 przemianowuje ,,realizm poetycki” na, nomen omen, ,,czarny
romantyzm”, tym samym intuicyjnie taczac nurt z kategoria noir.

Rozwidlajgca sie droga

Pomimo licznych pokrewienstw genologicznych, podobnych czynnikéw ini-
cjujacych narodziny obu nurtdow oraz lezacej u ich podstawy mysli egzystencjalnej
mozna wskazaé znaczace rdéznice miedzy amerykanskim filmem noir i francuskim

» K. Trojanowski, op. cit., s. 213.

% Zob. G. Tuttle, What Is Noir?, http://noirfiction.info/what.html (dostgp: 17.03.2015).

27 Warto doda¢, ze nazwe t¢ wymyslit Jacques Prévert, scenarzysta takich filmow jak Ludzie za mglg
czy Brzask i jeden z gtownych architektow sukcesu realizmu poetyckiego.

% K. Trojanowski, op. cit., s. 214.

2 J. Plazewski, Historia filmu francuskiego 1895-2003, Oficyna Wydawnicza ,,Auriga”, Warszawa
2005, s. 125.
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realizmem poetyckim na poziomie konstrukcji fabuty, bohaterow, gatunkowych pre-
ferencji, wykorzystania stylistycznych srodkow wyrazu czy konkretnych rozwigzan
narracyjnych. Wynikaja one — ujmujac rzecz najogledniej — z odmiennos$ci do§wiad-
czen historycznych, generujacych z kolei kulturowe i mentalne réznice migdzy spo-
teczenstwami.

Pierwsza zasadnicza roznica wigze si¢ z konstrukcjg bohatera i sposobem, w jaki
funkcjonuje on w otaczajacej go rzeczywistosci. Piszac o egzystencjalizmie w ame-
rykanskim wydaniu, podkre$latam znaczenie wprowadzenia bohatera z klasy pra-
cujacej. Kino realizmu poetyckiego operuje takim bohaterem w jeszcze wigkszym
stopniu. W Bestii ludzkiej jest on maszynista, w Brzasku pracuje w fabryce, tytutowy
Hotel du Nord w filmie Carnégo zamieszkujg ludzie r6znych zawodoéw nalezacy do
proletariatu, w Ludziach za mgilg gtdéwny bohater jest dezerterem bez grosza przy
duszy. Amerykanski film noir portretuje raczej klas¢ srednia, niejednokrotnie bo-
rykajaca si¢ z finansowymi klopotami, ale przede wszystkim posiadajaca zyciowe
ambicje. Protagonisci filmu czarnego sa wykonawcami wolnych zawodow (np. sce-
narzysta z Bulwaru Zachodzgcego Stonca [Sunset Blvd., 1950]) lub pozwalajacych
na pewng samodzielnos$¢ (agenci ubezpieczeniowi w Zabdojcach [The Killers, 1946]
1 Podwojnym ubezpieczeniu, prywatni detektywi w Sokole maltanskim i Wielkim snie
[The Big Sleep, 1946]). Liczng grup¢ stanowig takze gangsterzy (Bialy zar [White
Heat, 1949]), wolne duchy (Listonosz zawsze dzwoni dwa razy [1946]). Co jednak
wazniejsze, bez wzgledu na aktualnie zajmowang pozycje, sg to ludzie walczacy
o wlasng niezalezno$¢ 1 mocno stawiajacy na indywidualizm. Bohaterowie ci daza
do spotecznego awansu (Mildred Pierce [1945]), pragng zawodowej realizacji, chcg
podaza¢ Sciezka sukcesu i moc postrzega¢ samych siebie jako self~made manow.
Obie grupy taczy pesymistyczny poglad na $§wiat, rozczarowanie tadem spolecznym,
przekonanie o nieuchronnosci porazki.

Bohater realizmu poetyckiego ma twarz Jeana Gabina, o ktérym Plazewski
pisze: ,,Symboliczna posta¢ Jeana Gabina — ktorego szokujacg wowczas plebej-
sko$¢ brano najczesciej zbyt serio — przedstawiata nie tyle robotnika, co robotni-
ka rozczarowanego™. Autor podkresla, ze byl on posiadaczem ,,proletariackiej
powierzchownosci, diametralnie r6znej od landrynkowatych gogusiow, wszystkich
tych «ulubiencow publicznosci»: Henri Garatow i Pierre Richard-Willméw™3!. Uoso-
bieniem noirowego protagonisty byl przede wszystkim niski i krepy, nieprzypomi-
najacy hollywoodzkich amantdow Humphrey Bogart, aktor o przecietnej aparycji, ale
ogromnej charyzmie i hipnotyzujacym glosie. André Bazin pisat:

(...) nikt lepiej niz Bogart (...) nie ucielesnial immanentno$ci $mierci, a takze zagrozenia
$miercia. Nie mysle o tej $mierci, ktorg si¢ zadaje, ani o tej, ktora si¢ przyjmuje; mysle o Smier-
ci z odroczeniem, ktora jest w kazdym z nas. Jesli jego $mier¢ tak bardzo, tak glgboko nas do-

30 J. Plazewski, op. cit., s. 134.
3V Ibidem, s. 125.
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tyka, to dlatego, Ze racja bytu jego zycia byta zdolno$¢ przetrwania. Smier¢ $wieci wiec w nim
podwojny triumf, zwycigzyla nie tyle Zycie, ile odporno$¢ na $mierc¢.

Dodaje takze:

Czlowieka bogartowskiego nie mozna okresli¢ doraznym szacunkiem, jaki wzbudza, czy nie-
checig wobec cnodt mieszczanskich ani odwagg czy tchorzostwem. Mozna go okresli¢ jedy-
nie dojrzaloscia egzystencji, dojrzatoécia, ktora nasyca powoli zycie uporczywa ironia wobec
$mierci®.

Bohaterowie realizmu poetyckiego przeczuwajacy wiasng kleske, stojacy w jej
obliczu, pozostawali bierni i bezradni, pogodzeni ze swoim losem i nie stawiajacy
mu oporu. Ich postawe charakteryzuje pogodzenie z nieuchronnym fatum i zgoda
na $mier¢, czesto wreez Swiadomy jej wybdr. Kochankowie przybywaja do Hotelu
du Nord, aby wspolnie popelni¢ samobojstwo, Frangois w Brzasku cata noc snuje
refleksje nad swoim losem, a rankiem odbiera sobie zycie. Lantier w Bestii ludzkiej
niezdolny zaakceptowac tego, co zrobil, i wlasnej natury, wyskakuje z pociagu. Roz-
stanie z zyciem jest dla nich jedynym sposobem poradzenia sobie z egzystencjalnym
niepokojem i absurdem $wiata. W Hotelu du Nord Pierre powie do Renée, ze mogliby
si¢ dopusci¢ zbrodni dla ich mito$ci — nie robi tego jednak i ma $wiadomos¢, ze byta
to tylko czysta hipoteza. Ponadto, cho¢ posiada sktonnosci psychotyczne i w napa-
dzie szatu dopuszcza si¢ najcigzszych zbrodni, nie potrafi odebra¢ cztowiekowi zycia
z premedytacja. W Ludziach za mglg bohater morduje w przyplywie emocji, w sy-
tuacji zagrozenia, jednak gdy ochlonie, jak inni pozostaje bierny, wybiera ucieczke,
zmiang tozsamosci, rozstanie z ukochang.

Bohaterowie filmoéw noir postepuja zgota odmiennie. Ich pesymizm jest czynny.
Wielu z nich podejmuje dziatania skrajne, majace zaradzi¢ absurdowi $wiata, wyrwac
ich z jego chaosu. Swiadomie dopuszczaja si¢ zbrodni, oszustw, szantazu, niektorzy
nawet je planuja. Dobrowolnie wchodza na droge przestepstwa i podejmujg niebez-
pieczng gre z losem, upatrujagc w tym jedynej szansy na odmiang wtasnej przysziosci.
Samobojstwo czy bierne trwanie w marazmie nie jest dla nich rozwigzaniem. Daja
si¢ zazwyczaj ponies¢ ambicjom i namig¢tnosciom, do konca walcza o wlasny los,
nawet jesli walka ta nie jest czysta i wymaga moralnie niejednoznacznych decyzji,
a na szali trzeba postawi¢ zycie lub wolno$¢. O ile niewinnos$ci i moralnosci protago-
nistow realizmu poetyckiego nie sposob zanegowac, o tyle postaci zaludniajace filmy
noir balansuja na granicy dobra i zta. Amerykanskie kino w latach 40. i 50. pokazy-
wato wizj¢ §wiata, ,,w ktorej wystepek jest norma, a deprawacja punktem wyjscia™,
za$ w ich obliczu bohater nie pozostaje krystalicznie czysty, dokonuje watpliwych
wybordw, lecz dziata, zamiast bezczynnie tkwi¢ w martwym punkcie. Na ogot rzuca

2 A.Bazin, Smier¢ Humphreya Bogarta, przet. B. Michatek, w: idem, Film i rzeczywistos¢, Wydawnictwa

Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963, s. 138.
3 Ibidem, s. 142.
3 B. Hrapkowicz, Kino wcigz jest czarne, ,,Kino” 2015, nr 3, s. 8.
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on wyzwanie fatalizmowi losu, bierze go we wilasne r¢ce, lecz przypadek czy seria
zbiegdbw okolicznosci sprawiaja, ze — tak czy inaczej — nie udaje mu si¢ umknaé
przeznaczeniu. Walter Neff, Joe Gillis i wielu innych noirowych protagonistow po-
zbawionych zostaje ztudzen. Zostajg z niczym, poza §wiadomos$cig wlasnej klgski
i absurdu $wiata. Cynizm i ironia, eksplikowane najwyrazniej za pomoca narracji
z offu, sg $wiadectwem dystansu do $wiata i jedyng bronig przeciw $mierci, chaosowi
1 pustce. Samobojstwo nie jest wyborem bohateroéw, czgsciej decydujg sie na karko-
tomng walke, a dziatanie nawet w obliczu niktej szansy na sukces pozostaje dla nich
imperatywem kategorycznym. W Brutalnej sile (Brute Force, 1947) Jules’a Dassina
grupa osadzonych za btahe przewinienia organizuje, mimo swiadomosci braku moz-
liwo$ci powodzenia, brawurowg ucieczke z pilnie strzezonego wiezienia. W Zmar-
tym w chwili przybycia (D.O.A4., 1950) Rudolpha Maté¢ otruty ksiggowy, ktoremu
pozostat tydzien zycia, rozpoczyna poszukiwanie wlasnego mordercy. Jesli wige
w wypadku realizmu poetyckiego mozna méwic¢ o pesymizmie biernym i realizmie
spotecznym (podnoszenie problemu biedy, bezrobocia, braku szans na godne zycie
we wzglednym dostatku), to film noir oferuje pesymizm czynny i — portretujac bo-
haterow zdecydowanie mniej wyidealizowanych, moralnie niejednoznacznych — re-
alizm psychologiczny.

W obu nurtach obserwujemy tez odmienne podejécie do kwestii mitosci. Dla bo-
haterow filmow realizmu poetyckiego mitos¢ ma warto§¢ nadrzedng, jest dla nich
ostoja 1 posiada moc ocalajaca, daje nadzieje i trzyma przy zyciu. Zbrodnia zas jest
tylko poktosiem amour fou, jej skutkiem ubocznym. Jesli bohaterowie zabijaja, to
w afekcie (jak protagoniSci Brzasku czy Ludzi we mgle), zabijaja zreszta tych, ktorzy
staja na ich drodze do szczgécia, sa zagrozeniem dla ukochanej osoby. Kochaja na-
tomiast zawsze szczerze, prawdziwie, dojrzale i czule. Zadna ze stron nie jest zdolna
do zdrady, oszustwa czy gry pozorow. Zycie Renée w Hotelu du Nord ma sens tylko
u boku Pierre’a, na ktérego czeka i ktoremu wszystko wybacza, Jean w Ludziach
we mgle odnajduje sens istnienia, gdy poznaje Nelly, a Francois glebokim uczuciem
darzy tylko naiwng kwiaciarke, cho¢ uwiktany zostaje w zwigzek z bardziej doswiad-
czong kobietg. Nawet Pépé le Moko, rozgarnigty i sprytny, cho¢ niepozbawiony uroku
gangster, szczerze 1 z wzajemno$cig zakochuje si¢ w kabaretowej aktorce Gaby i dla
niej opuszcza swojg kryjowke, co konczy si¢ tragicznie. Bohaterowie francuskiego
kina lat 30. kochaja romantycznie i lirycznie, mito$¢ ta doprowadza ich do $mierci,
ale zgodnie z melodramatycznym wzorcem wiemy, ze bedzie trwata wiecznie. W Lu-
dziach za mglg Jean, umierajac na rekach ukochanej, powie: ,,Pocatyj mnie... Szyb-
ko... Nie mamy czasu”. Romantyczna milo$¢ ma wigc swoj fatalistyczny wydzwigk,
ale pozostaje warto$cig niezmienng, nienaruszalng, czg¢sto jedyng pozytywna strong
zycia bohaterow, ktorzy oddaja si¢ jej i dla niej poswigcaja zycie. Kochankowie sg
zdesperowani, ale wywotuja nasze wspotczucie i sympatig, kibicujemy ich mitosci,
przeczuwajac jej nieuchronny finat.

W filmie noir mito$¢ to nie glgbokie uczucie, lecz namigtno$¢ nie do opanowa-
nia. Przesigknigta jest ona przede wszystkim seksualnym pozadaniem i aurg perwer-
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sji. Trudno tu moéwi¢ o wzajemnych uczuciach, zazwyczaj chodzi o jednostronne,
$wiadomie podsycane przez drugg stron¢ pozadanie. Mniej wyidealizowani noirowi
bohaterowie dajg si¢ ponie$¢ instynktom, zadzom, pasjom — i to one doprowadzaja
do ich porazki. Istotnym czynnikiem jest zreszta nie tylko nami¢tnos¢ do kobiety,
ale i namietno$¢ do pieniedzy. Kluczowa postacig jest czesto femme fatale (niekie-
dy homme fatale), zdradliwa 1 podstepna, ale i obtednie kuszaca, ktéra — zdolna za
sprawg swej urody i tajemniczo$ci manipulowaé bohaterem — przesadza o jego losie.
Romantyczna mito$¢ w jej wydaniu jest grag pozorow, wykalkulowanym dziataniem,
sprawng operacja logistyczng. Ludzkie relacje sa wigc tylko i wytgcznie destruk-
cyjne. Nawet jesli w noirowych filmach pojawia si¢ good girl, to na ogdt nie jest
ona w stanie ocali¢ bohatera. Romantyczna mito$¢ zdarza sie, ale dominujg stosun-
ki o charakterze reifikujacym. Joe Gillis w Bulwarze Zachodzgcego Stonca spotyka
Betty — mtoda, naiwng, poczatkujacg scenarzystke, ale zostaje przy Normie Des-
mond, ktéra uwodzi go moze nie tyle swa uroda, co blaskiem pienigdzy i pozycja.
W Podwaojnym ubezpieczeniu Walter Neff poznaje uroczg i niewinng Lolg, pasierbice
swojej kochanki, jednak jest juz za pdzno, by uczucie do dziewczyny cokolwiek
zmienito. Symboliczna wydaje si¢ tu ostatnia scena, w ktorej dochodzi do konfronta-
cji kochankow 1 wspolnikow w morderstwie. Zamiast mitosnych deklaracji typowych
dla realizmu poetyckiego, Phyllis mowi Walterowi, ze nigdy go nie kochata, az do
tego momentu — momentu, kiedy nie potrafi wystrzeli¢ w jego kierunku drugiej kuli.
Dochodzi do mitosnego uscisku, lecz przerywaja go kolejne wystrzaly, tym razem
Neff celuje do kochanki i dwie kule przeszywaja jej ciato. Podobnie jak Jean i Nelly,
bohaterowie Podwdjnego ubezpieczenia ,,nie maja czasu” na mito$¢, cho¢ przyczyny
sg catkiem inne. Koniec koncow dostrzegaja utude uczucia, ktorym obdarzyli druga
osobe, a stajac w obliczu samotnosci, pozbawieni jakichkolwiek ztudzen, przestajg
si¢ karmi¢ mrzonkami o wspdlnym zyciu.

W amerykanskim filmie noir wszelkie relacje miedzyludzkie sg destrukcyjne, pe-
symizm jest wigc tu poglebiany, za$ remedium na chaos $wiata i absurd egzystencji
nie istnieje. Jedyne, co pozostaje, to liczy¢ na samego siebie. Realizm poetycki nie
operowal wlasciwie figurg kobiety fatalnej; jesli nawet w filmach tych pojawiaty sie
bohaterki o niejednoznacznych intencjach (Brzask, Hotel du Nord), to ich wysitki
byly bezowocne w obliczu sity uczucia, jakim bohater darzyt good girl.

W zwigzku z powyzszym inne tez sg stosowane $rodki warsztatowo-formalne
czy rozwigzania narracyjne. W filmach obu nurtow przeplataja si¢ najczesciej watki
kryminalne i melodramatyczne, cho¢ ich wzajemna relacja ksztaltuje si¢ odmiennie.
W filmach noir okresu klasycznego z aktywnym, dziatajacym bohaterem pierwszo-
planowym zwiazany jest watek kryminalny, dominuje akcja. Historia milosna moze
go zainicjowa¢ albo by¢ wen wpleciona, niemniej jednak niepokoj rodzi sytuacja
wynikajgca z przestepstwa, najczgsciej morderstwa, a wiec lek pojawia si¢ w obli-
czu $mierci i spraw ostatecznych. Stad narratorami/bohaterami czesto sg postaci juz
niezyjace (Bulwar Zachodzgcego Slonca) lub takie, ktorych zycie wisi na wlosku
(Martwy w chwili przybycia). W realizmie poetyckim rola dominujgca przypada wy-
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darzeniom melodramatycznym, a fabuta koncentruje si¢ na losach kochankéw oraz
stojacych na przeszkodzie ich szczesciu okoliczno$ciach. To niemozno$¢ uczuciowe-
go spetienia sktania do stawiania pytan o sens istnienia. Jak zauwaza Foster Hirsch:

Inaczej niz w amerykanskim kinie noir, zardbwno w Brzasku, jak i Ludziach we mgle, zbrodnia
wydarza si¢ niejako ,,na marginesie”, w przestrzeni negatywnej towarzyszacej rozwazaniom
bohateréw na temat mitosci i sensu zycia. W tych filozoficznych, mrocznych dramatach prze-
stepstwo to alibi, ,,przykrywka” dla wazniejszych egzystencjalnych kwestii, w ktore filmy te
s zaangazowane®.

Watek kryminalny jest wigc zaledwie nieprzewidzianym, nieplanowanym rezul-
tatem rozwoju sytuacji i niesprzyjajacych okolicznosci. Inaczej rzecz ujmujac, bo-
haterowie czujg egzystencjalny niepokdj i napigcie, zanim cokolwiek si¢ wydarzy.
Ich watpliwoséci wyrazone sg w dialogach, podlegaja dyskusji jak w Hotelu du Nord
(rozmowa kochankow przed planowanym samobojstwem) czy Ludziach za mglq
(monolog napotkanego w barze malarza). W filmie noir egzystencjalny dramat to
poktosie konkretnej sytuacji 1 dzialan bohatera. Gabin grat — jak pisze Spicer — ,,out-
sideréw, romantycznych, lecz [juz! — przyp. K.Z.] owladnigtych samodestrukcyjny-
mi sklonno§ciami™¢, Bogart za$ outsiderow, ktoérzy dopiero w obliczu sytuacji mieli
zrozumie¢ nieunikniono$¢ wiasnej kleski lub bezradno$¢ wobec absurdu rzeczywi-
stosci. Zreszta w filmach realizmu poetyckiego niepokoj zdaja si¢ odczuwac nie tyl-
ko protagonisci. Hirsch konkluduje:

Podczas gdy nieuchronnos¢ przeznaczenia w wigkszo$ci amerykanskich filmow noir jest lokal-
na i personalna, tu [w Ludziach we mgle — przyp. K.Z.] przybiera wigkszy wymiar. Zmeczony
zyciem dezerter wydaje si¢ uciele$nia¢ zranionego ducha przedwojennej Francji, tak jak gang-
ster, ktory go zabija, reprezentuje rodzacy si¢ faszyzm?®’.

W amerykanskim filmie noir nieuchronno$¢ przeznaczenia dotyczyta nie tylko
jednostek, lecz wylacznie poszczegolne jednostki zdolne byty dostrzec absurd §wiata
i aksjologiczna pustke, w ktdrej zylo cale spoteczenstwo. Filmy realizmu poetyc-
kiego okreslano jako films de milieu (filmy srodowiskowe) czy films d’atmosphére
(filmy z klimatem), a nawet /e fantastique social (fantastyka spoteczna), amerykan-
skie kino noir skupiato si¢ natomiast na bohaterze jednostkowym, wyalienowanym,
opuszczonym i osaczonym, ktory w obliczu zbrodni — jakiej najczesciej dokonuje
dla niekochajacej go, lecz manipulujacej nim kobiety — pozostaje z niczym poza
poczuciem utraty sensu istnienia. W obu wypadkach pojawiaty si¢ elementy filmu
gangsterskiego lub obraz szemranego pot§wiatka. O ile jednak w kinie noir 6w $wiat
przesiakniety jest deprawacjg i czesto staje si¢ symbolem obtedu, jaki ogarnat po-
zbawiong hierarchii wartosci rzeczywisto$¢ en bloc, o tyle w realizmie poetyckim

3 F. Hirsch, Detours and Lost Highways: A Map of Neo-Noir, Limelight Editions, New York 1999,
s. 72.

3 A. Spicer, op. cit., s. 16.

37 F. Hirsch, op. cit., s. 72.
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gangsterzy to niekoniecznie szalency (jak na przyktad w Bialym zarze), lecz ludzie
wzbudzajacy sympati¢ widza (Pepé le Moko) albo znajdujacy u niego, przynajmnie;j
czesciowe, zrozumienie; tajemniczy, lecz nie do konca negatywni (pan Raymond
i Raymond w Hotelu du Nord czy Clara w Brzasku).

Pesymizm amerykanskiego nurtu poglebiaty czesto wykorzystywane rozwigzania
narracyjne takie jak uktad retrospekcyjny czy voice-over. Zabiegi te jednoznacznie
uprzywilejowywaly przesztos¢. Wydarzenia, o ktorych opowiadaty filmy, miaty czg-
sto charakter dokonany, a wigc nicodwracalny. Los juz si¢ dopehil, przeznaczenie
zrealizowato, a fatalizm zatriumfowat. Obrazy realizmu poetyckiego na ogot (poza
Brzaskiem) posiadaja narracje linearng, a pesymizm majgcego nastapic rozstrzygnie-
cia awizowany jest jedynie na poziomie fabuly, przez co ma charakter mniej radykal-
ny. Ludzi we mgle rozpoczyna scena samochodowego wypadku, w ktorej gtowny bo-
hater nie dopuszcza do potracenia na szosie psa, krotko potem znika napotkany przez
niego w barze malarz, najprawdopodobniej decydujacy si¢ na samobdjcza $mierc.
Proba jej dokonania otwiera takze — o czym byta juz mowa — Hotel du Nord.

Ponadto realizm poetycki cechuje liryzm, w filmach tych poezja i tajemnica za-
klgte zostaja w otaczajacej bohaterdw codziennej rzeczywistosci, stuzg temu zresz-
ta odmienne niz w kinie noir $rodki filmowego wyrazu. Ujecia sa dhugie i czgsto
operuje si¢ szerokimi, otwartymi planami, ruchy kamery sg spokojne i miarowe,
a przekadrowania sg uzywane czgsciej niz gwattowniejsze i bardziej dynamiczne
cigcia, budujace napiecie 1 popularne w amerykanskim kinie czarnym. Kadry filmow
noir czesto miaty kompozycje zamknieta, niekiedy acentryczng, dominowaty plany
waskie 1 linie diagonalne, co doskonale oddawato sytuacj¢ bezwyjsciowosci, w kto-
rej znajdowat si¢ bohater. Inaczej pracowano tez ze swiattem. Operatorzy realizmu
poetyckiego, z ktorych wielu przybylo z Niemiec, gdzie szlifowali swoj warsztat,
stosowali tu bardziej migkkie Swiatto niz w weimarskich obrazach (a potem filmach
noir) i nie wykorzystywali tak radykalnego $wiattocienia. Spicer podkresla, ze rea-
lizm poetycki stanowit modyfikacj¢ niemieckiego ekspresjonizmu, gdyz stawiat na
budowanie rzeczywistosci przesigknietej klimatem liryzmu®. OczywiScie, podobnie
jak w ekspresjonizmie i kinie noir odnajdziemy np. w Ludziach we mgle ujecia peine
I$nigcych od deszczu brukow i blasku neonow, ale zostang one znaczaco stonowane,
rozplyna si¢ we mgle i dyskretnym $wiattocieniu budujacym aure¢ zadumy, kontem-
placji, poczucie fatalizmu odchodzacych w dal postaci.

Podsumowujac, w klasycznym filmie noir silnie wybrzmiewa egzystencjalne
przekonanie o tym, ze ,,cztowiek cztowiekowi wilkiem”, co jest rezultatem migdzy
innymi tego, ze kultura amerykanska jest bardziej nastawiona na indywidualizm,
skupiona na jednostce oraz promuje aktywnosc¢ i niezaleznos¢. W realizmie poetyc-
kim dominuje z kolei fatalizm i poczucie nieuniknionos$ci przeznaczenia. By¢ moze
takie spoteczne odczucia, oddawane przez kino, byly poklosiem do§wiadczen czasu
I wojny $§wiatowej. Warto takze pamietaé, ze realizm poetycki to nurt, ktory narodzit

*® A. Spicer, op. cit., s. 15.
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si¢, zanim II wojna $§wiatowa na dobre rozwiata wiar¢ w moralnos¢ cztowieka, a hu-
manizm i humanitarne wartos$ci zostaty bezprecedensowo zakwestionowane. Dlate-
go wlasnie bohaterowie tego kina btadza jeszcze w gestniejacej mgle — stanowigcej
symbol chaosu, absurdu, niepokoju — za$ noirowi protagonisci, straciwszy zludzenia,
znajduja si¢ za mgla, ktora zdotata catkowicie spowi¢ ich §wiat, przenikngé¢ dusze
1 pozbawi¢ ich moralnego kregostupa. Ci pierwsi, jeszcze naiwnie i bezradnie przy-
gladajg si¢ rzeczywistosci, ci drudzy wiedza, ze pozostata tylko desperacka walka.
Francuski krytyk Jean-Pierre Chartier dostrzegal pesymizm obu nurtow, jednak noi-
rowych bohaterow uznawat za potwory, kryminalistow, ludzi chorych, przepetnio-
nych wewngtrznym zmystem zta, a calemu nurtowi zarzucat antyhumanizm i perwer-
syjnos¢ konstrukeji fabularnych®. Czy jednak w $§wiecie za mgta pozostaje miejsce
na co$ innego?
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