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Abstract

Translating Foreignness and Unconventionality in Fiction:
Arno Schmidt and Reinhard Jirgl

This article discusses alienation and unconventionality in contemporary prose. It
identifies various dimensions of alienation and unconventionality as well as strategies
adopted by translators to deal with these two aesthetic aspects. The examples are
drawn from two novels in German: Die Gelehrtenrepublik by Arno Schmidt and Die
Unvollendeten by Reinhard Jirgl, as well as from their Polish translations.
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W poréwnaniu z dramatem i liryka utwory epickie uchodza z reguty za
latwiejsze do przetlumaczenia, zwlaszcza gdy pisane sa w sposob trady-
cyjny, przewidywalny, zgodny z konwencjami i wymogami formalnymi
poszczegdlnych gatunkow, wygtadzonym jezykiem literackim. Czy jednak
wspolczesSnie powstaja jeszcze w ogdle takie utwory? W poetykach kla-
sycznych obowiazywato zatozenie, ze kazdy utwor musi posiadaé wszyst-
kie cechy definiujace dany gatunek. Tymczasem, jak twierdzi Jaworski
(1999: 12), ,,obecne podejscie do sprawy nacechowania gatunkowego jest
bardziej elastyczne, skalarne; mowi si¢ o cechach istotnych i zmiennych”.
Odkad oryginalnos¢ stata si¢ zasada dominujaca, trudno méwic o tamaniu
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konwencji literackich czy norm jezykowych. Wspotczesni odbiorcy litera-
tury (zardwno czytelnicy, krytycy, literaturoznawcy, jak i ttumacze) zainte-
resowani sg przede wszystkim indywidualna estetyka lub poetyka danego
autora badz konkretnego utworu.

Postmodernistyczna wolnos$¢ tworcza stata si¢ zatem czynnikiem, kto-
ry zdominowat 1 przyémit wlasciwe wczesniejszym epokom przywiaza-
nie do konwencji. Brigitte Schulze (2008: 12) pisze o charakterystycznym
dla literatury drugiej potowy XX wieku ,,przenikaniu wzajemnym prozy,
liryki 1 dramatu, tekstow fikcyjnych i niefikcyjnych, wszelkiego rodzaju
gatunkow tekstow i mediow”!. W XXI wieku tendencja ta zdaje sig jeszcze
bardziej dostrzegalna.

Tymczasem Doris Bachmann-Medick, zajmujaca si¢ przetomami
we wspotczesnym kulturoznawstwie (zwanymi z angielska turns), idzie
jeszcze o krok dalej i wskazuje na ,,mieszanie tekstow literackich i teo-
rii oraz zacieranie si¢ granic pomigdzy nimi”, jak rowniez na ,}aczenie
poszczegdlnych rodzajow tekstow” mozliwe ze wzgledu na ,,wyobcowa-
nie pojedynczych dziedzin wiedzy” (Bachmann-Medick 2006: 155-156).
I tak literaturoznawstwo moze zosta¢ wzbogacone pytaniami badawczymi
z zakresu kulturoznawstwa, np. przez badanie powiazan migdzy znacze-
niami kulturowymi a tekstualno$cia — m.in. fikcjonalno$cia, strategiami
z dziedziny estetyki recepcji oraz kreatywnym famaniem regut jezykowo-
-estetycznych w tekstach literackich (Bachmann-Medick 2004: 156-157).

Wydaje si¢ zatem, ze trudno ogdlnie roznicowaé badz hierarchizowaé
problemy zwiazane z przektadem poszczegdlnych rodzajoéw literackich;
zamiast tego nalezaloby raczej potraktowaé¢ kazdy tekst indywidualnie
i przed przystapieniem do tlumaczenia okresli¢ specyfikg utworu oraz do-
stosowana do niej koncepcje translatorska. Ponizsze rozwazania, oparte na
przyktadzie powiesci dwoch pod wieloma wzgledami pokrewnych pisarzy
niemieckich: Arno Schmidta i Reinharda Jirgla, po§wigcone sa problema-
tyce identyfikacji oraz strategiom przektadu wybranych aspektéw obcosci
i niekonwencjonalnosci prozy?.

' O ile nie zaznaczono inaczej, cytaty z literatury niemieckojezycznej przytaczane sa
w przekladzie autorki artykutu.

2 Poniewaz w jezyku polskim dostepne sa jedynie Die Unvollendeten (Jirgl 2003) oraz
Die Gelehrtenrepublik (Schmidt 1993), te wlasnie dwie powiesci zostang omowione w dal-
szej czesei artykutu. Powies¢ Schmidta wydano po raz pierwszy w roku 1957; tutaj cytowa-
ne jest wydanie z roku 1993.
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Zrddta inspiracji tworczej

By zrozumie¢ i méc przetozy¢ indywidualng poetyke konkretnego pisarza,
warto zada¢ pytanie o zrodta jego inspiracji oraz o sens i celowos$¢ stoso-
wanych przez niego zabiegdéw stylistycznych badZ transformacji jgzyko-
wych.

Wedlug literaturoznawcéow, u podstaw kazdego dzieta literackiego lezy
koncepcja jego tworcy, istniejaca zawsze w okreslonych kontekstach?®, np.
w kontekscie catoksztaltu tworczosei, kontekscie danej epoki, kontekscie
biograficznym czy tez konteksécie $wiatopogladu autora. Jak podkresla
Skwarczynska (1954: 92), kazdy element §wiatopogladu literackiego po-
chodzi badz to z realnego, materialnego $wiata, badz to z wewngtrzne-
go $wiata tworcy. Zgodnie z tym autor nie moze stworzy¢ nic catkowicie
nowego, a jedynie z danych elementéw skonstruowaé nowy, nieistniejacy
w rzeczywistosci twor. Stosunek artysty do rzeczywistosci ksztattuje jego
swiatopoglad, odzwierciedlajacy si¢ m.in. w wyborze prezentowanych
w utworze tresci, nie ma bowiem elementu rzeczywisto$ci przedstawionej
dzieta, ktory by nie pochodzit albo z rzeczywisto$ci $wiata otaczajacego,
uchwytnego dla obserwacji poprzez doznania zmystowe, albo z rzeczy-
wisto$ci §wiata duchowego, uchwytnego dzigki introspekcji na podstawie
doznan wewngtrznych.

Umberto Eco wskazuje z kolei na zawita sie¢ powiazan, wsrod ktorych
powstaje dzieto literackie, formujace si¢ pod wptywem zaréwno tradycji
stylistycznych wczesniejszych tworcow, jak 1 wydarzen historycznych, be-
dacych podtozem ideologii tworcy. Jednak ,,prawdziwa tre$cig dziela staje
si¢ sposdb widzenia i osadzania $wiata zawarty w sposobie ksztattowa-
nia. Tylko na tej ptaszczyZnie mozna rozwazaé zwiazki sztuki ze §wiatem”
(Eco 1973: 284). Wypowiedz w sztuce nast¢puje, zdaniem wiloskiego se-
miotyka, mi¢dzy innymi przez sposob organizacji tekstu, gdyz ,,pierwszym
rodzajem twierdzen o $wiecie i o cztowieku, do jakich sztuka ma prawo
i jakie maja naprawdg znaczenie, sa twierdzenia wypowiadane za pomo-
ca odpowiednich form, a nie kompleksu sadéw wartosciujacych o danym
przedmiocie” (Eco 1973: 280). Nie mniej istotnym elementem ksztaltowa-
nia dzieta literackiego moze staé si¢ jezyk:

3 Spo$rod autoréw niemieckojgzycznych omowienie tematyki kontekstow literackich,
zarowno w odniesieniu do dziet literackich, jak i do ich przekltadéw znajdziemy m.in. u Sa-
levsky (2002) oraz Schulze (2004).
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dobierajac (...) pewien rodzaj jezyka, typowy wedtug niego [pisarza — M.J.]
dla sytuacji, w ktorej stosunki migdzyludzkie sa powiktane, zaklocone i roz-
bite, koordynuje go wedlug narracyjnych konwencji, tworzac porzadek, ktory
natychmiast maskuje owe cechy rozktadu, i po to wlasnie, by da¢ obraz roz-
prze¢zenia i beztadu, przekazuje nam wrazenie porzadku (Eco 1973: 287).

Uogolniajac i upraszczajac, mozna zatem wskazac cztery gtowne zrod-
fa stanowiace inspiracj¢ tworcy literackiego: 1) wspodtczesna autorowi
rzeczywisto$¢ historyczna; 2) przeszto$é, rozumiana jako przekazywana
z pokolenia na pokolenie tradycja; 3) tworczo$¢ poprzednikow, w szcze-
goblnosci tych bedacych wzorem dla danego pisarza, oraz 4) wlasny we-
wnetrzny §wiat (wyobraznia i osobiste doswiadczenia), w ktorym stykaja
si¢ wymienione obszary. Aby utwor literacki mogt zaistnie¢ dla czytelnika,
pisarz musi za pomocg jezyka przetransponowaé swoj swiat wyobrazony
na tekst pisany. Tym samym jezyk, jako twor z jednej strony ograniczony
konwencjami, regutami i normami, a z drugiej poddajacy si¢ kreatywnej
wyobrazni i inwencji autorskiej, staje si¢ gtownym instrumentem, narze-
dziem i medium przekazu literackiego®.

Obcos¢ i niekonwencjonalnos¢ jako cechy pisarstwa
Arno Schmidta i Reinharda Jirgla

Tworczo$¢ Arno Schmidta (1914-1979) uchodzi za ,,najwigksze wyzwanie
rzucone prozie niemieckiej po 1945 roku™. Pisarz urodzit si¢ w Hamburgu,
a od roku 1928 mieszkat na Slasku (Luban, Gryfow Slaski), skad pocho-
dzili jego rodzice. Do roku 1939 imat si¢ r6znych zaj¢¢ dorywcezych, m.in.
jako ksiegowy w fabryce tekstyliow. Po wybuchu wojny zostat powotany
do wojska niemieckiego, w 1945 roku dostat si¢ do niewoli brytyjskiej. Po
wojnie zamieszkat w Dolnej Saksonii, pracujac poczatkowo jako ttumacz
w szkole policyjnej, a od 1946 roku poswigcil si¢ wytacznie tworczosci
literackie;j.

Schmidt upatrywat swoich artystycznych inspiracji w tworczosci ta-
kich pisarzy niemieckich jak E.T.A. Hoffmann, Klopstock, Stifter i Déblin.

4 Gléwnym, lecz niekoniecznie jedynym; utwory literackie moga by¢, jak powszech-
nie wiadomo, np. uzupetniane obrazem, ilustrowane muzyka, ekranizowane, wystawiane na
scenie. Por. Wystouch (2001).

5 Opinig t¢ sformutowat Helmut Heilenbiittel; cytat w wersji polskiej za: Potrola (2011:
247).
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W nie mniejszym stopniu fascynowal go Edgar Allan Poe, ktérego utwory
przetozyt na jezyk niemiecki®. W latach 60. sformutowal swoje przemy-
$lenia teoretyczne na temat prozy i jgzyka, majac na celu zapoczatkowa-
nie w Niemczech rewolucyjnych zmian w tym zakresie. W swojej dzia-
falnosci pisarskiej poszukiwat konsekwentnie nowych form wyrazu, ktore
zdotatyby odda¢ stany §wiadomo$ci w sposdb wierniejszy niz powies¢,
nowela czy dialog. Za catoksztatt tworczosci Schmidt otrzymat kilka waz-
nych nagrod literackich, w tym frankfurcka nagrodg literacka im. Goethe-
go w 1973 roku. W uzasadnieniu tego waznego wyrdznienia podkre§lono
zar6wno znaczenie tworczos$ci pisarza jako tego, ,,ktory uwolnit jezyk od
sztywnych regul gramatyki” i stworzyt proze, ,,w ktorej w sposob kon-
sekwentny i estetycznie nowatorski u§wiadamia zlozone problemy zycia
w erze atomowej”, jak 1 jego kongenialne przektady z jezyka angielskiego
oraz ,,wnikliwe interpretacje™’.

Akcja wydanej w 1957 roku powiesci dystopijnej Die Gelehrtenrepub-
lik (Republika Uczonych, przet. Jacek St. Buras) rozgrywa sig¢ w roku 2008.
Utwor ukazuje fikcyjna rzeczywisto$¢ po trzeciej wojnie Swiatowej, po
ktérej napromieniowana w wyniku ataku nuklearnego Europa przeksztat-
cita si¢ w pustynig, a intelektualiSci z catego $wiata zostali zgromadzeni
na jednej z wysp na Pacyfiku, w tytutlowej Republice Uczonych. Czytelnik
poznaje owa rzeczywisto$¢ na podstawie (réwniez fikcyjnego) przektadu
sprawozdania z wyprawy na wyspeg na juz martwy jezyk niemiecki. Od-
biorca polski ma dodatkowo do czynienia z thumaczeniem owego tekstu
na polski. Pogmatwany $wiat przedstawiony powiesci wraz z jej poszatko-
wang na fragmenty narracja dodatkowo komplikuja liczne przypisy w tek-
Scie, tj. dziewigcdziesigt cztery numerowane kolejno adnotacje fikcyjnego
narratora-tlumacza, w tym pigé, w ktorych znajduja si¢ umieszczone w na-
wiasach kwadratowych dopiski (rzeczywistego) ttumacza na jgzyk polski,
oraz osiemnascie oznaczonych gwiazdka uwag dodanych przez autora pol-
skiego przektadu.

W Republice Uczonych (podobnie zreszta jak w innych swoich utwo-
rach) Schmidt ,,Swiadomie rezygnuje z tradycyjnego ciagu narracyjnego
jako logicznego kontinuum, postugujac si¢ technika luznego montowania

¢ Schmidt thumaczyt ponadto m.in. utwory Williama Faulknera, Williama W. Collinsa,
Jamesa F. Coopera oraz Lewisa Carolla.

7 Cytaty z aktu nadania frankfurckiej nagrody im. Goethego w brzmieniu ze strony inter-
netowej Towarzystwa Czytelnikow Arno Schmidta: http://www.gasl.org/wordpress/?page
id=99 (dostep: 28.03.2013).
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wyraznie od siebie oddzielonych fragmentoéw tekstu” (Pétrola 2011: 256).
Zdania czgsto redukowane sa do réwnowaznikdéw. Narracje Schmidta ce-
chuje ponadto skrotowos¢, zwigztos¢, naduzywanie znakow interpunk-
cyjnych® (zbitki typu : ! ! !l : lub——:!—badz: ?:!:), oddzielanych
dodatkowo spacjami, i stosowanie ich w nowych, cz¢sto niezrozumiatych
dla czytelnika funkcjach (liczne uko$niki, znaki réwnosci, dowolnie sta-
wiane nawiasy, wielokropki ztozone z pigciu i wigcej kropek, ciagi znakow
przypominajacych alfabet Morse’a). Warto wspomnie¢ rowniez o probach
wywotlania u czytelnika konkretnych skojarzen za pomoca zapisu fone-
tycznego taczacego cale frazy (Willstuwohlherkomm’!, Undriebeinal-

2) badz rozdzielania wyrazéw w celu uwypuklenia ich sensu za pomoca
znakoéw rownosci (riick=sichts=los, do=pdllt) w miejsce utartych zasad
ortograficznych jezyka niemieckiego. W powiesci wystepuje tez wiele
neologizmow, zwlaszcza na okreslenie istot zamieszkujacych wyspe (np.
Zenties, Gow=chromms, Never=Nevers, Voliere, Weltwitschientdler),
zwrotOw obcojezycznych w pisowni oryginalnej (ventre a terre, toujours
en vedette, merci beaucoup, World's End, to the wise the word is sufficient;
leathern jerkin, crystal button, smooth=tongue) badz w transkrypcji tacin-
skiej (Dobroje utro! Chotschesch li ty menja prawaditz?) oraz wyrazow
dzwigkonasladowczych typu Hiiiiiitir, Ts=ts, neenee, 6orr=Illl, ja=d. Ob-
co$¢ 1 niekonwencjonalno$¢ tworczo$ci Schmidta manifestujq si¢ zatem
na co najmniej kilku ptaszczyznach, poczawszy od wykreowanego przez
pisarza, nieistniejacego w rzeczywistosci §wiata przedstawionego, poprzez
autorska, trudna w odbiorze narracje i przyjeta konwencje tekstu powiesci
jako przektadu, po kreatywno$¢ jezykowa, wyrazajaca si¢ m.in. w neolo-
gizmach i przeciwstawianiu si¢ utartym regutom ortograficznym i inter-
punkcyjnym.

Niemieckojezyczni krytycy i literaturoznawcy wskazuja niemal jedno-
myS$Inie na pokrewienstwo artystyczne migdzy Arno Schmidtem a urodzo-
nym w roku 1953 Reinhardem Jirglem, ktorego tworczo$¢ rowniez wpisuje
si¢ w nurt sceptycyzmu jezykowego, wyrazajacego si¢ w poszukiwaniach
nowych Srodkow artystycznych. Trudno mowi¢ tu jednak o zwyklym na-
sladowaniu czy kopiowaniu Schmidta przez Jirgla. Uwazna lektura teks-

8 Niekonwencjonalna interpunkcja staje si¢ niekiedy przedmiotem krytyki fikcyjnego
thumacza, np. w przypisie 17: ,,ta kombinacja mys$Inikow i kropek ma zapewne symbolizo-
wac «pelna zadumy pauze». — Pragng stwierdzié, ze jestem przeciwny temu kultowi, zwlasz-
cza $rednika!” (Schmidt 2011: 53).
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tow obu autorow pozwala bowiem stwierdzié, ze Jirgl rozbudowat stoso-
wane przez poprzednika znaki, srodki i zabiegi, nadajac im nowe znaczenia
i funkcje oraz poszerzajac je o caly arsenal wlasnych pomystow.

W przypadku Reinharda Jirgla Zrodta inspiracji tworczej mozna w du-
7ej mierze zrekonstruowaé na podstawie biografii autora, jego esejow oraz
opracowan poswigconych temu tworcy, ktory sam przyznaje otwarcie:
»W kwestii postgpowania z jezykiem pisanym nic nie wynalaztem, lecz
jedynie odnalaztem pewne rzeczy na nowo (...)” (Jirgl 2004: 303).

Urodzony w Berlinie Wschodnim Jirgl doswiadczyl osobiscie rze-
czywisto$ci wspoélistnienia dwoch panstw niemieckich po drugiej wojnie
Swiatowej i ich pdzniejszego zjednoczenia. Upadek muru berlinskiego
oznaczal dla pisarza wyzwolenie od zagrozenia i skostnienia zwiazane-
go z NRD-owska rzeczywistoscia’. Juz podczas tworzenia swoich pierw-
szych powiesci Jirgl zaczat poszukiwaé alternatywnych $rodkow wyrazu,
W poczuciu, ze znormalizowany ogélny jezyk pisany jest niewystarcza-
jacy, by odda¢ indywidualne przezycia i odczucia, zwlaszcza wobec po-
dejmowanych nieustannie przez pisarza prob rozrachunku z niemiecka
historia najnowsza, a w sposob szczegdlny z druga wojna Swiatowa,
ucieczka i wypedzeniami'®. Jesli chodzi o inspiracje i wptywy ksztattujace
jego styl pisarski, Jirgl wymienia caly szereg nazwisk, m.in. Michela Fo-
ucault, Georges’a Bataille’a, Michaita Bachtina oraz teori¢ mimetycznoS$ci
Waltera Benjamina.

Tworzac wlasna metodg obrazowania, Jirgl sprzeciwia si¢ sztywnym
regutom jezyka, traktujac go jako tworzywo dajace si¢ dowolnie formo-
wac. Podobnie jak u Arno Schmidta, jezyk Jirgla r6zni si¢ od standardowej
niemczyzny zaréwno pod wzgledem ortografii (duza dowolno$¢ w zakre-
sie pisowni tacznej i rozdzielnej oraz stosowania matych i wielkich liter),
interpunkcji (uzywanie znakéw odbiegajacych od standardowych, jak: pig-
ciokropek, ukosnik, znak rownos$ci, przerézne kombinacje dwukropkow,
my$Inikéw i tacznikow), wariantéw pisowni fonetycznej, wstawiania cyfr

% Zob. wywiad z pisarzem Vom Schreiben kann ich nicht leben, przeprowadzony przez
L. Schrodera, opublikowany 26.08.2010 na stronie internetowej: http://www.rp-online.de/
kultur/kunst/vom-schreiben-kann-ich-nicht-leben-1.2004405.

10 Nawiazujac do tezy Umberto Eco, mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z sy-
tuacja, w ktorej pisarz probuje ,,podwazy¢ i przetama¢ od wewnatrz konwencjg jezykowa,
by wydoby¢ si¢ z sytuacji i moc ja oceni¢”. Wynika to jednak nie tyle z utraty ostro$ci
jezyka ze wzgledu na ,.ciagle postugiwanie si¢ nim” (Eco 1973: 300), jak widzi to wloski
semiotyk, ile z checi odcigeia si¢ od zawartego w jezyku niemieckim bagazu negatywnych
doswiadczen historycznych.
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w miejsce rodzajnika, sylaby ein- oraz liczebnikow, jak i z uwagi na inte-
growanie innych znakow klawiatury alfanumerycznej (np. &, ;, * +, u:)
oraz wystgpowanie w tekscie roznych krojow czcionek. Jak przekonuje
Jirgl, stosowane przez niego znaki i wszelkie zabiegi formalne maja swoje
semantyczne uzasadnienie, ktore pisarz obszernie wyjasnia w esejach badz
przypisach do wybranych utworow (zob. Jokiel 2012). W opinii Jirgla zda-
nia sa zapisem pewnych rzeczywistych ruchow i gestow, dlatego tez ani to,
co faczy si¢ w jedna catos¢, ani to, co jest w rzeczywistosci oddzielne, nie
powinno by¢ rozdzielane/taczone tylko ze wzgledu na istnienie sztywnych
regut gramatycznych (Jirgl 2010: 327-328).

Do najbardziej ekspresywnych $rodkoéw wyrazu Jirglowskiej prozy
nalezy z pewnoscia stosowana duzo cz¢sciej niz u Schmidta pisownia fo-
netyczna (utrzymana w duchu Benjaminowskiej mimetycznosci jezyka),
np. [ltaljenisch (zamiast: Italienisch), Mejdchin (Mddchen), Vielosoffie
(Philosophie), Anschtindichkeit (Anstindlichkeit), Jddtz (Jazz), Kulltuhr
(Kultur), Entertdner (Entertainer), wystepujaca zwlaszcza w przytaczanej
mowie niezaleznej, dzigki czemu zapis zbliza si¢ do jezyka mowionego
1 poteguje wrazenie autentycznosci oraz potocznos$ci niektérych wypowie-
dzi. Czeste uzycie tacznikow w obrebie pojedynczych wyrazéw (nierzadko
taczone dodatkowo z zapisem fonetycznym) umozliwia pisarzowi precy-
zyjne obrazowanie i pozwala tworzy¢ badz uwypukla¢ nowe znaczenia,
nawiazujace czasami m.in. do jezyka angielskiego, jak np. Er-Fahrung
(w miejsce: Erfahrung), Bill-Dung (Bildung), offi-?Zier (Offizier), Ant-
-Wort (Antwort), Schick-ago (Chicago), Chemo-Terra-r (Chemotherapie),
der Schar-!Mann-Teste (Scharmanteste), si-Bierjen (Sibirien). Znane wy-
razy odczytywane sa tym samym na nowo, ich sens trzeba jednak zawsze
rekonstruowac z danego kontekstu. Transformacje zapisu poszczegdlnych
wyrazow pojawiaja si¢ najczesciej jednorazowo, w konkretnym miejscu,
1 nie sa przejmowane automatycznie przy nastgpnym uzyciu tych stow
w tekscie. Na podkreslenie zastuguje ponadto element gry jezykowej w po-
wyzszych przyktadach.

Rozumienie utworu literackiego przez ttumacza a przektad

Podstawa kazdego przektadu jest rozumienie tekstu przez thumacza, be-
dacego jednocze$nie odbiorcg i czytelnikiem, ktory musi podjaé aktyw-
na lektur¢ i dokona¢ interpretacji oraz dookreslenia utworu, zwlaszcza
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w przypadku dziet otwartych, wieloznacznych, gdyz (by raz jeszcze przy-
wolaé Eco) ,,struktura narracyjna petni funkcj¢ propozycjonalna, zawiera
w sobie cala seri¢ wariantow, ktore wypelniamy rozmaicie, zaleznie od
punktu widzenia, ale ktére wypehic¢ trzeba, poniewaz tworza pole real-
nych mozliwosci (...)” (Eco 1973: 289). Kazda lektura jest wigc subiek-
tywnym aktem interpretacji i dzielem wyobrazni, zaleznym od pogladow,
wrazliwos$ci, wiedzy 1 do§wiadczen zyciowych odbiorcy tekstu. Ttumacz
jednak nie jest ,,zwyklym czytelnikiem” obcujacym samotnie z ksiazka;
jego lektura i interpretacja utworu ma znaczacy wpltyw na odbior dzieta
przez przyszlych czytelnikéw, poniewaz narzuca konkretne rozwiazania,
wybory, ujednoznacznienia i dookreslenia.

Jak podkresla Maria Krysztofiak (2011), rozumienie nie oznacza auto-
matycznie, ze odbiorca tekstu (thumacz) zdotat rozpozna¢ wszystkie wa-
lory estetyczne utworu. Balansujacy pomigdzy dwiema kulturami autor
przektadu musi bowiem wykazac si¢ wyobraznia zarowno w jezyku zréd-
lowym, jak i docelowym, by méc najpierw wlasciwie zidentyfikowac za-
szyfrowane w oryginale znaczenia, konotacje, nawiazania, a nastepnie, jak
postuluje Katharina Reill (1993) w odniesieniu do tekstow o charakterze
ekspresywnym, przyblizy¢ je odbiorcom przektadu w sposéb wywierajacy
na nich poréwnywalne wrazenie. Autor przekladu jest tez zawsze obecny
w tekscie, nie tylko w ,,namacalnej” formie (na stronie tytutlowej, gdzie
wymienione jest jego nazwisko, lub w przypisach do przekladu), lecz
rowniez posrednio, przez zaznaczenie swojej spojnej strategii i koncepcji
translatorskiej!!, dajacej si¢ zrekonstruowaé przez poroOwnanie oryginatu
z tekstem przektadu.

Rozumienie tekstow takich pisarzy jak Schmidt badz Jirgl moze sig
dokonywa¢ na dwoch ptaszczyznach. Z jednej bowiem strony odbiorca
tekstu (a wigc rowniez thumacz) obcuje z samym utworem i zdany jest
na wlasng interpretacj¢ wytworow wyobrazni pisarza. Z drugiej strony
autorzy czgsto dostarczaja wskazowek dotyczacych znaczenia stosowa-
nych przez nich $rodkéw jezykowych i stylistycznych oraz interpunkcji
i ortografii (we wcze$niejszych powiesciach — w przypadku Jirgla, oraz
w esejach). W gestii thumacza pozostaje ostateczna interpretacja utworu,
ustalenie priorytetow przektadu, w tym réwniez sposobu postgpowania
z eksplicytnymi wskazéwkami autora oryginahu.

' Pojecia ,,strategia translatorska” i ,.koncepcja translatorska” oraz istniejace migdzy
nimi réznice szerzej opisuje Krysztofiak (2011).
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Strategia translatorska Jacka Burasa w Republice Uczonych

Autor polskiego przektadu powiesci Die Gelehrtenrepublik nie dostarcza
czytelnikowi zadnych autokomentarzy translatorskich poza wspomnianymi
lakonicznymi przypisami o charakterze wyjasniajacym, ktore identyfikuja
wystepujace w tekscie cytaty lub przekazuja krotkie informacje na temat
wymienionych w utworze autentycznych postaci (w szczegdlnos$ci pisarzy,
naukowcow, malarzy). Przedmowa tumacza na poczatku powiesci jest
wbrew pozorom jedynie przedmowa fikcyjnego thumacza do wlasciwego
przektadu sprawozdania z wyprawy. Strategi¢ translatorska Jacka Bura-
sa mozna wigc zrekonstruowaé tylko na podstawie analizy porownawczej
oryginatu i przektadu. Poniewaz thumaczenie powstato trzydziesci dwa lata
po $mierci autora i ponad pigcdziesiat lat od pierwszego wydania powie-
$ci, autor polskiego przektadu nie mogt konsultowaé swoich wyborow ze
Schmidtem. Tymczasem zmienit si¢ znaczaco uktad sil politycznych na
$wiecie, problemy ery atomowej ustapily miejsca (przynajmniej po czgsci)
innym globalnym zagrozeniom, minat rok 2008 (czas akcji powiesci) i nie
spehnity sig proroctwa Schmidta dotyczace trzeciej wojny §wiatowej i za-
gtady Europy. Republika Uczonych odbierana i interpretowana jest wigc
dzi§ w zupetnie inny sposob niz pét wieku temu.

Warstwa formalna (akapity, wcigcia, rdzne rodzaje czcionek) oraz nie-
standardowa interpunkcja powie$ci najwyrazniej nie nastreczaja thumaczo-
wi wigkszych problemoéw, daja si¢ bowiem na 0got przenies¢ do polskiego
tekstu, wywotujac porownywalny do oryginatu efekt obcosci i niekon-
wencjonalno$ci. Odstepstwa ortograficzne, polegajace na pisowni tacznej
catych zdan lub fraz, réwniez dajq si¢ tatwo odwzorowaé w przektadzie
(np. Przysztamituzaraz! Wtarlatowszystkorazemliscienacitodygi : ! !/
! : Ludzieczyjamam . . . :). Slowa rozdzielane znakami interpunkcyjny-
mi w celu uwypuklenia ich sensu badz pochodzenia stanowia natomiast
osobny problem translatorski, poniewaz znaczenie poszczegolnych sylab
wyrazow niemieckich i polskich z reguly nijak nie ma si¢ do siebie (z wy-
jatkiem internacjonalizméw badz germanizmow); transformacje t¢ mozna
zatem nasladowa¢ w przekladzie jedynie jako ogo6lna zasade, niekoniecz-
nie odkrywajaca nowe znaczenia (np. bez=wzgled=nie, po=dwujnie; btad
ortograficzny w drugim przyktadzie jest konsekwencja uchybienia ortogra-
ficznego w wyrazie oryginalnym).
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Wtrety obcojezyczne (angielskie, francuskie — przyktady jak wyzej)
pozostawiono bez tlumaczenia, jedynie frazy rosyjskie oddano fonetycz-
nie alfabetem tacinskim, w spolszczonej wersji (Dobroje utro! Choczesz li
ty mienia prowodit?). Neologizmy utworzone przez Schmidta, zwtaszcza
te majace charakter internacjonalizméw, na og6l okazuja si¢ niektopot-
liwe. Buras przejmuje je badz w niezmienionej postaci (gow=chromms,
never=nevers), badz w spolszczonej lub choc¢by fonetycznie zblizonej
wersji (centy, woliery, doliny weltwiczjowe). Trudno$ci pojawiaja si¢ tam,
gdzie Schmidt wykorzystuje mozliwe w niemczyznie wielocztonowe zto-
zenia, ktore jednak wystepuja w powiesci bardzo rzadko. Na przyktad,
wyraz Rauchsumpfheifsernebelegestriippfeuchtehitzekot thumacz rozktada
na kilka stow, potaczonych — zgodnie z duchem tekstu, jak dzieje si¢ to
w innych miejscach — za pomoca znakow réwnosci: dymiqco=bagienno
=gorqco=scisto=wilgotno=parnych, zamieniajac przy tym rzeczownik
na przymiotnik. Wyzwaniem stylistycznym staja si¢ czgsto niedookreslo-
ne rownowazniki zdan utrzymane w metaforyczno-podniostej konwen-
cji, wymagajace interpretacji i kreatywnosci ze strony tlumacza, np. Im
sanften schwarzseidenen Gestund (Schmidt 1993: 47), przetozone jako
W tagodnym czarno=aksamitnym trwaniu czasu (Schmidt 2011: 55),
a takze porzekadta — juz istniejace (np. ,,sentencja pralnicza”: Gebliiht
im Sommerwinde, gebleicht auf griiner Au’, — ruht still es jetzt im Spinde,
/ als Stolz der Deutschen Frau !, ktéora w wersji polskiej otrzymata po-
sta¢: ,,Owiana wiatrem $Swiezym, / bielona na polanie, / w komodzie cicho
lezy / duma niemieckich panien”) lub wymyslone (So Uriasuriastucktuc-
ktuck?, pol. ,, Tak traftrafmisiabela?”’). Zabarwienie dialektalne thumacz
stara si¢ odda¢ w analogiczny sposob w jezyku polskim: ,,cegoz to ni mo
na tom $wicie !” (Schmidt 2011: 68).

Polskie wydanie Republiki Uczonych uzupelia postowie napisane
przez Malgorzatg Potrolg, dotyczace jednak tworczosci Schmidta, a nie
przektadu powiesci. Okazuje si¢ ono bardzo pomocne w zrozumieniu
zarowno tresci, jak i niekonwencjonalnej warstwy formalno-jezykowe;j
utworu, sytuuje bowiem autora w szerszym konteks$cie powojenne;j lite-
ratury niemieckiej i przybliza jego poglady na temat roli jezyka i prozy.
Stad tez, mimo nietypowej formy, oryginalnego jezyka i skomplikowane;j
narracji, czytelnik polski ma szans¢ na odbidr powiesci w sposob porow-
nywalny do recepcji oryginahu.
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Strategia translatorska Ryszarda Wojnakowskiego
w Niedopetnionych

W autokomentarzu translatorskim (nie opublikowanym razem z przekla-
dem, lecz osobno, w roczniku translatorskim ,,OderUbersetzen”) Ryszard
Wojnakowski, thumacz Die Unvollendeten Reinharda Jirgla, opisuje dy-
lematy i trudnos$ci, jakie musial pokona¢ w poszukiwaniu optymalnych
rozwiazan. Podkres$la przy tym znaczenie wyobrazni jgzykowej, ktorg thu-
macz musi si¢ wykaza¢ zwlaszcza w wypadku autorskich neologizméw,
transformacji jgzykowych oraz gier stownych (Wojnakowski 2010: 56—
63), wystepujacych u Jirgla duzo cze$ciej niz u Schmidta. Warto wskazac
kilka przyktadow udanych rozwigzan translatorskich polskiego ttumacza,
jak filo-Zofii” (Vielosoffie), ,,de-finitywny” (end-giiltig), ,,ptat-niby-bun-
toffnicy” (Geld-Scheinrebellen), ,,\btys-kot-liwy” (der Gebilldezte), ,,doo
Londynu i doo Paryza” (Genengland und Genitalien), ,,prominenci ze
$wiata kulttury, poolytyki & gospodarki” (Prominente aus Kulltuhr aus
Politiek & Wirrtschafft)'>.

Wojnakowski odnosi si¢ ponadto do swojej wspotpracy z autorem ory-
ginalu. Mozliwos$¢ dopytania, uszczegdtowienia oraz rewizji wiasnych hi-
potez i domnieman jest bowiem niewatpliwie atutem przektadu tekstow
autoréw zyjacych wspolczesnie. Jednak, jak twierdzi polski thumacz, row-
niez i w tej materii nalezy zachowa¢ umiar i wypracowac sobie strategie
wspotdziatania. Konkludujac, autor przektadu stwierdza: ,,Ttumacz powi-
nien trzymac¢ autora z dala od swych konkretnych decyzji. Nie powinien
go wtajemnicza¢ we wilasne rozterki, dylematy, nie moze mu pozwala¢ na
wspoldecydowanie o ksztalcie przektadu” (Wojnakowski 2010: 63).

W odréznieniu od literackiego aktu tworczego, thumacz dokonuje prze-
ktadu nie dla siebie, lecz dla potencjalnych czytelnikow, musi wigc wy-
kazaé si¢ swoistg empatig, a zarazem umiejgtnosciami komunikacyjnymi.
Swiadom tego, czuje si¢ niejednokrotnie zobowiazany do dostarczenia do-
datkowych informacji i wskazéwek w formie wstepu, postowia lub przy-
pisow, niejako sterujac w ten sposob wyobraznig czytelnika, burzac jednak
przy tym iluzje fikcji literackiej. Wojnakowski rozwiazuje kwesti¢ dodat-
kowych wyjasnien thumacza w sposob subtelny 1 nienaruszajacy spojno-
Sci tekstu powiesci, pozostawiajac czytelnikowi przestrzen interpretacyj-

12 Szerzej o strategii i konkretnych rozwiazaniach translatorskich Ryszarda Wojnakow-
skiego w Niedopetnionych zob. Jokiel (2013).



164 MALGORZATA JOKIEL

na. Zaraz za strong tytulowa pojawia si¢ krotka notatka ,,0d Thumacza”,
przedstawiajaca najwazniejsze cechy szczego6lne pisowni i interpunkcji
powiesci. Przektad uzupetniaja umieszczone przed spisem tresci na koncu
ksiazki ,,Objasnienia” oryginalnych niemieckich skrotow i nazw wiasnych
stosowanych w tekscie przektadu, np. ,,BDM (BedeeM, Bund Deutscher
Maidel) — Zwiazek Dziewczat Niemieckich, w III Rzeszy masowa orga-
nizacja dziewczat w wieku 14 do 18 lat” lub ,,JJoop, Wolfgang — znany
projektant mody”.

Obcos¢ i niekonwencjonalnos$¢ a przektadalnos$cé

Na koniec warto podjac¢ refleksje dotyczaca wspolczesnego statusu obco-
$ci 1 niekonwencjonalnosci jako cech utworéw literackich oraz sprobowac
wytyczy¢ granice ich przektadalnosci. Odkad poetyki normatywne utraci-
ly swoj wiazacy charakter, inwencja literacka pisarza nie jest praktycznie
niczym ograniczona, z reguty odnosi si¢ jednak w jaki$ sposob do wspot-
czesnej tworcy rzeczywisto$ci historycznej badz do wezeséniejszych trady-
cji 1 konwencji, do tworczosci poprzednikow lub do wiasnych, osobistych
pogladow i doswiadczen.

W twdrczosci obu wspomnianych autoré6w niemieckich jednym z nie-
konwencjonalnych sposobow oddzialywania na czytelnika jest aspekt gra-
ficzny utworu, widoczny w lekturze wzrokowej. O ile zatem same nie-
typowe badz nietypowo stosowane znaki graficzne i przestankowe nie
stanowia problemu przektadowego, poniewaz mozna je w wigkszo$ci bez
problemu przenie$¢ na grunt jezyka docelowego, o tyle warstwa wizualna
powiesci jest nierozerwalnie zwigzana z tekstem pisanym (drukiem), sta-
nowiacym warunek i jednocze$nie granice przektadalno$ci wspomnianych
wyzej $rodkow graficznych i interpunkcyjnych'®. Mozna sobie co prawda
wyobrazi¢ wydanie omawianych powiesci w wersji audio (audiobook),
musiataby ona by¢ jednak z konieczno$ci ubozsza o caly arsenat srodkow
graficznych badz uzupehiona o audiodeskrypcje. W przypadku Republiki
Uczonych dodatkowa trudno$¢ stanowiloby oddanie tresci przypisow oraz
oddzielenie dopiskow odautorskich od uwag ttumacza.

13 Warto wskaza¢ tu na kategorie ,teksty audiomedialne” (Reil 1993). Powiesci
Schmidta i Jirgla, reprezentujace typ ekspresywny, naleza jednoczesnie do tekstow audiome-
dialnych, zwigzanych nierozerwalnie z konkretnym medium (w tym przypadku z drukiem).
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Inna graniceg przektadalno$ci wyznacza sam jezyk docelowy (albo tez
,kod leksykalno-semantyczny” w terminologii Krysztofiak 2011: 84-91),
ze wzgledu na odmienne reguty, w szczegolnosci zasady stowotworcze,
etymologig stow, a takze gry jezykowe i neologizmy. Ttumacz z reguty nie
jest rodzimym uzytkownikiem je¢zyka zrodtowego i odbiera tekst w inny
sposob niz typowy native speaker, moze wigc nie dostrzega¢ pewnych
nawiazan, konotacji, aluzji. Jacek Buras, autor polskiego przektadu Die
Gelehrtenrepublik, jawi sig¢ jako niezwykle czujny czytelnik, wychwytu-
jacy 1 identyfikujacy w przypisach licznie wystepujace w powiesci cytaty
badZ posrednie nawigzania oraz nazwiska pisarzy, malarzy, naukowcow.
Efektem ubocznym tej strategii staje si¢ jednak czg$ciowe zatracenie iluzji
fikcji literackiej oraz dodatkowe zagmatwanie tekstu. Jak pokazuja obaj
thumacze, w wielu przypadkach granicg t¢ da si¢ ,,0bejs¢”, traktujac pewne
wlasciwe oryginalnej prozie transformacje jako ogo6lna zasadg i stosujac je
w innych miejscach, tam, gdzie pozwala na to jezyk docelowy.

W odniesieniu do przedstawionych w tekscie obcych realiow (nazwisk,
nazw instytucji, cytatow skrotow) Buras i Wojnakowski stosuja odmienne
strategie. W Republice Uczonych znajdujemy liczne wyjasnienia w formie
adnotacji u dohu strony. Z kolei autor przektadu Niedopetnionych przej-
muje nazwy wlasne w oryginalnym brzmieniu, za$ dodatkowe informacje
umieszcza w suplemencie, w sposob dyskretny, nieingerujacy w odbior
wlasciwego tekstu powiesci.

I wreszcie ostatnia potencjalna granica przekladalnosci, czyli kwe-
stia tlumaczenia obco$ci utworu w wymiarze kulturowo-historycznym.
W przypadku krajow nalezacych do tego samego kregu kulturowego, ktore
czesto taczy wspolna historia, jednym z kluczowych problemow staje si¢
perspektywa ogladu przesztych wydarzen (jak np. druga wojna Swiatowa,
wypedzenia, czasy komunistyczne) i zachowanie punktu widzenia przy-
jetego w oryginale (Miiller-Ott 2002: 87-93), z czym mamy do czynie-
nia w Niedopelnionych. Wprawdzie druga wojna $wiatowa, wypedzenie,
socjalizm naznaczaty przez dtugie lata roéwniez i polska kulturg, jednak
doswiadczenia obu narodéw zwiazane z tymi zjawiskami oraz ich kultura
pamigci sa zasadniczo rozne. Mimo to mozna mowi¢ przynajmniej o ist-
nieniu wspélnych podstaw (jak np. ngdza powojenna, kartki zywnoSciowe,
rezim socjalistyczny), utatwiajacych polskiemu czytelnikowi zrozumienie
obcych mu doswiadczen ukazanych w utworach Jirgla. Swiat Schmidta
jest natomiast rzeczywistoscia fikcyjna, obiektywnie obca dla odbiorcow
utworu pisarza, niezaleznie od ich narodowosci.
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Konkludujac: w przypadku wspomnianych przektadow zaréwno Jacek
Buras, jak i Ryszard Wojnakowski daja si¢ pozna¢ jako ttumacze wrazli-
wi na walory estetyczne oryginatu i problematyke transferu kulturowego,
a jednoczesnie $wiadomi faktu, ze nie wszystkie aspekty thumaczonych
przez nich powiesci mozna odda¢ w przektadzie. W Republice Uczonych
widoczna jest w tym kontekscie proba przyblizenia polskiemu odbiorcy
aluzji i cytatow w licznych przypisach. Wojnakowski natomiast przyznaje
w autokomentarzu translatorskim, ze §wiadomie zrezygnowat z pewnych
efektow (jako przyktad podaje nawiazania do dialektu), nie cheac pigtrzy¢
trudnoéci przed rodzimym czytelnikiem (Wojnakowski 2010: 59). Prze-
ktad bywa bowiem czasami rowniez sztuka rezygnacji.

Warto podkresli¢ na koniec, ze nickonwencjonalnos¢ i obiektywna ob-
co$¢ oryginalnego utworu (w odréznieniu od obcosci wynikajacej z innych
realiow czy odmiennej perspektywy historycznej) to jego immanentne
wlasciwosci estetyczne, ktorych nie wolno zatraci¢ czy zniwelowa¢ w pro-
cesie thumaczenia. Nie chodzi zatem o oswajanie obco$ci za wszelka ceng
czy konwencjonalizowanie odstepstw od regut, lecz raczej o ich wiasciwe
oddanie w przektadzie.
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