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Abstract

Vigilance, tenderness

The paper is an attempt to interpret a poem by Julian Kornhauser, usually read as
a manifesto of the new poetry rejecting social obligations, so important for the so-
called New Wave generation. This interpretation aims to highlight hidden contradic-
tions between the critique of the propagandist manipulation and the need to describe
the personal experience. Kornhauser makes here a turn towards aesthetics as aisthesis,
understood in its original meaning by Baumgarten and rediscovered in modern phi-
losophy (for example by Mike Dufrenne), and opens up his poem to the sensible world.

Stowa kluczowe: Julian Kornhauser, poezja polska po 1945 roku, Nowa Fala, aisthesis
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Wiersz pochodzi ze Zjadaczy kartofli (rok 1978), tomu uznawanego za prze-
tomowy w dorobku Juliana Kornhausera. Powiada si¢ zwykle, ze we wczes-
nych zbiorach — Nastanie swieto i dla leniuchow (1972), W fabrykach udaje-
my smutnych rewolucjonistow (1973), Zabdojstwo (1973) — objawit si¢ poeta
siegajacy po nowofalowg estetyke 1 przemawiajacy w imieniu pokoleniowego
»my”, potem za$ — wlasnie od Zjadaczy kartofli i Stanu wyjgtkowego (1978)
poczawszy — jego miejsce zajat liryk ostentacyjnie prywatny, przemawiajacy

! Pelna wersja tekstu, ktory w wyniku btedu redaktoréw opublikowany zostat w posta-
ci okaleczonej, to jest ograniczonej do kilku poczatkowych akapitéw, w tomie zbiorowym:
Rzeczy do nazwania. Wokot Kornhausera, red. A. Glen, J. Kornhauser, Poznan 2016.
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$ciszonym glosem. Przyjdzie mi odwota¢ si¢ do tych historycznoliterackich
uporzadkowan, przywotam tez 6wczesne spory (o powinnosci poezji, 0 mo-
dele zaangazowania, o relacje miedzy publicznym i prywatnym). Naprawde
jednak interesuje mnie co$ zupetnie innego — nie tyle 6w rozpoznany przez
krytyke ,,przetom” w twérczosci poety, ile zainscenizowane w materii teksto-
wej ,,przetamywanie si¢” réznych rezimow stowa, przechodzenie do nowego
modelu znaczenia i zmystowo§ci.

Na poczatek przywotam w catosci ten frapujacy wiersz, potem przystapie
do komentarza, rozpisanego w formie notatek do poszczegdlnych wersow.

Bgd? czujny

Jem pierwsze truskawki w tym roku

Na stole lezq nozyczki

W telewizji program o wydajnosci pracy
Biala ni¢ rozwija sie¢ z motka

Igla whita w jego migkkq siersc jest jak wlocznia
(Bgdz czujny)

Polska bedzie na skraju nizu

Golebie gruchajg

Jestem daleko w ktorym jestem miejscu
Jestem daleko tak daleko ze nie widze juz siebie
(Bgdz czujny)

Dzwonek usmiecha si¢ nad drzwiami
Ach jakis swiezy zapach

Suszarka do wlosow wypija sok z koca
Za oknem rozmowa dwoch mezczyzn
Gdybym znalazt wtasciwg droge
Gdybym mogt mowié

(Bgdz czujny)

Jestem czujny jestem czujny

Posypuje truskawki cukrem

Swiatlo odbija sie od $ciany’

Badz czujny

Tytut nalezy do tych ,,wiele mowiacych”, co znaczy, ze budzi mocne i jed-
noznaczne skojarzenie. Co istotne, powraca w tekscie trzy razy, w postaci na-
wiasowych wtracen, ktore dokonujg wewngtrznego podziatu tekstu na cztery
nierowne czesci (odpowiednio po pigé, cztery, szes¢ 1 trzy wersy). Za sprawa
tych nawrotow wywotane tytutem skojarzenie podlega rozmaitym, niekiedy
zaskakujacym aktualizacjom.

Pierwsza asocjacja prowadzi w stron¢ propagandy czasoéw stalinowskich,
nakazujacej daleko posunietg ostrozno$é wobec podejrzanie wygladajacych

2 J. Kornhauser, Zjadacze kartofli, Krakow 1978, s. 48.
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czy zachowujacych si¢ osobnikow oraz gotowo$¢ ich zadenuncjowania.
,»Badz czujny wobec wroga narodu!” gtosit slogan na stynnym plakacie Ta-
deusza Trepkowskiego z 1953 roku: wybity czerwona czcionka napis, a za
nim wylaniajaca si¢ z ciemnego tla twarz, a whasciwie oko i ucho wzorowego
obywatela (w berecie ,,z antenka”, ktory mial wskazywac na jego proletaria-
ckie pochodzenie). Byta to typowa kampania spotecznej nieufnosci, prowa-
dzona w ztej wierze, zgodnie z prastarg zasada divide et impera (jak wiadomo,
kategoria ,,wroga ludu” byla nadzwyczaj pojemna i otwarta na redefinicje).
Oczywiscie, wiersz Kornhausera trudno uzna¢ za rozrachunek z ,,okresem
btedow i wypaczen”. Jego historycznym kontekstem jest raczej ,,epoka zasto-
ju” ostatniej fazy rzadéw Leonida Brezniewa, czasy gierkowskiej propagan-
dy sukcesu, formujacego si¢ podziemia niepodleglosciowego i narastajacych
konfliktow spotecznych. O tym jednak mozemy wnioskowac jedynie z daty
publikacji wiersza; poeta unika bezposrednich odniesien do biezacej polityki,
w centrum jego namystu sytuuje si¢ raczej semantyczna zapasc.

,»Badz czujny” — ten slogan, powracajacy w dziesiatkach przekazow (pra-
sa, plakaty, Kroniki Filmowe), stanowi niejako kwintesencj¢ polskiej nowo-
mowy, a przynajmniej tej jej odmiany, ktora wyksztalcita si¢ w Polce czaséw
Bieruta. Cechy tego socjolektu opisano wielekro¢ w wyczerpujacy sposob:
najwazniejsze z nich to hiperboliczno$¢ i eufemistycznos$é, rytualnos¢ i ope-
rowanie immanentng aksjologia, zmilitaryzowana leksyka i figura wroga. Od-
powiednio sprofilowany przekaz stawat si¢ narzedziem pouczania, zachgcania
1 straszenia czy tez — szerzej rzecz ujmujac — spotecznego nadzoru i kary, dy-
scyplinowania jednostek w foucaultowskim sensie tego terminu. Trzeba jed-
nak doda¢, Ze rodzima odmiana newspeak nie zanikta w roku 1956, lecz ewo-
luowata, przystosowujac si¢ do zmiennych dyrektyw politycznych. Wystarczy
przypomnie¢ sposob reaktywowania figury wroga w marcu 1968 roku przez
propagande — oczywiscie nie byl nim juz imperialista, dywersant czy bume-
lant, lecz syjonista, literat politykier i studencki ,,rozrabiacz’, niemniej me-
chanizm oskarzania i pi¢tnowania pozostawat ten sam. Wciaz zatem dziatata
dyskursywna maszyna, ktéra generowata rozne odmiany ktamliwego jezyka.

Jezyk ten — przypomnijmy metafore Francoise Thom — pozostawat ,,drew-
nianym jezykiem”. Cechowat go skrajny manicheizm, czyli przekonanie,
ze $wiat dzieli si¢ na dwa przeciwstawne obozy. W rezultacie ,,zadne stowo
drewnianego jezyka nie bylo niewinne, wszystkie ulegly wstepnej interpreta-
cji. Niektore terminy stosowato si¢ do ztego $wiata, ktory ma sczeznac, inne
byty przywilejem sit przysztosci. Kazde poj¢cie nalezato do jednego z dwdch
obozow™. To wtasnie tego rodzaju mowa dwuwarto$ciowa, zbudowana z ak-
sjologicznych prefabrykatow, stata si¢ w poezji lat szeS¢dziesiatych przedmio-
tem atau badz krytycznej rozbiorki.

Jem pierwsze truskawki w tym roku

3 A.B. Jarosz, Marzec w prasie [w:] 1968. Trzydziesci lat péZniej, t. 1: Referaty, red.
M. Kula, P. Oska, M. Zaremba, Warszawa 1998.
* F. Thom, Drewniany jezyk, przet. I. Bielicka, Warszawa 1990, s. 17.
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To pierwsza poetycka niespodzianka: podczas gdy tytul odnosi si¢ do
spraw wielkich i epokowych, pierwszy wers skupia si¢ na tym, co kameralne
i momentalne. Ta prywata ma w sobie co$ z ostentacji, a moze nawet prowo-
kacji. Wytraca z czytelniczej rutyny. Sktania, by zachowac czujnosc.

Na stole lezq nozyczki / W telewizji program o wydajnosci pracy

W tym zestawieniu dostrzegam syntetyczny obraz nowomowy. Po pierw-
sze, operuje ona modalnos$cig zakazu — w tym kontekscie nozyczki to czytelna
aluzja do cenzury (a fakt, Ze lezg na biurku, bezuzyteczne, moze dowodzi¢
skutecznos$ci wewngtrznej autocenzury). Po drugie, stanowi ona system naka-
zOW — program telewizyjny wzywajacy do produktywnosci nie tylko wychwa-
la prace, ale formuje uleglty podmiot. Jak pisat Michat Gtowinski w notatce
o stowie ,,praca”:

Praca i ojczyzna, tylko pracujac jej stuzysz. Nie buntuj si¢, pracuj! Pracuj, badz
postuszny! Sg to w istocie glowne elementy dydaktyki spoteczne;j. I tu takze ujaw-
niajg si¢ czynniki magiczne. Nie chodzi tylko o zachete do pracy, o poganianie do
niej. Mowienie o pracy tworzy prace. [...] U zalozen tego rodzaju retoryki lezy
co$ wigcej niz perswazyjnosé, jej podstawa jest wiara, ze stowa sprawiaja cuda,
7e tworzg rzeczy’.

Otéz to! Czysta negatywnos¢ (skracanie, wymazywanie, eliminowanie)
1 pozytywnosc¢ (produktywnos¢, moc tworzenia rzeczywistosci i ksztattowania
podmiotow) tacza si¢ w pogardzie dla rzeczywistosci, postrzeganej jako masa
plastyczna podatna na dowolne zabiegi modelujace.

»Stowa nie tyle odnoszg si¢ do rzeczywistosci, nie tyle ja opisuja, co ja
tworzg” — pisat autor ,,Nowomowy po polsku. Naturalnym odruchem poe-
tow, ktorzy ,,w Swietle podpalonych gazet” dostrzegli t¢ jezykowa utudg, byto
dazenie do jej zniszczenia. Stad postulat, wyrazony najdobitniej przez Stani-
stawa Baranczaka, by poezja stata si¢ ,,nieufnoscia, krytycyzmem, demaska-
cja, ktore przyczynig sie¢ do wymazania z powierzchni Ziemi ktamstwa, dema-
gogii oraz przemocy i oczyszczg droge prawdzie’”. Stad caty zespot chwytow
stluzacych obnazeniu pustostowia badz zdemaskowaniu fatszu — zestaw utoz-
samiany na ogot z tzw. nowofalowa poetyka.

W ,.Badz czujny” nie odnajdziemy ani jednego $ladu tego typu praktyk.
Kornhauser zdaje si¢ sugerowac, ze ta praca zostala juz wykonana — przez
niego, a takze (zwlaszcza) przez jego rowiesnikow. Dlatego ogranicza si¢ do
umownych znakéw, operuje znanymi rekwizytami i obiegowymi hastami.
Inna sprawa, ze w pewnej mierze zawsze tak byto. By¢ moze operujemy sche-
matem, ktory utozsamia Nowa Fale z frakcja lingwistyczng (Baranczak, Kry-
nicki), a marginalizuje frakcje realistyczng (Kornhauser, Zagajewski). Tym-

> M. Gtowinski, Peereliada. Komentarze do stow 19761981, Warszawa 1993, s. 83.
¢ M. Glowinski, Nowomowa i ciggi dalsze. Szkice dawne i nowe, Krakow 2009, s.
13-14.
7 S. Baranczak, Kilka przypuszczen na temat wspolczesnej poezji [w:] idem, Etyka

i poetyka, Krakow 2009, s. 393.
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czasem najciekawsze wydaje si¢ ich wspotistnienie i przenikanie (co mogtoby
by¢ tematem osobnych rozwazan).

Albo jeszcze inaczej, zeby unikngé szufladkowania: w poezji Kornhausera
1 jego rowiesnikow rozpoznaj¢ wspotistnienie dwoch impulsow, nie zawsze
tatwych do pogodzenia. Ot6z zycie w §wiecie zbudowanym z zawlaszczonych
stow (i rownoczes$nie ograbionym ze stow niebezpiecznych) wywotywato
wsrod poetow dwojaka reakcje: agresje i tesknote. Z jednej strony pojawia-
fa si¢ demaskatorska pasja, a z drugiej — gldd rzeczywisto$ci. Ta pierwsza
sktaniata do siggni¢cia po parodi¢ jako zrytualizowang przemoc semiotyczna,
ta druga poszukiwata nowej formuty realizmu, by przedrze¢ si¢ do ,,$wiata
nieprzedstawionego”. Kornhauerem powodowatla, wydawaloby si¢, gtownie
tesknota za nagg rzeczywistoscia, ale fenomenalny stuch czynit go czutym na
wszelkie jezykowe falsze.

Biata ni¢ rozwija si¢ z motka / Igla wbita w jego migkka siers¢ jest
jak wtocznia

Aluzja 1 dostowno$¢é. W napigciu migdzy nimi rozgrywa si¢ spor o poezje.
Z jednej strony narzuca si¢ alegoreza: kiebek, z ktérego wysnuwa si¢ pojedyn-
cza ni¢, moze by¢ figurg poszukiwania sensu (Ariadna!)... Albo nagromadze-
nia sprzeczno$ci (wszak mowimy o ,.klgbie sprzecznos$ci”), niejasnosci (spraw
»zawiktanych”, ,,zamotanych”), z ktorymi nalezy sobie poradzi¢ (,,rozwigzac,
rozsupta¢”). Na dodatek ta igta przyrownana do wtoczni, wbita w siers¢ po-
twora (Minotaura?)... Ale z drugiej strony, nie liczagc samotnego poréwnania,
to bardzo prosty opis najzwyklejszego przedmiotu, ktory trwa w polu per-
cepcji, konkretny i absolutnie pojedynczy, niczym czerwone taczki z wiersza
Williama Carlosa Williamsa (do ktérego Kornhauser odsyta nas wprost w ty-
tutowym wierszu z cyklu ,,Osiem linijek™®).

Dwa wersy rozpiete migdzy abstrakcja a konkretem, niczym most albo
ktadka. W ktorg strone podazymy?

(Badz czujny)

Ponowione wezwanie, w ktorym dochodzi do odwrocenia propagandowego
przekazu: nalezy by¢ czujnym wobec tych, ktorzy dyscyplinujg i wobec ca-
tej wprawionej w ruch dyscyplinarnej maszyny. Gdyby arbitralnym gestem
na miejsce ,,czujnosci” podstawi¢ ,,nieufno$¢”, otrzymaliby$my kwintesen-
cje nowofalowego programu, w ktoérym poszukiwania ,,nowego dekalogu”
zawsze poprzedza gest krytyczny. A zatem chodzitoby o ,,samoobrone przed

8 J. Kornhauser, Zjadacze kartofli, s. 28.
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jezykowa agresja mass mediow” (Janusz Stawinski®), ,,odwet na niszczgcym
jezyku, spontaniczng obron¢ ludzi uderzanych stowami, wykluczanych” (Li-
dia Burska!?) itd. Ale wlasciwie i ta substytucja jest niekonieczna. Wedtug
stownikowej definicji ,,czujny” oznacza: ,zwracajacy na wszystko baczng
uwage, czuwajacy, wyczulony!!. Taki wtasnie bywa podmiot wczesnej poezji
Nowej Fali: tropi znaki systemowej opresji, wprawiajac si¢ w stan wzniostej
paranoi, a takze poszukuje §ladow tej opresji w samej mowie.

Polska bedzie na skraju nizu / Golgbie gruchaja

Kornhauser, mam wrazenie, dystansuje si¢ od koncepcji poezji jako nieufno-
$ci czy (tak pojetej) czujnosci. Pierwszy z tych wersow przypomina urywek
z prognozy pogody, nie wiadomo jednak, jak rozumie¢ jego obecnos¢ w tym
miejscu. Czy to element aluzyjnej gry (,,skraj nizu” moze oznacza¢ zblizajaca
si¢ depresje, besse, zatamanie, upadek), czy kolazowy ,,cytat z rzeczywisto-
$ci”? Przypomne, ze podobny meteorologiczny koncept postuzyt Baranczako-
wi za osnowe wiersza N.N. przekreca gatke radia:

Pogoda wciaz bez wigkszych zmian, niebo bezchmurne,
powietrze §wieze i zdrowe, wiatry stabe z kierunkow
zmiennych. W sprzyjajacym klimacie,

w tworczej atmosferze wzajemnego zaufania

odniesiemy dzi$ z pewnoscig niejeden sukces. Nad krajem
rozciaga si¢ zatoka zwigkszonego cisnienia,

ilo$¢ atmosfer na glowe jednego mieszkanca

przekracza zaplanowang norme. To osiggni¢cie

sprawi, ze bedg panstwo czu¢ si¢ §wiezo i pogodnie,
dziarsko 1 zdrowo, ze panstwo tez bedzie $wieze, pogodne, dziarskie i zdrowe,
pelna piersia

wdychajace tworczy klimat oraz atmosfere!2.

Gra homoniméw (atmosfera, klimat, panstwo, pogodny itd.) zostala za-
przezona do krytycznej pracy: demaskowania propagandy sukcesu zaszyfro-
wanej w niewinnym z pozoru przekazie medialnym. Kornhauser manifestuje
swobodny dystans wobec tej demaskatorskiej praktyki; ,,Polska bedzie na
skraju nizu” — notuje, a w kolejnym wersie dodaje: ,,Gotgbie gruchaja”. Czy-

o J. Stawinski, Rzut oka na poezje¢ polskq w latach 1945—-1980 [w:] idem, Przypadki
poezji, Krakow 2001, s. 333.

10 L. Burska, Awangarda i inne ztudzenia. O pokoleniu ’68 w Polsce, Gdansk 2012,
s. 214.

' Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 1995, s. 324.

12 S. Baranczak, NN przekreca gatke radia [w:] idem, Wiersze zebrane, Krakow 2007,
s. 127.



Czujnos¢, czutos¢ 75

telnik, ktéry chciatby zaprzac te gotgbie do konstruktywnej krytyki politycz-
nej, znajdzie si¢ niechybnie na skraju §mieszno$ci.

Jestem daleko w ktorym jestem miejscu / Jestem daleko tak daleko
ze nie widz¢ juz siebie

O Kornhauserze powiada si¢, ze byl pierwszym sposrod poetow nowofalo-
wych, ktory wytamat si¢ z ,,pokoleniowej jedno$ci”'®. Po publikacji Zjada-
czy kartofli pisano, ze poeta ,,przydeptat gardlo swej piesni”, ze zachorowat
na ,,obsesj¢ wolno$ci — wlasnej”, wolnosci od przesztosci, pamigci, etykie-
tek 1 programoéw!'*. Baranczak narzekal, ze liryczne ,,my” przeksztalcito si¢
w ,ja”, ze ,przestrzen spoleczna zaciesnila si¢ do przestrzeni prywatne;j”,
a poeta ,,demonstracyjnie udziela miejsca doswiadczeniu najbardziej pry-
watnemu, osobistemu, nieistotnemu z perspektywy ogolnospotecznej”. Co
gorsza, doszto do zaniku ,napiecia ekspresji, dramatyzmu, pasji”, ktorych
miejsce zajely statycznos¢ 1 pasywizm; krotko méwige — ,,sztuczny tad serca
zastgpit etyczne niepokoje”’*. Symptomatyczna jest ta lista zarzutow, z ktorej
wysnu¢ mozna pozytywny program (kolektywistycznej, zaangazowane;j i eks-
presyjnej) poezji. To bodaj ostatni moment, w ktérym Baranczak przemawia
jako programator, gromigcy niedawnych towarzyszy walk za odstgpstwa od
doktryny. Niebawem, w Atlantydzie (1986), objawi si¢ jako poeta skupiony na
egzystencjalnym detalu... Co Kornhauser odnotuje z nieskrywang satysfak-
cja: ,,Baranczak popadt w artystyczng prywatnos¢ [ ...] za ktora tak ganit jesz-
cze niedawno w Etyce i poetyce innych poetdw, bo mogta przestania¢ wazne
problemy i by¢ oznaka milczacej zgody na zto™'®.

Jesli wierzy¢ pozniejszym deklaracjom poety, juz koncem lat siedemdzie-
sigtych odczuwat on ,,przesyt doraznoscia i tatwym negatywizmem”, znuzenie
»,manieryzmem 1 zgubng retorykg”!’. W tym czasie publikuje tekst pt. Nie-
zaleznos¢ czy odpowiedzialnosé, w ktorym dowodzi, ze tytutowe pojecia nie
sa przeciwienstwami. Niezaleznos$¢ ,,wierzy w misj¢ jednostkowa, skromna
i nieuprzywilejowana, jednak autentycznie zywa. Zywa, gdyz stale poszukujg-
cg i nieapodyktyczng™'®. Artysta niezalezny przekracza samego siebie i odrzu-
ca to, co przychodzi z zewnatrz. Tutaj, w wierszu Bqdz czujny, zaaranzowana

13 J. Kozaczewski, Polska tradycja literacka w poetyce Nowej Fali. O poezji Stanistawa
Baranczaka, Juliana Kornhausera, Ryszarda Krynickiego i Adama Zagajewskiego, Krakow
2004, s. 31-33.

4 T. Nyczek, Ucieczka od wolnosci [w:] idem, Powiedz tylko stowo. Szkice literackie
wokol ,, Pokolenia 68", Londyn 1985, s. 64—68.

15 S. Baranczak, Sztuczny spokoj [w:] idem, Etyka i poetyka, s. 314.

16 J, Kornhauser, Migdzyepoka. Szkice o poezji i krytyce, Krakow 1995, s. 112.

17 J. Kornhauser, Postscriptum. Notatnik krytyczny, Krakow 1999, s. 10-11.

18 J. Kornhauser, Niezaleznos¢ czy odpowiedzialnosé. Cyt. za: T. Nyczek, Powiedz
tylko stowo. Szkice literackie wokot ,, Pokolenia 68", Londyn 1985, s. 67.
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zostata sytuacja wybijania si¢ na niepodlegto$¢, odzyskiwania suwerenno-
$ci 1 redefiniowania pisarskiej odpowiedzialno$ci. To skrocona inscenizacja
buntu: najpierw przeciw systemowemu ktamstwu w imi¢ prawdy spotecznej,
a pozniej przeciw dyktatowi zbiorowosci — w imi¢ prawdy jednostkowej’. Na
razie jednak dominuje wahanie, poczucie zagubienia, a takze (Nie widze juz
siebie) utraty kontaktu z sobg samym.

(Badz czujny)

,»Czujny” oznacza tez: ,,baczny, uwazny, nietracacy kontaktu z otaczajaca rzeczy-
wistoscia”.

Dzwonek u$miecha si¢ nad drzwiami / Ach jaki$§ Swiezy zapach / Suszarka do
wlosow wypija sok z koca / Za oknem rozmowa dwoch mezczyzn

Wiersz otwiera si¢ na pelng aleatoryczno$¢ doznan (blizej nieokre$lony
zapach, obrazy przedmiotéw znajdujacych si¢ w zasiegu wzroku, zastyszana
rozmowa) oraz skojarzen (antropomorfizacja i ozywienie jako pierwsze odru-
chy wyobrazni). Widze w tym gescie element poetyckiej strategii: to utrzyma-
nie zdobytego terenu. Tu nie ma juz mowy o zadnej alegorii. Wezwanie (do
afirmacji badz krytyki) zanika, a jego miejsce zajmuje wyzwanie ptynace ze
strony rzeczywistosci oraz jezyka.

To pomieszanie materii zmystowej sygnalizuje zwrot ku aisthesis. Kant
rozdzielit precyzyjnie rozum teoretyczny, ktory operuje apriorycznymi kate-
goriami i porzadkuje dane zmystowe, od rozumu praktycznego, ktory poshu-
guje si¢ idami regulatywnymi, ustala prawo moralne i kieruje postepowaniem
jednostki, a pomiedzy nimi umiescil wladze sadzenia. Ale fundator estety-
ki, Alexander Gottlieb Baumgarten, nie rozrdzniat percepcji, przedstawienia
i mysli. Jego Aesthetica otwiera paragraf przynoszacy taka oto definicje nowe;j
dyscypliny: ,,Aesthetica (theoria liberalium artium, est gnoseologia inferior,
ars pulcre cogitandi, ars analogi rationis) est scientia cognitionis sensitivae”?’.
Sktadowe tej definicji (teoria sztuk wyzwolonych, nizsza teoria poznania,
sztuka picknego myslenia oraz analogiczna mysleniu sztuka nierozumowego
pojmowania rzeczywisto$ci) wydaja si¢ bardzo heterogeniczne. Aktywizuja
wszystkie znaczenia starogreckiego aiofnoigs, ktore okresla doznanie, wra-
zenie zmystowe, wiedze 1 pojmowanie. Baumgarten umieszcza wigc na tym
samym poziomie odbieranie i selekcje bodzcow, ich hierarchizowanie oraz
okreslanie sensow. Sensible posiada status inteligibilnego, ,,pole niejasnych
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przedstawien” okazuje si¢ domeng innego poznania. Do tej przedkantowskiej

19 Por. klasyczne juz ujecie tematu: B. Tokarz, Poetka Nowej Fali, Katowice 1990, s.

86 i nast.
2 A. G. Baumgarten, Aesthetica, § 1. Cyt. za: A. Bandura, AicOnoics. Zmystowosé
i racjonalnos¢ w estetyce tradycyjnej i wspotczesnej, Krakow 2013, s. 53.
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estetyki nawigzywata fenomenologia percepcji, ktora — jak w pismach Mikela
Dufrenne’a — akcentowata role sensible w ,,rozjasnianiu doswiadczenia zrod-
towego”, rehabilitacji pierwotnej ,,nicoswojonej percepcji”, doprowadzaniu
$wiadomosci do ,,pierwotnego Bytu” (I’Etre brut)*'. U Kornhausera podob-
nie; zmystowe doswiadczenie uwalnia si¢ z hierarchicznej relacji podlegtosci
(kategoriom intelektu), zawiesza unormowane tryby do§wiadczania, mys$lenia
1 mowienia (pisania).

Gdybym znalazt wlasciwa droge / Gdybym mogl méwic

Migdzy rzeczywistoécig i jezykiem nie ma jednak prostej adekwacji. Zadna
konieczna wigz nie spaja stow 1 rzeczy. Na wyzwanie $wiata i mowy odpo-
wiedzie¢ mozna tylko w jeden sposdb: powtarzajac samemu sobie, z dala od
presji zbiorowosci, stowa zawarte w tytule, tak by nabraly zupetnie odmien-
nego znaczenia. A zatem:

(Badz czujny)

Nie jest to juz (podszyte grozba) ostrzezenie totalitarnej wiazy. Nie jest to
takze (obarczone moralnym szantazem) wolanie dysydenckiej wspdlnoty. To
nawet nie jest (pelne pryncypialnej wyzszo$ci) przykazanie realisty. To ro-
dzaj tagodnego samonapomnienia, by utrzymac¢ dystans wobec rozmaitych
(przeciwstawnych) tendencji instrumentalizujgcych poezje, wobec formut po-
litycznosci, ktore widza w poezji Nowy Dekalog albo mowg prawdy, wreszcie
— wobec wznioslej tromtadracji, nakazujacej wznies$¢ ,,§wieta mowe” poezji
ponad ,,betkot z trybuny” 1 ,,czarng piang gazet”. Ale, co najwazniejsze, w tym
napominaniu siebie stowo ,,czujno$¢” przesuwa si¢ w rejestrze znaczeniowym
1 poczyna oznacza¢ wrazliwo$¢, zgodnie z etymologia, ktora wiedzie nas
w strong ,,czucia” (podobnie jak spokrewnia ,,wrazliwo$¢” z ,,wrazeniem”).
Chodzi o uwolnienie doznan spod wtadzy narzuconych rezimow zmystowo-
$ci: sensualny detal pojawia si¢ w przestrzeni oczyszczonej z przedustawnych
sensOw, estetyczne odrzuca zwierzchnosé etycznego.

Jestem czujny jestem czujny

Zjadacze kartofli funkcjonuja jako tom przetomowy w tworczosci Kornhause-
ra. Tu wlasnie — dowodza znawcy tej tworczosci — biorg swoj poczatek poszu-
kiwania prowadzace w wielu roznych kierunkach: podstuchiwania jezykow

21 Ibidem, s. 127-133.
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ulicy i zapisywania monologow ,,zjadaczy kartofli”*?, reaktywowania dziecie-
cej wrazliwo$ci, nowej poezji rzeczy i ,,heraklitejskiej piosenki o przemija-
niu”, poetyckiej epifanii. Chetnie si¢ z nimi zgodze, a jednak ja szczegodlnie
lubi¢ ten wlasnie wiersz, Swiadectwo (inscenizowanego) przetlomu, w ktorym
—jak sugerowalem na wstepie — przetamuja si¢ rézne modele poezji: jako nie-
ufnosci, jako zapisu, jako otwarcia na zmystowe. Jestem czujny jestem czujny
— czy to gorliwe wyznanie neofity? Autoperswazja? Ja w tej frazie stysze prze-
de wszystkim zdziwienie. Stowami, ktore niespodziewanie zmieniajg swoje
znaczenie. Sama deklaracja, ktora brzmi jak kapitulacja przed presja zbioro-
wosci, a naprawde jest triumfem tego, co najbardziej wiasne.

Posypuje truskawki cukrem / Swiatto odbija si¢ od $ciany

Ale to, co ,,najbardziej wlasne”, taczy nas tez z innymi. ,,Badz czujny” nie jest
pochwatg eskapizmu, lecz propozycja nowego otwarcia estetycznego, a nawet
politycznego. Sfera zmystowego stanowi bowiem najbardziej rudymentarng
ptaszczyzne rownosci. Gra doznan, na ktorej spotykamy si¢ wszyscy, nieza-
leznie od naszej pozycji spotecznej czy uposazenia kulturowego, niweczy gre
réznic wprawiang w ruch przez dyskursy wtadzy. Tak wtasnie rozumiem sto-
wa Kornhausera zapisane na marginesie rozwazan o poezji Bohdana Zadury:

Wiersz nie ma zmienia¢ czy odrzucaé, ale dopetnia¢ — o te wartosci, kto-
re znikajg nie dlatego, ze wychodza z uzycia, ale dlatego, Ze nie potrafig si¢
zmiesci¢ w ustalonym porzadku®.

Zakonczenie wiersza jest afirmatywne — to wielkie Tak powiedziane po-
strzegalnemu $wiatu. Stysze tutaj poete, ktory nie chce temu $wiatu wymie-
rza¢ sprawiedliwo$ci. Nie chce demistyfikowac¢ jego machinerii. Nie chce go
ani wiernie opisywa¢, ani zmienia¢. W jego glosie pobrzmiewa triumf i ra-
dosne otwarcie na niewiadomg. Nie tylko go slysze, ale nawet widzg — jako
cztowieka zanurzonego w ogromnej rozmaitosci rzeczy. Truskawki i cukier,
$wiatto na $Scianie. Gra barw, teatr cieni. Czujnos$¢, czuto$¢. Doznania poszu-
kujace stow 1 wiersz, bedacy zapisem tych poszukiwan.
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