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Abstract
Flamenca and the Joy of Play in the World of the Troubadours

This article attempts to interpret a thirteenth-century Occitan chivalric romance, Le
roman de Flamenca, in the context of game and play. Play is an important element of
the troubadours’ sociopoetic culture, both in its social (finamor) and literary (trobar)
aspects. Since the author considers Flamenca to be a work that summarises the his-
tory of Occitan courtly poetry, on this basis he puts forward the hypothesis that the
plot of the text in question was also constructed by games. This hypothesis is proven
by analysing the romance through the prism of Johan Huizinga’s and Roger Caillois’
concept of play.

An additional argument testifying to the importance of games in the trouba-
dour world is the key term for finamor, joi (translated as Joy), whose components
are two other terms: joia (joy) and joc (game). For this reason, the author treats this
phenomenon as the Joy of Play, a feeling of pleasure resulting from engagement in
poetic games.

Based on Caillois’ classification, the author distinguishes two types of games in
the text. The first of these is agon, or the competition between Flamenca and her lover
Guillaume, and her jealous husband Archambaut. The analysis of the work provides
answers to questions about the model player, the set of rules of the game (referred to
as lo gay saber, ‘the gay science’) and its course. Of particular note are the passages in
which competition is thematised through ludic vocabulary and references to joi. This
leads to the conclusion that agon is a structural principle of Le roman de Flamenca.

The next section aims to interpret the plot of the novel in the context of mimicry,
games based on imitation. The theatrical motifs of the work are subjected to critical
reflection, particularly in connection with the joi. In this sense, illusion and imitation
constitute the content of the work.

In the last section, the author proposes to raise the question about other forms
of games in the troubadour world. In particular, the treatment of joi as illinx, a game
based on vertigo, is taken into consideration.

The collected material and the research lead to the conclusion that Flamenca is
a piece built around different types of games: agon is its structure, mimicry serves to
guide the action, while illinx may be its possible goal.
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Wprowadzenie. Flamenca na tle epoki

Cho¢ sredniowieczna literatura w jezyku oksytanskim przeszta do historii przede
wszystkim ze wzgledu na wybitng liryke z kregu trobar, do naszych czaséw prze-
trwaty réwniez liczne utwory oksytanskie o charakterze epicko-narracyjnym®. Jed-
nym z najbardziej znanych tekstéw nalezacych do tej drugiej kategorii jest powies¢
rycerska Flamenca’.

Poniewaz Czytelnik polski moze nie by¢ obeznany z tym malo znanym w kraju
dzietem, zdecydowatem si¢ zawrze¢ tu krotkie streszczenie utworu.

Pigkna Flamenca ma zosta¢ wydana za maz. O jej reke staraja si¢ krol Sklawonii
i Archambaut de Bourbon. Ojciec Flamenki, arystokrata z Flandrii, decyduje sie
wyda¢ ja za tego drugiego ze wzgledu na strategiczny sojusz, ale tez strach przed
tesknota za corka. Wkrotce w Namur odbywaja si¢ wielkie, trwajace kilka dni
zaslubiny, na ktorych zjawia sie wielu znacznych arystokratow, a takze sam krol
Francji. Uroczystosci nudza Burbona, ktéry chcialby jak najszybciej skonsumowac
zwigzek. Dotkniecie przez kroéla dloni Flamenki budzi zazdros¢ Archambauta, ktory
niediugo po wyjezdzie weselnikéw zapada na ci¢zka chorobe i zaczyna zdradza¢
oznaki szalenstwa. Wkrotce, chorobliwie zazdrosny o Flamenke, decyduje sie uwiezi¢
ja w wiezy. Dziewczyna spedza tam kolejne dwa lata, majac za towarzystwo tylko
dwie dworki, wychodzi¢ za$ moze jedynie do kosciota lub fazni.

W trzecim roku akcji utworu o nieszcze$ciu Flamenki dowiaduje sie miody
rycerz Guillaume de Nevers, nie tylko odznaczajacy si¢ rycerska cnota, ale réwniez
wyksztalcony w Paryzu. Guillaume decyduje si¢ na wyprawe do Bourbon, aby przezy¢
mitosna przygode, wyznaé mito$¢ Flamence i uwolni¢ ja z wiezy. Zestane przez Mito$¢
dwie nocne wizje, w ktorych widzi nieszczesliwg dame, doprowadzaja go do rozstroju
nerwowego, ale tez wzmacniaja w nim wole uwolnienia Flamenki. Po raz pierwszy
widzi ja podczas mszy w koéciele. Drugie widzenie odbywa si¢ we $nie, dama radzi

' Mediewistyka romanska tradycyjnie rozrdznia literature epicka (epic literature) i narracyjng (narrative
literature). Gatunkiem charakterystycznym dla pierwszej kategorii jest chanson de geste, a dla drugiej
roman. Wydaje si¢ jednak, ze mimo pewnych réznic tematycznych (historia wojny wobec mitosnej
queste bohatera) i formalnych (asonanse i lais wobec ryméw i rozdzialéw) nie jest naduzyciem po-
taczenie tych dwdch grup na potrzeby badan w jedna, czyli w grupe poezji epicko-narracyjnej. Zob.
R.A. Taylor, Bibliographical Guide to the Study of the Troubadours and Old Occitan Literature, Kala-
mazoo 2015.

> Wszystkie cytaty z Flamenki, jak rowniez numeracja wersow — jedli nie zaznaczono inaczej - pochodza
z wydania: Flamenca, éd. F. Zufferey, trad. V. Fasseur, Paris 2014. Jest to edycja poprawna, starannie
przygotowana, dobra edytorsko i translatorsko, lecz w pewnych miejscach uproszczona i kompromi-
sowa. Za najlepsze istniejace wydanie uznaj¢: R. Manetti, Flamenca. Romanzo occitano del XIII seco-
lo, Modena 2008. Niestety ksigzka ta jest bardzo trudno dostepna, co w praktyce uniemozliwilo mi
prace z zawartym w niej tekstem. Istnieja rowniez inne edycje krytyczne Flamenki, zob. R.A. Taylor,
Bibliographical Guide..., s. 215-216. Wszystkie ttumaczenia w tym artykule, jesli nie zaznaczono ina-
czej, s3 thumaczeniami wlasnymi. Ode mnie pochodza réwniez wszelkie zaznaczenia lub wyréznienia
w tekscie oryginatu.
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mu woéwczas, aby sprobowat spotka¢ sie z nig w tazniach. Na jawie Guillaume nie
wie jednak, jak dotrze¢ do Flamenki i przekazac jej wiadomo$¢ o miejscu schadzki.
Obmysla zatem podstep — przebiera sie za kleryka i wygala na glowie tonsure.
Podczas nastepnej mszy dochodzi do pierwszego faktycznego kontaktu rycerza
i damy: kiedy upuszcza ona psatterz, Guillaume jest w stanie powiedzie¢ jedynie:
»Biada!”. Nie umyka to jednak uwadze dworek Flamenki, ktore przekonuja ja, ze
nieznajomy kleryk wie o jej tragicznym polozeniu i pragnie jej pomoc. Rozpoczyna
sie cotygodniowy dialog, podczas ktorego dama i rycerz wypowiadaja tylko jedno
zdanie w czasie jednego spotkania. Przez dwadziescia kolejnych tygodni Flamence
i Guillaumeowi udaje sie ustali¢, ze taznie bedg miejscem ich spotkania.

Nastepnego dnia po ostatniej rozmowie w ko$ciele kochankowie spotykaja sie
w lazniach i wyznaja sobie mito$¢; dochodzi miedzy nimi do zblizenia. Flamenca
zada od Archambauta pozwolenia na codzienne kapiele, co pozwala jej spotykac sie
z Guillaumeem przez cztery kolejne miesigce. M3z zauwaza zmiane w zachowaniu
Flamenki. Jego zona, wczesniej zrozpaczona z powodu zazdro$ci Archambauta, staje
sie catkowicie obojetna wobec jego dzialan. Rycerz zdaje sobie sprawe z niszczycielskiej
sity swojej przypadtosci i decyduje si¢ uwolni¢ zone z wiezy, dzieki czemu sam
wkrotce zdrowieje. Flamenca spotyka sie w fazniach z kochankiem po raz ostatni
i prosi go, by wyjechal z Bourbon; obiecuje mu réwniez spotkanie na turnieju
rycerskim, ktory odbedzie si¢ w nastepnym roku. Po pozegnaniu cierpigcy Guillaume
wyjezdza, a wkrotce udaje sie na wojne we Flandrii, gdzie odznacza si¢ mestwem
i walecznoscia.

W wigilie Wielkiego Postu w Louvain ma si¢ odby¢ stynny turniej rycerski,
zorganizowany przez diuka Brabancji. Zjawiaja si¢ tam zaréwno Archambaut,
pragnacy odzyskac stawe po okresie choroby, jak i aspirujacy do nagrody Guillaume.
Konkurs wygrywa ten pierwszy, jest jednak pod wrazeniem umiejetnosci miodego
rycerza i deklaruje mu swoja dozgonng przyjazn.

Po Wielkanocy Archambaut organizuje swoj turniej w Bourbon. Przybywa tam
réwniez Guillaume i spotyka si¢ z Flamenka. Umawiajg si¢ na nocne spotkanie,
w ktérym przypadkowo pomaga Archambaut, nieswiadomy intencji Zony i rycerza.
Rozpoczyna si¢ turniej i seria walk miedzy stynnymi rycerzami. W tym miejscu
rekopis sie urywa.

Fragment liczacy 8095 werséw odnalazl Francois Raynnouard w roku 1834 w re-
kopisie 35 w Bibliotheque Municipale de Carcassonne. Jest to jak dotad jeden
z dwdch odnalezionych manuskryptow, w ktorych zachowaly sie czesci Flamenki,
oraz jedyny zawierajacy wiekszos¢ tekstu®. Kopia zostala wykonana na przetomie

*  Drugim ze wzmiankowanych rekopisow jest manuskrypt Aguilo, Biblioteca de la Societat Lulliana

z przelomu XIV i XV wieku, w ktérym kompilator umiescit wersy 2713-2720 Flamenki w towarzy-
stwie sirventesu Pistolety (Ar agues eu mil marcs de fin argen; Bibliografia Elettronica dei Trovatori



262 Michal Sawczuk-Szadkowski

XIIIi XIV wieku. W rekopisie brakuje dziesieciu kart folio sposrdd stu pie¢dziesieciu
oczekiwanych: dwdch w pierwszym zeszycie, dwoch w czwartym, trzech w trzyna-
stym, jednego w czternastym oraz dwdch w zeszycie pietnastym. Utwor w formie,
jaka znamy, pozbawiony jest zatem przede wszystkim poczatku (ok. 58 werséw)
ikonca (ok. 116 werséw w ostatnim zeszycie oraz prawdopodobnie dalszych zeszy-
tow), a takze licznych fragmentéw $rodkowych.

Na autorstwo Flamenki wskazuja wersy 1722-1736, w ktérych autor, okreslajacy
sie jako Bernardet, dokonuje pochwaly swojego mecenasa, pana d’Algues. Niestety
ta krotka wzmianka nie pozwala na bezsprzeczne ustalenie tozsamo$ci autora. Na
podstawie analizy tekstu mozna stwierdzi¢, ze z pewnoscia pochodzit on z Rouergue
(wspolczesnie departament Aveyron), lecz musial by¢ obyty z kultura francuska
i prawdopodobnie spedzil jaka$ czes¢ swojego zycia na pétnocy kraju, wskazu-
ja na to bowiem pewne galicyzmy w uzywanym przez niego jezyku*. Znakomita
znajomos¢ heraldyki i sytuacji politycznej szly u niego w parze z dobrg orientacjg
w kalendarzu liturgicznym i zwyczajach religijnych, a takze literaturze - zaréwno
antycznej (Owidiusz), jak i sredniowiecznej oksytanskiej i pétnocnofrancuskiej.
Wydaje si¢ zatem, ze Bernardet byl przedstawicielem kleru albo przynajmniej miat
przygotowanie duchowne®. Mozliwe jest rdwniez, ze odebral formalne wyksztal-
cenie, na przykfad na Uniwersytecie Paryskim, o ktérym wspomina w wersach
1621-1627. Z duzym prawdopodobienstwem mozna zalozy¢, iz imie ,,Bernardet” to
jedynie senhal, pseudonim, czesty wérdd trubaduréw. Zgromadzone dane pozwa-
laja przyjac hipoteze, ze Bernardetem moégt by¢ pochodzacy z Rouergue trubadur
Daude de Pradas: bywaly w swiecie poeta, a jednocze$nie kanonik Maguelonne,
nastepnie wikariusz generalny Rodez®, ktérego jezyk jest w wielu miejscach zbiez-
ny z jezykiem Flamenki. Ponadto istniejg wazne konkordancje miedzy omawiang
powiescig a dydaktycznym poematem Daudego de Pradas Quatre Vertus cardi-
nales’. Niestety mimo tych poszlak nie udato sie jak dotad potwierdzi¢, ze Daude
de Pradas byt autorem Flamenki.

Flamenca okreslana jest najczesciej nie tylko jako powies¢ rycerska, lecz row-
niez obyczajowa, a nawet — ze wzgledu na historyczng akuratno$¢ - historyczna®.
Mozliwo$¢ odniesienia postaci i wydarzen literackich do rzeczywistych sprawia, ze
najczesciej proby datowania utworu powigzane sa z probami okreslenia czasu akgji
dziela. Proponowane daty powstania Flamenki rozciagaja sie od lat 1223-1224° przez

372,003). Zob. S. Asperti, Flamenca e dintorni. Considerazioni sui rapporti fra Occitania e Catalogna

nel XIV secolo, ,,Cultura Neolatina” 45 (1985), s. 63-68.

Flamenca, s. 106.

> Co interesujace, podobng biografi¢ mial jeden z panéw Algues, Rajmund IV de Roquefeuil, ktory
najpierw byt przetozonym klasztoru franciszkanéw w Lunel, a nastepnie odszed! ze stanu duchownego
i ozenil si¢ w roku 1287. Zob. ibidem, s. 107.

¢ Zob. The Vidas of the Troubadours, ed. M. Egan, New York 1984, s. 30.

7 Zob.].-P. Chambon, Sur la date du composition du Roman de Flamenca, ,Estudis Romanics” 40 (2018),

s. 351.

Zob. C. Grimm, Etude sur le Roman de Flamenca, poéme provencal du XIIF siécle, Paris 1930, s. 27.

®  Zob. J.-P. Chambon, Sur la date..., s. 350.
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lata 1242-1250" az po rok 1287'". Z kolei odniesienie do wystepujacych w tekscie dat
Niedzieli Wielkanocnej i jej oktawy pozwolito zawezi¢ zakresy czasu akgji do trzech
mozliwych: 1137-1140, 1221-1224 i 1231-1235". W tym miejscu warto przedstawi¢
argumenty dotyczace poszczegdlnych hipotez czasu akcji utworu.

Hipoteza o datowaniu wydarzen opisanych w utworze na lata 1137-1140 wspot-
cze$nie jest juz wspominana raczej jako fakt historyczny. Byla popularna wérod
filologow dziewietnastowiecznych, ktorzy — przez analogie do péinocnofrancuskich
powiesci rycerskich — sklaniali si¢ ku postrzeganiu powiesci jako fikcyjnej historii
dge dor trubaduroéw, odlegtego zaréwno z punktu widzenia autora, jak i czytelni-
kow". Poglad ten nie wytrzymuje jednak konfrontacji z danymi geograficznymi,
zawartymi w tekscie. Opis granic krolestwa Francji wskazuje na jej terytorium
z roku 1223 i pdzniej:

Et aurai y, si puesc, lo rei
E totz los barons del regnat,
Aissi co mars e mars lo bat
E aissi con Rosers lo part,
E Garona de l'autra part
(w. 6708-6712)

[T zgromadzg, jesli zdotam, krola i wszystkich baronéw z krolestwa, w ktérego brzegi dwa

morza bija i ktérego granica jest Rodan z jednej strony, Garonna za$ z drugiej].

Wydaje si¢ zatem, ze mozna bez przeszkod odrzucié lata 1137-1140 jako czas, w kto-
rym dzieje sie akcja Flamenki.

Wspdlczesnie za wiarygodne ramy czasowe powiesci uznaje sie lata 1221-1224 lub
1231-1235, przy czym wiekszo$¢ badaczy sktania sie ku drugiej mozliwosci'*. Wydaje
si¢ jednak, ze spotecznos¢ naukowa zbyt tatwo odrzucita datowanie utworu okoto
roku 1223, a przyjela poglad Charles’a Révillouta, wedle ktérego ,,wers 6875 precy-
zuje, ze Wielkanoc w tym roku przypada wcze$niej niz w poprzednim, a poniewaz
w roku 1224 $wieto obchodzono 14 kwietnia, nie zostaloby ono okreslone w ten

Zob. R. Manetti, Flamenca...,s. 11. Zob. réwniez: R. Nelli, Le Roman de Flamenca. Un art daimer oc-
citanien du XIII siécle, Toulouse 1989, s. 16.

' Zob. Flamenca, s. 105.

W wersie 2790 wspomina sie, ze w trzecim roku trwania akcji Flamenki, nastepnego dnia po Niedzie-
li Quasimodo (Niedzieli Przewodniej), podczas ktérej Guillaume doswiadcza opisanych w danym
fragmencie ,nocnych mak’, nastepuje kalenda maya, a zatem 1 maja. W XII i XIII wieku — w czasach
trubaduréw - zdarzylo sie to jedynie trzy razy, w latach 1139, 1223 i 1234. Zob. ibidem, s. 99.

Zob. Ch. Révillout, De la date possible du roman de Flamenca, ,Revue des langues romanes” 8 (1875),
s. 17-18. Badacz ten jako pierwszy postuzyt sie kalendarzem liturgicznym do datowania akcji powie-
$ci, odrzucil takze dominujaca wezesniej hipoteze o roku 1139.

Zob. U. Liemacher-Riebold, Entre « novas » et « romans ». Pour linterprétation de « Flamenca », Alessan-
dria 1997, s. 84.
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sposob, ktdry lepiej charakteryzuje lata 1140 i 1235”"°. Argumentacje t¢ podwaza
Jean-Pierre Chambon, wskazujac liczne dowody $wiadczace o trwaniu akeji Fla-
menki w latach 1221-1224, w tym przede wszystkim date turnieju w Bourbon,
odbywajacego sie siedemnascie dni po Wielkanocy (jak wspomniano, w 1224 r.
przypadajacej na 14 kwietnia), a zatem w kalenda maya, co wyznaczaloby ramy
kompozycyjne miedzy pierwsza wizja Guillaumea a powtérnym spotkaniem ko-
chankow'®. Dodatkowy argument za latami 1221-1224 stanowi pewien szczegol
uwydatniony przez Chambona: krél Francji pojawiajacy sie w scenie za$lubin Ar-
chambauta i Flamenki w Namur postuguje sie nieco innym jezykiem i inaczej si¢
zachowuje niz krol Francji obecny na turnieju w Bourbon, co odpowiadatoby zmia-
nie na tronie francuskim w roku 1223, kiedy po zmartym Filipie Auguscie wladze
przejal jego syn Ludwik VIII Lew"’.

Poglady Chambona na czas akeji Flamenki majg swoje odzwierciedlenie w propo-
nowanym przez badacza datowaniu samego utworu, ktéry miatby by¢ pisany niejako
na biezaco, co ttumaczyloby zaréwno jego szczegdtowos, jak i restrykeyjny stosu-
nek do kalendarza liturgicznego jako czynnika organizujacego narracje. Chambon
wyznacza zatem czas powstania utworu na lata 1223-1224". Wigkszo$¢ badaczy
wskazuje jednak na lata 1240-1250 lub pdzniejsze, zwracajac uwage miedzy innymi
na pominiecie w kalendarzu liturgicznym $wieta Bozego Ciala (pierwsze obchody
w 1246 1.), rosngce znaczenie Uniwersytetu Paryskiego (pierwsza wzmianka o paryskiej
universitas w 1208 r., ustanowienie Sorbony w 1257 r.), opisany w wersie 6998 herb
Burbonéw (pojawia sie po 1272 r.) oraz nieokreslone ,,stynne relikwie” w kaplicy
w Bourbon (wers 2306), ktdre Frangois Zufterey identyfikuje jako fragment Krzyza
Swietego oraz kolec z korony cierniowej Chrystusa, przeniesione tam w roku 1287".
Ostatnia z podanych dat jest przyjeta przez Zuffereya jako najwczesniejsza mozliwa
data stworzenia powiesci.

Datowanie Flamenki — zar6wno czasu jej powstania, jak i czasu akcji — jest
istotne, poniewaz rzuca $wiatlo na ogélng wymowe powiesci. W zaleznosci od
przyjetej wersji moze by¢ to historia o mitycznym czasie trobar, pisana na biezaco
relacja z niedawnych wydarzen lub opowie$¢ o $wiecie trubaduréw pisana z per-
spektywy jego konca. Zgromadzone argumenty pozwalaja stwierdzi¢, ze akcja
Flamenki rozgrywa sie¢ w latach 1221-1224, jednak tekst nie powstal wczesniej
niz w potowie XIII wieku, stworzony przez wyksztalconego i obytego w $wiecie
arystokracji i finamor bezposredniego $wiadka wydarzen historycznych lub tez

'* Za: Flamenca, s. 99. Por. Ch. Révillout, De la date..., s. 17.

J.-P. Chambon, C. Vialle, Pour le commentaire de Flamenca (III). Nouvelles propositions concernant le
cadre chronologique, ,Revue des langues romanes” 114 (2010), s. 170.

J.-P. Chambon, Sur la date..., s. 353-354.

'8 Ibidem, s. 354.

Zob. U. Liemacher-Riebold, Entre « novas »..., s. 98; Flamenca, s. 103-105 (przypis). Nalezy jednak
zwrdci¢ uwage, ze czes¢ z tych argumentéw mozna z tatwoscig odrzuci¢. Zwlaszcza argument dotyczacy
herbu Burbondw, jaki wykorzystuje Zufferey, zawiera powazny btad merytoryczny: wers 6998 mowi
o herbie ,,Ab flors jaunas sus en camp blau” [0 zo6itych kwiatach w bigkitnym polu], co nie ma odnie-
sienia do herbu rodziny Bourbon-Clermont z 1272 roku, oznaczonego dodatkowo czerwonym skosem.
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osobe majaca dostep do takich $wiadkéw. Chambon wskazuje w tym zakresie na
podobienstwa z dzielami trubadura Daudego de Pradas®, Ute Liemacher-Riebold
wymienia réwniez Peire Cardenala, Guirauta Riquera, Cerveriego de Girona
i Folqueta de Lunel*. Wszystkich tych trubaduréw laczy poczucie schytkowosci
trobar i préba ocalenia sztuki poetyckiej ztotego wieku arystokratycznej literatury
oksytanskiej.

Sktaniam si¢ zatem ku postrzeganiu Flamenki jako powiesci o odchodzacym
$wiecie?? — proby literackiego ozywienia zanikajacych powoli obyczajow, sposrod
ktérych za najwazniejszy uznaje gre.

Rados¢ i Gra w swiecie trubadurow

Jakkolwiek gra nie jest kategoriag wykorzystywana najczesciej do interpretacji lite-
ratury z kregu trobar, Roger Dragonetti wskazuje, ze stanowi ona

jeden z fundamentalnych wymiaréw literatury dwornej, [przez ktéry] rozumiem ducha
»zonglerii” [jonglerie], ozywiajacego ja od XI do co najmniej konica XIIT wieku i czynia-
cego z jezyka poetyckiego magiczne narzedzie wszystkich zwierciadel, ktére odbijaja swa

wlasng opowie§¢?.

W przytoczonym cytacie na pierwszy plan wysuwaja si¢ dwie cechy gry w §wiecie
trubaduréw: wiodaca rola jezyka poetyckiego oraz tendencja trobar do samonasla-
downictwa, nieustannej replikacji wlasnych toposéw i narracji. Gdy jednak spojrze¢
na definicje gry formulowane przez klasycznych teoretykéw zjawisk ludycznych,
okazuje sie, ze gra trubaduréw niekoniecznie wpisuje sie w te wyznaczniki.

Johan Huizinga charakteryzuje gre przede wszystkim przez wolnos¢ i dobro-
wolno$¢ uczestnictwa, dalej przez wykraczanie ,,poza proces bezposredniego za-
spokajania koniecznoéci i z3dz”, odrebno$¢ i ograniczenie w czasie i przestrzeni,
nieodzowny element napiecia towarzyszacy udzialowi w grze, wreszcie ,wnoszenie
w niedoskonaly $wiat i zawito$¢ zycia ograniczonej w czasie doskonato$ci”*. Roger
Caillois definiuje gre jako czynnosci ,dobrowolne, wyodrebnione, zawierajace ele-
ment niepewnosci, bezproduktywne, ujete w normy i fikcyjne”>.

Z kolei Roger Boase traktuje ,fenomen zabawy” (play phenomenon) jako jedna
z mozliwych interpretacji finamor, opiera si¢ przy tym na pracach Huizingi i Caillois,

20 J.-P. Chambon, Sur la date..., s. 351.

2t U. Liemacher-Riebold, Entre « novas »..., s. 98.

*  Por. H. Jeanjean, Flamenca: A Wake For a Dying Civilization?, ,,Parergon” 16 (1998), no. 1, s. 19-30.

»  R.Dragonetti, Le gai savoir dans la rhétorique courtoise. Flamenca et Jaufre de Poitiers, Paris 1982, s. 13.

2 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przel. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1985,
s. 19, 25.

» R, Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997, s. 20.
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a takze na zorientowanym egzystencjalistycznie Le Jeu Jacquesa Henriota*. Badacz
interpretuje poezje trubaduréw jako efekt sredniowiecznej arystokratycznej kultury
zabawy i stara sie zauwazy¢ charakterystyczne elementy gry w og6lnym obrazie mi-
tosci dwornej. Podkresla jednak, ze ,,jak dotad zadna teoria gry nie zostata w sposéb
systematyczny zaaplikowana do milosci dwornej [Courtly Love]”’; sam réwniez nie
podejmuje sie rozwinigcia problemu. Niniejszy artykut mozna wiec traktowac jako
wlasnie takg probe usystematyzowania zagadnienia, a takze — w szczegdlnosci —
praktycznego zastosowania teorii gier na przykladzie tekstu Flamenki.

Problem ujecia gry w trobar poprzez kategorie Huizingi i Caillois wynika przede
wszystkim ze specyficznej struktury spotecznej $wiata arystokratycznego potudnio-
wej Francji w XII i XIIT wieku, ktérg Pierre Bec okresla jako ,,system socjopoetycki
[systéme sociopoétique]”*, czyli takq organizacje (w tym wypadku - przede wszystkim
warstwy rycerskiej), w ktorej spoteczno$¢ nie tylko wytwarza literature, jak dzieje
sie w wiekszosci znanych kultur, ale tez przez te literature sama jest wytwarzana —
i to literatura jest jednym z dominujacych czynnikéw organizujacych relacje mie-
dzy poszczegélnymi aktorami tej spotecznodci. Nie oznacza to oczywiscie, ze nie
istnialy inne czynniki budujace strukture arystokratycznego spoleczenstwa, trobar
byto jednak czynnikiem, ktérego nie mozna pominag¢, analizujac $wiat trubaduréw.
Jego socjopoetycki charakter stawia pod znakiem zapytania przede wszystkim do-
browolno$¢, wyodrebnienie i bezproduktywnos¢ gier w kregu trobar. Dodatkowym
utrudnieniem jest pragmatyczny aspekt literatury trubaduréw, na ktéry wskazuja Bec
oraz Georges Duby: pierwszy z badaczy podkresla, ze trobar byto wyrazem aspiracji
drobniejszego rycerstwa, okreslanego jako jovenes, do spolecznej pozycji wielkiej
arystokracji, ktora wokot swoich dwordéw organizowata zycie kulturalne, a przez to
réwniez polityczne®; autor Czasow katedr zwraca natomiast uwage na regulacyjny
charakter wytwarzanego przez dwor dyskursu o finamor, ktéry zapewniat seniorom
oparcie wladzy politycznej na grupie bezzennych, ubozszych rycerzy, przedklada-
jacych pogon za mitoscia Damy nad malzenstwo — a w konsekwencji tatwiejsze
utrzymanie tej wladzy™.

Czy zatem mozemy uzna¢, ze dobrowolne bylo wchodzenie w gry literackie,
ktérych faktycznym celem byla walka o wladze i pozycje spoteczna? Czy gry te
byly wyodrebnione, skoro mogly pojawi¢ sie w kazdym momencie arystokra-
tycznego zycia? Czy w jakikolwiek sposéb mozna odnies¢ te kategorie do udziatu
w trobar kobiet, ktdre juz na wejsciu w gry poetyckie byty dodatkowo obciazone
patriarchalnymi strukturami rycerskiego spoteczenstwa? Odpowiedz twierdzaca

*  Zob.R. Boase, The Origin and Meaning of Courtly Love: A Critical Study of European Scholarship, Man-
chester 1977, s. 103-107. Zob. réwniez: ]. Henriot, Le Jeu, Paris 1969.

7 R. Boase, The Origin...,s. 105.

% P.Bec, « Trobairitz » et chansons de femme. Contribution a la connaissance du lyrisme féminin au moyen
age, ,Cahiers de civilisation médiévale” 22 (1979), s. 239.

¥ Ibidem, s. 241.

% G. Duby, Le modeéle courtois, w: Histoire des femmes en Occident, sous la dir. de G. Duby, M. Perrot,
1I: Le Moyen Age, sous la dir. de Ch. Klapisch-Zuber, Paris 2002, s. 334.
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na powyzsze trzy pytania jest co najmniej watpliwa. Do tego nalezy doda¢ wzmian-
kowang przez Caillois bezproduktywno$¢ gier, ktérg trudno odnie$¢ do masowe;j
produkgiji literackiej trubadurdw, bedacej efektem i wyrazem tychze gier. Mozna
natomiast bez wigkszych przeszkod przyjaé, ze gry trubaduréw spetniaja pozo-
stale kryteria Huizingi i Caillois: element napiecia i niepewnosci*, ujecie w nor-
my (tu: $cisle normy zaréwno jezyka poetyckiego, jak i ogélnego zachowania
wobec poszczegélnych aktoréow dwornego zycia) i fikcyjno$é (z zastrzezeniem,
ze fikcja jest nieustannie replikowanym odbiciem faktycznych dziatan, tg wlas-
nie opisywang przez Huizinge ,,ograniczong w czasie doskonaloscig” w $wiecie
niedoskonatym).

Mimo cze$ciowej nieprzystawalnosci gier z kregu trobar do préb definicji gry
jako takiej czytelnikowi poezji trubaduréw trudno nie ulec intuicyjnemu wrazeniu
uczestnictwa w pewnego rodzaju teatrze dworskiego zycia; trudno jest réwniez zig-
norowac rozliczne gry jezykowe, do jakich uciekajg si¢ jego aktorzy. Wydaje sie, ze
wlasnie to mozna okresli¢ jako wspomniany przez Dragonettiego ,,duch zonglerii”
Huizinga takze zauwaza ten intuicyjny zwigzek miedzy gra a trobar, jak réwniez to,
ze wymyka si¢ on jego definicjom:

Dworski turniej milosny, jako ludyczny sad poetycki o pewnym znaczeniu praktycznym,
pasuje zaréwno do obyczajow langwedockich w dwunastym wieku, jak i do Dalekiego
Wschodu i dalekiej Pétnocy. We wszystkich tych wypadkach obracamy si¢ w tej samej sfe-
rze. Chodzi tutaj zawsze o polemiczno-kazuistyczne traktowanie spraw mitosnych w formie
ludycznej. [...] Dylemat mitosny i katecheza milosna stanowig temat, celem za$ jest obrona
dobrej opinii, réwnoznacznej z honorem. Nasladuje si¢ przy tym, o ile mozno$ci najdoktad-
niej, dzialania prawne, z przeprowadzaniem dowodu na podstawie analogii i precedensow.
Z rodzajow poezji trubadurdw castiamen = nagana, tenzone = spor poetycki, partimen =
$piew na przemian i joc partit = gra pytan i odpowiedzi — zwigzane s najbardziej z mi-
fosnym plaidoyer. U zrédia tego wszystkiego stoi zresztg nie przewod sagdowy jako taki,
nie swobodny impuls poetycki ani tez czysta zabawa towarzyska, lecz prastara rywalizacja

o honor w rzeczach mito$ci*.

Poza tymi intuicjami, ktére opisalem wyzej i ktére wyrazit holenderski historyk,
istnieja na szcze$cie mocniejsze argumenty pozwalajace na $ciste powigzanie trobar

Warto zwréci¢ w tym zakresie uwage na jeden z gtownych gatunkow literackich trobar, jakim jest dia-
log poetycki, tenso, swa nazwe wprost wywodzacy od napigcia i nieporozumienia, a oparty na skon-
trastowaniu dwoch odmiennych pogladéw na konkretny kazus dwornej etyki mitosnej.

J. Huizinga, Homo ludens..., s. 180. W pierwszym zdaniu autor odnosi si¢ do koncepcji tzw. cours
damour, czyli poetyckich odpowiednikéw turniejow rycerskich; koncepcja ta, bedaca prawdopodob-
nie wytworem wyobrazni Jehana de Nostredame, upadata juz w czasach Huizingi (czemu badacz daje
wyraz we wczesniejszych zdaniach), dzi§ natomiast uznaje si¢ ja za calkowicie fikcyjna. Nie zmienia to
jednak faktu, ze kazuistyczne gry polegajace na ataku i obronie danego pogladu lub tez na rozsadzeniu
miedzy dwiema mozliwo$ciami stanowia wiekszg czes¢ korpusu tekstow trubaduréw, z wymienionymi
przez autora Homo ludens gatunkami na czele. Por. Jehan de Nostredame, Les vies des plus célébres et
anciens poetes provengaux, éd. C. Chabaneau, intr. J. Anglade, Geneve 1970, s. 82.
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i gry. Pojeciem, ktére mozna usytuowaé na skrzyzowaniu miedzy ludycznym wy-
miarem kultury a socjopoetycko pojmowang finamor (mitoscig dworna), jest joi*.

Dictionnaire de loccitan médiéval podaje nastepujace znaczenia joi: ,1. Rado$¢,
uciecha; 2. To, co sprawia rado$¢, kochana osoba™*. Nie oddaje to jednak absolutnie
znaczenia tego stfowa, sytuujacego sie w $cistym centrum milosci dwornej. Okres-
lenie to pojawia si¢ w korpusie tekstow trubaduréw blisko dwa tysigce razy, a za-
tem - usredniajgc — niemal w kazdym utworze. Daje to pewien obraz istotnosci joi
w systemie mito$ci dwornej. Roubaud nazywa joi ,,stanem harmonii, ekstazy i we-
wnetrznej doskonatosci, jaki zapewnia mito$¢, gdy zostaje przyjeta przez Dame”™.
Charles Camproux z kolei odréznia joia ,,rados$¢” od joi, ,,radosci dzialajacej™*¢. Wy-
daje sie, ze jest to bardziej relewantna definicja, poniewaz bierze pod uwage wszyst-
kie paradoksy Radosci — réwniez te, ktore wykluczaja poczucie harmonii, takie jak
niepokdj — a przede wszystkim zaklada akcje, konieczny element gry. W kazdym
wypadku stan ten jest absolutnym celem finumor”. Interesujaca jest sama etymo-
logia tego wyrazu:

Stowo joi jest stowem tajemnica; zZrodtostowem, od ktérego pochodza w jezyku francuskim
dwie rodziny stow: joie i jouir, jest tacinskie gaudium, ktore w dialekcie prowansalskim prze-
chodzi w czasownik jauzire. Odpowiadajacym mu rzeczownikiem powinno by¢, zgodnie
z zasadami fonetyki historycznej, badz to gaugs w Langwedocji i Prowansji, badz tez formy
jau, jei z Limousin, ktore spotykamy niekiedy jeszcze dzi$, a ktdre zajmuja obszar seman-
tyczny zblizony do stowa ,,przyjemno$¢” [plaisir], w zadnym natomiast wypadku joi. Joi

nie moze by¢ réwniez zapozyczeniem z francuskiego™.

Na podstawowym poziomie interpretacji joi zdaje si¢ zaskakujacym neologizmem
literackim® o szerokim zasiegu dziatania. Roubaud wskazuje, ze z tego samego fa-
cinskiego etymonu gaudium pochodza powigzane ze sobg oksytanskie joia i jauzir,
uzywane przez trubaduréw niezaleznie od omawianego przykladu. Wbrew zasa-
dom diachronii jest natomiast wystepujace w rodzaju meskim joi (w odréznieniu

3 Joijest stowem rodzaju meskiego; w taki tez sposob bede je traktowat w niniejszym tekscie, niezaleznie

od polskiego przekladu ,Rados¢” w rodzaju zenskim.

Dictionnaire de loccitan médiéval (DOM), http://www.dom-en-ligne.de/, sygn. 4:260b.

J. Roubaud, Les Troubadours. Anthologie bilingue, Paris 1971, s. 16.

Ch. Camproux, Joy damor (joie et jeu damour), Montpellier 1965, s. 125.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze joi niekoniecznie oznacza ekstaz¢ wynikajacg z mitosci spelnionej. Bli-
ski jest mi jednak poglad, ze finamor zawiera w sobie pewng przestrzen na fetyszyzm, ktory zapewnia
joi nawet bez fizycznego kontaktu z Damg - przez fantazje, gesty czy obrazy (jak w przypadku amor
lonh Jaufre Rudela), wreszcie same gry stowne i komunikacje poetycka.

J. Roubaud, La fleur inverse, Paris 1986, s. 165. W przytoczonym cytacie powstrzymuje si¢ od ttuma-
czenia stow joie i jouir: pierwsze z nich to ,radosc’, ale tez ,,uciecha”; drugie to ,cieszy¢ si¢’, ale tez
»szczytowac”,

Do niedawna uznawano joi za element tak zwanej koiné troubadouresque, czyli postulowanego wspol-
nego jezyka trubaduréw, odmiennego od wernakularnej oksytanszczyzny i pozbawionego dialekty-
zmoéw, wzbogaconego zas$ licznymi wyrazami stworzonymi specjalnie na potrzeby literatury z kregu
finamor. W $wietle najnowszych badan hipoteza ta jest jednak odrzucana.

34

35

36

38

39



Flamenca i Rado$¢ Gry w $wiecie trubaduréw 269

od rodzaju zenskiego joia). Badacz odnosi sie do hipotezy Camproux, wedtug ktorej
termin ten pochodzi z polaczenia gaudium (radosci) i joculum (gry)*. Jakkolwiek
nie jest to rozwiazanie pewne, zawiera ono w sobie dwa istotne argumenty, ktére
postuza w dalszej analizie: po pierwsze, pozwala skloni¢ si¢ ku przekonaniu, iz joi
nie jest neologizmem trubaduréw, a wezesniejszym, wywodzacym sie z faciny ludo-
wej, a zatem juz w XII i XTIT wieku zakorzenionym na ziemiach potudniowej Francji
wyrazem*'; po drugie, pozwala przypuszcza¢, ze na tym terenie istniata odrebna -
przynajmniej w zakresie pojmowania mitosci - kultura emocjonalna, ktéra wyzna-
czata podlegajacym sobie jednostkom i wspdlnotom granice inne do tego stopnia, ze
wytwarzala wlasne pojecia okreslajace emocje. Warto zauwazy¢, ze w pojmowanie
joi od poczatku wpisana byla gra, lecz nie w sensie ludycznym (ludus), a retorycz-
nym (jocus, co oznacza przede wszystkim Zart, gre lub zabawe stowna, w dalszym
za$ rzedzie rozrywke; z tego samego rdzenia wyrasta sredniowieczny ioculator, zon-
gler, ktéry wowczas zabawial publicznos¢ raczej opowiadaniem historii, recytacjami
eposOw i poezji, w mniejszym zas stopniu popisami akrobatycznymi).

Mozna zatem powiedzie¢, ze w $wiecie trubaduréw istnieje fenomen, ktéry okres-
lam jako Rados¢ Gry - czyli czerpanie joi z zaangazowania w seri¢ retorycznych
gier, rozgrywanych przez twérczos$¢ poetycka i odgrywanie literackich scenariuszy
finamor. Jesli sprobowa¢ umiejscowié gre trobar w klasyfikacji Caillois, ktory dzieli
zabawy na agon (wspdtzawodnictwo), alea (gry losowe), mimicry (nasladownictwo)
i illinx (gry oparte na oszofomieniu)*, mozna odnalez¢ w niej elementy zaréwno
wspodlzawodnictwa, jak i teatru. Jest to zresztg zbiezne z og6lng wizja zabawy wedtug
Huizingi, ktéry wskazuje, ze ,,zabawa jest walka o cos lub przedstawieniem czegos§™.

Ow agonalno-teatralny charakter gry oraz centralna rola Radosci, obecne w tro-
bar od samego poczatku, znajduja swoje odzwierciedlenie w tekscie Flamenki pod
dwiema postaciami: agonu i mimicry.

Gra o milos¢, gra o kobiete. Flamenca jako agon

Roger Caillois definiuje agon jako gre, w ktorej przewazajagcym elementem jest
wspodlzawodnictwo:

Istota gry polega na tym, ze kazdy wspotzawodnik chce dowies¢ swej przewagi w danej
dziedzinie. Dlatego wlasnie uprawianie agon zaklada napieta uwage, odpowiedni trening,
maksymalny wysilek i wole walki, wymaga zdyscyplinowania i wytrwalosci. Zawodnik jest

% Ch. Camproux, Joy damor..., s. 124. Por. ]. Roubaud, La fleur..., s. 165.

1 Jest to trudne do zweryfikowania, jako ze zabytki jezyka oksytanskiego sprzed epoki trubaduréw sa
bardzo skape; poniewaz jednak joi wystepuje wielokrotnie juz u pierwszego z trubaduréw, Wilhelma IX
Akwitanskiego, mozna domniemywac, ze stowo to bylo szeroko uzywane przed rokiem 1100.

R Caillois, Gry...,s. 23.

#J. Huizinga, Homo ludens..., s. 28.
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tu zdany na wlasne mozliwo$ci, musi da¢ z siebie wszystko, na co go sta¢ [...] Agon odwo-

tuje si¢ wylacznie do osobistych waloréw i ma na celu ich ujawnienie*.

Zawzorcowe formy agonu badacz uznaje szachy, bilard, warcaby oraz wszelkiego
rodzaju zawody sportowe. Wydawac sie moze zatem, ze fabuta Flamenki jest bardzo
odlegla od tego typu gier i zabaw. Jednakze ,,ch¢¢ dowiedzenia swej przewagi” nie-
watpliwie jest jednym z tematow tej powiesci rycerskiej. Aby dowie$¢ swej przewa-
gi, grajacy muszg maksymalizowac swoj wysilek, przekracza¢ wlasne mozliwosci,
ale tez juz na wstepie posiada¢ odpowiedni zestaw kompetencji, czyli wlasnie 6w
»odpowiedni trening” czy tez ,,osobiste walory”. Obraz takiego ,,zawodnika” odpo-
wiedniego do zaangazowania si¢ w rycerski agon zaréwno pod wzgledem fizycznym,
jak i umystowym przedstawiony jest w opisie Guillaume'a*:

Paris, Hector et Ulixes,
Qui totz tres en un ajostes,
Quant a lui non foran presat
Per sen, per valor, per beutat,
Car tan fon bella sa faissos
Com es al dire sofraitos

(w. 1575-1580)

[...]

Mout amer torneis e sembelz,

Domnas e jocs, canz et aucelz

E cavalz, deport e solaz

E tot so qu’a pros home plaz
(w. 1699-1703)

[Parys, Hektor i Ulisses, chocby ich trzech w jednego zebra¢ meza, nie mogliby si¢ z nim
réwnac¢ pod wzgledem rozsadku, cnoty i piekna, bo tak pieknie byl uksztaltowany, ze sto-
wa nie moga tego wyrazic.

[...]

Kochat turnieje i pojedynki, damy, gry, piesni i sokoty, konie, zabawy i rozrywki towarzy-

skie, i wszystko to, co cieszy szlachetnego meza].

Warto zauwazy¢, ze juz w tym opisie skonkretyzowany zostal caty katalog gier
dworskich, ktére przynaleza albo do kategorii agonu, albo tez mimicry. Turnieje i po-
tyczki, sokolnictwo, jezdziectwo, a takze zapewne czes¢ z wymienionych jocs, deport
e solaz (na przyklad popularne wsrdd arystokracji szachy) sa grami opartymi na
wspodlzawodnictwie. Pie$ni, a takze inne rozrywki o charakterze literacko-teatralnym

“  R. Caillois, Gry..., s. 24.
7 opisu tego prezentuje wylacznie wyimki, poniewaz ciaggnie si¢ on przez ponad 150 wersow.
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(ktére réwniez mozna okresli¢ jako jocs, deport e solaz) wpisuja sie w mimicry. Naj-
bardziej interesujace w tym kontekscie jest jednak umieszczenie w katalogu domnas,
i to zaraz obok jocs. Nie jest to oczywiscie dowdd w sensie $cistym na traktowanie
finamor jako gry, jako poszlaka jak najbardziej jednak powinno zosta¢ to uwzgled-
nione, zwlaszcza w kontekscie tre$ci utworu. Caillois réwniez zauwaza adekwatno$é
kategorii agonu w stosunku do kultury rycerskiej:

Poza gra lub na pograniczu gier i zabaw spotykamy ducha agonu w innych zjawiskach kultu-
rowych, podlegajacych takim samym prawom; tu nalezy wymieni¢ na przykiad pojedynek,
turnieje, niektdre state i godne uwagi aspekty tak zwanej wojny rycerskiej*.

Jak postaram sie¢ wykaza¢, spostrzezenie Caillois mozna bez przeszkdd odnie§é
réwniez do niemilitarnych aspektéw sredniowiecznej kultury arystokratyczne;.

Opis Guillaumea jest opisem ideatu rycerskiego, a zatem réwniez modelowego
gracza rycerskiego agonu. Gry tej jednak nie sposob zdefiniowa¢ inaczej niz przez
odniesienie do strukturalnych regul, na jakich zbudowana zostata Flamenca, to jest
do fabuty wykorzystujacej motyw castia-gilos (ukarania zazdro$nika), tréjkata milos-
nego miedzy zazdrosnym Mezem, jego nieszcze$liwg Zong oraz mtodym i ambitnym
Rycerzem (Kochankiem), niechybnie zmierzajacej ku triumfowi milosci i ukaraniu
zazdrosci?. Przektadajac te reguly na jezyk gry, castia-gilos jest takim rodzajem ago-
nu, w ktéorym Maz (na pozycji broniacego) pigtrzy przeszkody przed Dama i Ko-
chankiem, ktérzy (niczym atakujacy) probuja go ogra¢. Stawka takiej gry jest honor
dla Meza i joi dla Damy i Kochanka. Wiedza o zasadach tej gry byla kluczowa dla
dwornego $wiata; Roger Dragonetti okresla ja jako lo gay saber, ,wiedze radosna’,
ktdra utozsamia ze znajomoscig poetyki normatywnej i sztuki literackiej trobar*s.

Nalezy przy tym wspomnie¢ o istotnej charakterystyce agonu, jaka jest rownosé
szans wyj$ciowych, ktora

jest w sposob tak oczywisty podstawowa zasada gry, ze w przypadku nieréwnej jakosci
grajacych pogarsza si¢ szanse lepszego z nich, a wiec niezaleznie od pierwotnej zasadni-
czej rownosci szans wprowadza si¢ jeszcze poprawke proporcjonalng do domniemanego

ukladu sit miedzy partnerami®.

% Ibidem.

¥ D.Luce-Dudemagne, Flamenca et las novas a triangle amoureux : contestation et renouveau de la fiamor,
Montpellier 2007, s. 11. Warto przy tym zauwazyc, ze castia-gilos jest wybitnie sformalizowanym to-
posem, wpisujacym sie jednak w podstawowg sytuacje liryczna finamor w ogole, w mysl ktorej kazdy
utwor nawigzujacy do mitoéci dwornej - liryczny, narracyjny czy dramatyczny — mozna przedstawi¢
jako napigcie rozgrywajace si¢ w trojkacie miedzy Ja, Innym i Trzecim. Por. P. Bec, « Trobairitz »...,
s. 246.

Pojecie ,wiedza radosna” jest w tym zakresie anachronizmem: uzywali go przede wszystkim czterna-
stowieczni epigoni trobar, ktérzy jako La sobregaya companha dels .vii. trobadors de Tholoza probowali
wskrzesi¢ sztuke poetycka trubaduréw przez publikacje Leys damor, traktatu z zakresu poetyki nor-
matywnej, a takze organizacje jocs florals, turniejow poetyckich. Zob. R. Dragonetti, Le gai savoir...,
s. 15.

¥ R. Caillois, Gry...,s. 23.
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Zdaje sie, ze gra we Flamence w bardzo jasny sposob pokazuje te poczatkowe
nieréwnosdci i strukturalne préby ich zniwelowania (méwigc jezykiem gier — han-
dicapy). Maz-Archambaut jest cztowiekiem skupiajacym wladze i majacym niemal
nieograniczone mozliwosci dzialania. Dama-Flamenca jest w pozycji absolutne;j
podleglosci — uwieziona i odcieta od $wiata zewnetrznego nie moze zrobi¢ niemal
nic. Kochanek-Guillaume cieszy si¢ duzo wigksza swobodg dziatania, jednak jako
przedstawicielowi rycerskich jovenes trudno mu si¢ réwnac z panujacym na dworze
Archambautem. Rdznice te niwelowane sg przede wszystkim przez uklad sit ,2 na 17,
w ktorym stabsi — Flamenca i Guillaume - moga polaczy¢ swoje sity przeciw silniej-
szemu. Ponadto wladza Meza zostaje oslabiona jeszcze bardziej przez jego chorob-
liwg zazdro$¢, ktora z jednej strony pomaga mu utrudnia¢ gre parze kochankdw,
z drugiej za$ - oslabia jego rozsadek.

Caillois zauwaza wszelako, ze ,,mimo wszelkich mozliwych zabiegéw absolutna
réwno$¢ wydaje sie warunkiem nie do uzyskania™, i podaje przyklady takie jak
prawo do pierwszego ruchu dla biatych figur w grze w szachy. Taka okolicznoscia
jest wspomagajaca Guillaumea i Flamenke Mito$¢. To Milos¢ bowiem objawia ry-
cerzowi — przemawiajac ustami Flamenki w nocnej wizji - sposéb, dzieki ktéremu
moze dotrze¢ do damy:

Et els baines de Peire Guizo,
On mi bain alcuna sazo,
Hom poiria far un pertus
Sotz terra, que no-l vis negus,
Quen una cambra resposes;
Per aqui mos amix vengues
Els bains a mi, quan la-m sabria.
Ar vos ai mostrada la via.
(W. 2935-2942)

[W lazniach Pierre’a Gui, gdzie czasem zazywam kapieli, mozna znalez¢ podziemne przej-
$cie do pokojow, ktorego nikt nie widzi. Tamtedy moéj Przyjaciel przyjdzie, kiedy dowie sie,

ze jestem w tazni. Tak wladnie ukazalam ci droge do mnie].

Fabula powiesci pozwala na do$¢ precyzyjne okreslenie momentu, w kto-
rym intryga przeradza si¢ w gre. Do momentu przybycia Guillaumea nie mamy
do czynienia z agonem. Flamenca jest nieszcze$liwa i zmuszona do bierne-
go poddania si¢ Archambautowi; nie dostrzega i nie ma zadnych mozliwo-
$ci rzucenia wyzwania zazdrosnemu mezowi. Dopiero od wlaczenia sie ryce-
rza w intryge mozna méowi¢ o poczatku faktycznej gry, ktora obwieszcza sama
Mitos¢:

0 Ibidem, s. 24.
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«Es ben artos
E sobre totz homes ginos;
Saps pron d’agur e pron de sort;
Ancar no saps lo ric deport
Quleu tai en una tor servat. »
(w. 1789-1793)

[Jeste$ najrozsadniejszym i najzmyslniejszym z ludzi; wiesz, czym sg wieszczby i wrozby,

lecz nie wiesz nic o wspanialej zabawie, ktdra przygotowalam dla ciebie w jednej z wiez].

Omowione zostaly zatem zasady gry budujacej akcje Flamenki, modelowy gracz
oraz moment rozpoczecia agonu. Jego przebieg z kolei jest wyznaczany, jak juz
wskazatem, przez lo gay saber. Guillaume i Flamenca radzg sobie w nim doskonale,
poniewaz znaja ,wiedze radosng’, a ponadto prowadzi ich sama Mito$¢. Archam-
baut natomiast, jak sie wydaje, nie rozumie ,wiedzy radosnej” i poprzestaje na po-
dejmowanych dotychczas srodkach, czyli wiezieniu Zony - przekladajac te sytuacje
na jezyk gier: nie broni ze wszystkich si swej pozycji. Nie umie gra¢ w gre, lub tez
raczej szalenstwo ogranicza mu te zdolno$¢. Jego zgorzkniato§¢ utatwia wrecz za-
danie Flamence i Guillaumeowi:

Unquas, pueis que mollier pres,
No-s bainet ne-il venc neis em pes,
Ni-s resonet ungla ni pel.
[...]
Grifon semblet o Escalu pres
E tot o fet digastendons:
»Major pavor aura mi donz
Si-m vez barbat e guinhonut.
Il non fara ges tan leu drut”
(w. 1549-1560)

[Nigdy, odkad si¢ ozenil, nie my! si¢ ani nie strzygl wasow ani brody; nawet nie przeszlo
mu to przez mysl. [...] Wygladal raczej na Greka lub Stowianina niewolnika, a wszystko to
czynil z rozmyslem: ,,Bardziej bedzie si¢ mnie ba¢ moja pani, gdy zobaczy mnie brodatego

i wasatego. Niepredko znajdzie sobie kochanka”].

Dragonetti wigze $cisle lo gay saber z ,,dionizyjskim fundamentem joi”*'. Sko-
ro zatem Archambaut nie zna w tym momencie ,wiedzy radosnej”, nie moze gra¢
nalezycie. Poniewaz za$ nie moze gra¢ nalezycie, nie moze czerpac radosci z gry —
w przeciwienstwie do Guillaume’a i Flamenki. Stad tez Dragonetti okresla 6w agon

' R. Dragonetti, Le gai savoir..., s. 15.
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jako jeux clandestins, ,potajemne gry’, jako ze ich tres¢ jest w istocie ukryta przed
zazdrosnym mezem.

Rado$¢ Gry nie jest, jak mogloby sie wydawac¢, wylacznie joi odczuwanym w wy-
niku wygranej. Réwnie wiele przyjemnosci sprawiajg grajacemu sam fakt i sama §wia-
domos¢ grania. Pokazuje to chocby opis joi odczuwanego przez Guillaume’a podczas
mszy, kiedy widzi Flamenke po raz pierwszy:

Guillem la ma nuda miret,
E fo-l vejaire que-l toques
Lo cor et am si len portes
Aisi I'a pung d’'un douz esglai
Qua penas si ten que non chai,
Quar atressi con aiga freja,
Quant hom de primas s’i refreja
Tro sus al pietz, fai parven leu
Ad ome-] cor el fege: leu,
E diz ,,0i! 0i!”, que ges un mot
Non pot formar del tot,
Assi estet Guillems adonc.

(w. 2530-2541)

[Guillaume podziwial jej naga dton i zdawalo mu sie, ze dotyka nig i chwyta go za serce.
Poczut stodkie przerazenie: malo brakowato, by nie upadt. Jak ktos, kto zanurzy sie po pier$
w zimnej wodzie, czuje dreszcz, ktdry przechodzi az po jego serce, watrobe i ptuca, i wy-
rywa mu z nich tylko ,och! och!”, bo nie pozwala wypowiedzie¢ cho¢ jednego stowa - tak

wlasnie czul sie Guillaume].

Podobnie podczas drugiej mszy Guillaume odczuwa joi, kiedy bierze do reki
psalterz trzymany wczesniej przez Flamenke:

Quan Guillems lo sauteri tenc
Totz le cors de joi li revenc.
(w. 3181-3182)

[Kiedy Guillaume wziagt do reki psalterz, cale jego serce wypelnito si¢ Radoscia].

O ile jednak joi jest nagroda za udzial w grze, o tyle zwycigstwo premiowane
jest joi major — spelnieniem o charakterze czysto seksualnym. Uwidocznia sie to
zwlaszcza w dwuznaczno$ci opisu gier, w jakie podczas intymnego spotkania Fla-
menki i Guillaumea graja jej dwie stuzki, Alis i Margarida, ze swoimi kochankami:

E poissas ne mena

Cascuna-l sieu: Ot ac Elis,
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De Margarida fon Claris.
Van sen els bains per deportar
E podon la-s ben solassar.
Cambras y a bonas e bellas
Don ja non cal eissir punzellas
Oimais Alis ni Margarida,
Si-s volon, car gen las evida
Jovens et Amors de son joc.
E pos n’an aizina ni luec,
Fera-], so-m cug, ben mal laissar;
Al mein lo pogron ben taular
E per aventura-l jugueron.
Conssi que fos, tan gasaneron
Ques amix han bos e cortes;
[...]
Et aissi lur gaugz entiers.

(w. 6448-6483)

(I kazda z nich przyprowadzita swojego: Alis Ottona, a Margarida Clarisa. Poszli do faz-
ni, gdzie mogli si¢ bawi¢ i wspolnie spedzac czas. Byly tam piekne pokoje, z ktdrych Alis
i Margarida nie wyszlyby jako panny, gdyby tylko sobie tego zazyczyty, bo Mlodo$¢ i Mi-
to$¢ zaprosily je do swej gry. Skoro mialy ku temu miejsce i czas, Zle by bylo, jak sadze,
gdyby nie zagraly; moglyby chociaz zasigé¢ do stolika, a wtedy moze zechcialyby zagrad.
Wygralyby wiele, bo mialy pieknych, dwornych kochankéw [...]. I tak oto ich Rado$¢ by-
faby petna].

Fabuta Flamenki jasno wyznacza rowniez koniec gry. Jest nim moment
»przysiegi’, podczas ktérej bohaterka deklaruje, ze odtad ,,bedzie sama dbac
o siebie lepiej, niz dotad dbal o nig maz” (w. 6688-6689). W duchu tej spraw-
czo$ci odprawia ona Guillaumea z Bourbon, obiecujac mu jednak ponow-
ne spotkanie w nastepnym roku. Sygnalem zakonczenia gry jest robwniez
ozdrowienie Archambauta - a zatem jego powrét do joi, symbolizowany przez
wielkie $wieto, jakie urzadzono w Bourbon z okazji oswobodzenia Flamenki
(W. 6692-6718).

Bardziej wnikliwa lektura Flamenki pozwala jednak zauwazy¢, ze koniec
jednego agonu jest poczatkiem drugiego — pierwszy, juz oméwiony, to gra mie-
dzy Archambautem a Guillaumeem i Flamenka o milo$¢ - drugi natomiast to
gra miedzy Archambautem a Guillaumeem, w ktérym stawka jest sama Fla-
menca. O ile pierwszy agon, jak wskazatem, jest rozgrywka oparta na wladzy
i sprycie, o tyle drugi — przynajmniej na poczatku — znajduje odzwierciedlenie
w turniejowych pojedynkach. Caillois wskazuje, iz turnieje ,,ucza, Ze idealem
nie jest zwycigstwo odniesione nad byle kim i byle jak, lecz przewaga uzyskana
przy rownosci szans nad wspotzawodnikiem, ktdrego sie ceni i ktéremu w razie
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potrzeby spieszy sie z pomocg™?. Tak tez dzieje si¢ w przypadku Archambau-
ta, ktory wygrawszy turniej w Louvain, nawigzuje réwniez serdeczng przyjazn
z Guillaumeem:

Quan fon vengutz, gran joia mena.
De Guillem de Nivers retrais
Las grans proezas e-ls assais,
Los dons e las cavallarias,
Los solatz e las cortesias
Ques al tornei avia faitas.
(w. 7043-7047)

[Kiedy przybyl, bardzo si¢ radowal. Opowiadal o wielkim mestwie i czynach, o wielkodci
i rycerskosci, o wymowie i dwornosci, jakich dowody dat Guillaume de Nevers podczas

turnieju].

Wydaje sie, ze w tym momencie lo gay saber jako zbiér regut gry ustepuje kla-
sycznej, meskiej ,,militarnej” rycersko$ci. Archambaut stara si¢ potwierdzi¢ to tur-
niejem, jaki planuje zorganizowa¢ w Bourbon i na ktéry zaprasza Guillaumea. W ten
sposdb otwiera jednak - nieswiadomie — mozliwo$¢ ponownego spotkania dwojga
kochankéw. Gdy dowiaduje sie o tym Flamenca, przejmuje inicjatywe i — méwiac
stowami Dragonettiego — zaczyna prowadzi¢ na wlasnych zasadach ,tajemna gre”.
To ona bowiem doprowadza do sytuacji, w ktdrej Archambaut, wierzac w szczeros¢
intencji jej i Guillaume’a, udostepnia im wiasna sypialnie.

W istocie zatem ostateczng zwyciezczynia gry jest Flamenca - to ona zyskuje petna
sprawczo$¢, nie tylko nad wlasnymi poczynaniami, ale tez decyzjami Guillaumea czy
Archambauta. Zwyciestwo Flamenki jest rowniez zwycigstwem subtelnego lo gay
saber nad brutalng sifa.

Interpretacja Flamenki jako agonu nie jest jednak jedyna. Gléwne elementy gry
mozna interpretowac réwniez w kontekscie typu mimicry.

Teatr Flamenki i Guillaume’a. Flamenca jako mimicry

Po cytowanym juz zdaniu: ,,zabawa jest walka o co$ lub przedstawianiem cze-
go$”, Huizinga dodaje: ,,Obie te funkcje mogg laczy¢ sie w ten sposob, ze zabawa
«przedstawia» walke o co$ albo tez stanowi rodzaj zawodow: kto potrafi najlepiej
co$ przedstawic”®. Zalezno$¢ miedzy wspotzawodnictwem a nasladownictwem
ujawnia si¢ réwniez w tekscie Flamenki. Omoéwitem juz konstrukcje powiesci jako

2 R. Caillois, Gry..., s. 96.
3 J. Huizinga, Homo ludens..., s. 28.
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agonu; obraz ten nie bylby jednak peten, gdyby poming¢ istotny element teatralny
gry, ktory Caillois definiuje jako mimicry:

Gra czy zabawa polega moze nie na jakims$ dzialaniu lub poddaniu si¢ losowi w $rodowi-
sku stworzonym przez wyobraznig, lecz na tym, ze czlowiek sam staje si¢ postacig wyima-
ginowang i zachowuje si¢ stosownie do tego. Stajemy wéwczas wobec serii roznorodnych
poczynan, ktérych wspolny charakter sprowadza si¢ do faktu, ze jednostka udaje, iz wierzy,

jakoby byta kims innym, pozwala to sobie wmoéwi¢ lub wmowi¢ otoczeniu®.

Dragonetti wskazuje, ze gra przez nasladownictwo, czyli teatr, jest idealnym

$rodowiskiem do realizacji lo gay saber i ,,odkrycia jej sekretu tudziez rytmiczne-
go wezta”>. Najbardziej podstawowg forma, w jakiej uciele$nia si¢ ,,radosna wie-
dza” GuillaumeZ, jest maska kleryka, jaka ten przybiera®, aby nawigza¢ kontakt
z Flamenka:

E prec mon sener Dom Justi
Ques ades mi tolla sa cri
E que-m fassa granda clerguada
Quar aiit nai autra vegada,
E sai que peccat i fazia
Quar aitan creisser mi giquia
Los pels ai en la corona.
Eu fui canorgues de Peirona
Et ancar i vol retornar:
Per so dei gran corona far.
(w. 3547-3556)

[Prosze mego pana, ojca Justyna, aby $cial mi zaraz wlosy i wygolit tonsure, jaka mialem
kiedys; i wiem, ze wielki grzech popetnitem, pozwalajac rosna¢ wtosom na mym ciemieniu.
Bytem kiedy$ kanonikiem w Peironie i chcialbym powrdci¢ do tego stanu: dlatego wlasnie
potrzebuje tonsury].

Maska, jak wskazuje Caillois, jest sporzadzana w tajemnicy, a po uzyciu niszczona

lub chowana®. Tak jest i w tym wypadku, poniewaz stuzy ona poprowadzeniu ,ta-
jemnej gry” Guillaume’a - rycerz wymaga od wtajemniczonych w intryge przysiegi
zobowigzujgcej ich do milczenia (w. 3665-3667), swa role za$ zamierza odgrywac
tak dtugo, jak diugo bedzie to stuzy¢ jego celowi, czyli spotkaniu z Flamenka.

54

55

56

R. Caillois, Gry..., s. 27.

R. Dragonetti, Le gai savoir..., s. 84.

Warto zauwazy¢, ze gra Guillaumea byto utatwiona, gdyz najpewniej mial za sobg klerykalng prze-
szlo$¢, na co wskazuje informacja (w. 1621-1627), ze studiowat na Uniwersytecie Paryskim i ,,jesli
mial ochote, umial czytac i $piewac w kosciele lepiej niz niejeden kleryk”, Flamenca..., s. 232.

R. Caillois, Gry..., s. 80.
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Podobnie istotnym jak tonsura rekwizytem, ktory pozwala bohaterowi przybra¢
nowg tozsamos¢, jest habit:

Fais mi talar capa redonda,
Granda e larga e prionda,
De saia negro desimbriu,
De nadiu o de galabru,
Que-m cobra tot doris en oris;
Non segrai plus los torris loris
De las cortz, que non es mais trufa
Tot quant i a, e joc de bufa.

(w. 3677-3681)

[Uszyj mi okragty habit, duzy, szeroki i diugi, z czarnej welny lub szarego pl6tna, z szorst-
kiego sukna lub zgrzebnej tkaniny, ktory okryje mnie od stép do gléow; do$¢ mam juz po-

spolitych piosnek i tancéw na dworach, bo wszystko to tylko fraszka i marna komedia].

Tak jak w momencie rozpoczecia agonu, tak i w przypadku mimicry gra jest
stematyzowana przez sam tekst utworu. Guillaume neguje zasadno$¢ dworskiego
zycia, ,zapomina o wlasnej osobowosci, wyzbywa sie jej, maskuje ja, by udawac co$
innego™®, i przydaje jej cech iluzji po to, aby uprawomocni¢ wtasng gre. Ten para-
doksalny efekt jest konstytutywny zaréwno dla mimicry ogélnie, jak i dla gry rycerza.

Najbardziej charakterystycznym elementem teatralnym Flamenki sa jednak nie
gry gestow czy przebran, lecz gry stéw. Najwazniejsza z nich to wymiana niby nie-
znaczacych zdan miedzy rycerzem a dama w czasie kolejnych mszy niedzielnych,
zdania te jednak uktadajg sie w mitosny dialog:

- Hai las! - Biada!

- Que plains? - Czemu sie skarzysz?
- Mor mi. - Umieram.

- De que? - Z czego?

- Dlamor. - Z milosci.

- Per cui? - Do kogo?

— Per vos. - Do ciebie.

- Quéen pucs? - Céz moge?
- Garir. - Uleczy¢.

- Consi? - Jak?

— Per gein. - Podstepem.
- Pren li. - Obmysél go.
— Pres lai. - Obmyglitem.

% Ibidem,s. 27.
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- E cal? - Jak?

— Iretz. — Musisz i$¢.
- Eson? - Dokad?

- Al banz. - Do tazni.
- Cora? - Kiedy?

- Jorn breu et gen. - Jutro.

- Plas mi®. - Zgoda.

W ten sposdb w obrebie powiesci powstaje osobne dzieto literackie, rodzaj cobla
tensonada®. Fakt ten odnie$¢ mozna do stwierdzenia Huizingi: ,,Poezja w pierwot-
nej swojej funkgji [...] rodzi sie¢ w zabawie i jako zabawa. Jest to zabawa uswiecona,
lecz mimo swego u$wigcenia utrzymuje si¢ jednak stale na granicy swawoli, zartu
i uciechy”®. Podobnie i w tym wypadku utwor poetycki jest efektem gry i podob-
nie jak w interpretacji Huizingi jest to gra o $cile erotycznym charakterze: ,,Nic
bardziej zapladniajaco nie podziatato na rozwdj wyrazu poetyckiego, jak zblize-
nie plci w radosnych formach podczas $wiat wiosennych czy innych szczepowych
uroczystosci”®. Nieprzypadkowo wazna role w powiesci odgrywa kalenda maya,
pierwszy dzien majowy.

Rola Guillaume®a nie miataby wszakze sensu, gdyby nie zostala odczytana — dzie-
ki znajomosci gay saber — przez Flamenke. Duze znaczenie w tym wzgledzie mialy
spryt i inteligencja jej stuzek, Alis i Margaridy, ktore nie tylko rozpoznaly gre po
pierwszym zdaniu rycerza, ale tez zachecaly swoja paniag do zaangazowania i suflo-
waly jej kolejne wypowiedzi. Dlatego tez Flamenca z uznaniem okresla stuzke jako
trobairis®, ,trubadurke” (w. 4577).

Podobnie jak w przypadku opisywanego agonu, tak i tu Rados¢ Gry pochodzi
z samego zaangazowania w nia, nie tylko z osiagniecia celu. Kolejne wypowiedzi
przeplatane sg opisami joi, odczuwanego przez Guillaumea i Flamenke az po joi ma-
jor podczas pierwszego zblizenia. Wtedy bowiem moga porzuci¢ swe role i maski:

De ren 'us I'autre non-s fein,
Ans es totz cels dentrels eissitz,

Queestier non fora jois complitz.

¥ Por. R. Dragonetti, Le gai savoir..., s. 91. Warto zaznaczy¢ przy tym, ze poczatek dialogu jest blizniaczo

podobny do fragmentu canso trubadura Peirea Rogera (Ges non puesc en bon vers fallir...). Caly ten

utwor jest zreszta tematycznie zblizony do problematyki Flamenki. Zob. M. de Riquer, Los trovadores,

Barcelona 2011, s. 271.

Cobla tensonada jest takim rodzajem strofy w sztuce poetyckiej trobar, w ktorej obrebie zawarte sg

wypowiedzi wiecej niz jednego podmiotu. Zob. R. Dragonetti, La technique poétique des trouvéres dans

la chanson courtoise. Contribution a létude de la rhétorique médiévale, Bruges 1960.

J. Huizinga, Homo ludens..., s. 175.

2 Ibidem.

% Fragment ten dal poczatek zwyczajowi okreslania przez krytyke kobiet trubaduréw jako trobairitz. Cze-
sto uwaza si¢ ten termin za gre sfowng, neologizm o zabarwieniu komicznym, jednak nowsze badania
wskazujg na wigksze rozpowszechnienie terminu. Zob. E.W. Poe, Cantairitz e Trobairitz: A Forgotten
Attestation of Old Provengal “Trobairitz”, ,Romanische Forschungen” 114 (2002), s. 208.
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Cascus sesforsa de grazir,

Lo chochos mal e-] lonc desir

Que l'us a per lautre suffert.

Neguns per Amor ren no-i pert
(W. 5942-5948)

[Nie ma miedzy nimi falszu ani zadne nie moze juz udawa¢, bo ich Rado$¢ nie bylaby pel-
na. Kazde chce wynagrodzi¢ drugiemu krzywdy, ktérych doznali, i pragnienie, ktére dlugo
ich dreczylo. Dzieki Milosci zadne nic nie przegralo].

Uwage zwraca uzycie i w tym miejscu stownictwa ludycznego. Gra, w ktdra
zaangazowali sie Guillaume i Flamenca, byta niebezpieczna i ryzykowna — mogli
ja przegraé, czy to przez wykrycie iluzji przez Archambauta lub jego zauszni-
kéw, czy to przez zbytnie utozsamienie sie z owg iluzja. Stad podkreslenie, ze
w danym momencie wszelkie ,udawanie” czy ,,falsz” bylyby réwnoznaczne z nie-
pelnym joi.

Cho¢ w momencie spotkania Guillaume’a i Flamenki bohaterowie moga (i mu-
sza) zrzuci¢ przybrane maski, nie oznacza to jednak faktycznego konca gry. Tea-
tralny element uwidacznia si¢ zwlaszcza w scenie dwuznacznej przysiegi ztozone;j
Archambautowi przez zone:

Mas certas bon plag vos faria:

Marves sobre sanz juraria,

Vezent mas dougellas, ades,

Quenaissi tostems mi gardes

Co vos maves sains garada.

E prendes, si-us plas, la palmadal!
(W. 6685-6690)

[Proponuje ci wigc dobrg ugode: przysiegam przed wszystkim §wigtymi, w obecno$ci moich
panien, ze odtad bede dba¢ o siebie lepiej, niz dotad o mnie dbales. Jesli ci to odpowiada,
podaj mi dion!]

Helen Solterer zauwaza, ze ton wypowiedzi Flamenki oscyluje miedzy sermo
(przysiega) a joglar (przedstawieniem), bohaterka kpi zas$ w ten sposob zaréwno
z religijnego, jak i poetyckiego jezyka zakorzenionego w kulturze trobar. Gry stow-
ne stuzg jednak nie tylko kluczowym momentom akcji; na marginesie intrygi roz-
grywa sie ich réwnie wiele, co sktania do wniosku, ze w ramach tekstu s one celem
samym w sobie®.

¢ H. Solterer, Sermo and juglar: Language Games in Flamenca, w: The Spirit of the Court: Selected Pro-
ceedings of the Fourth Triennal Congress of the ICLS, Toronto, 1983, ed. by G.S. Burgess, R.A. Taylor,
Woodbridge 1985, s. 335.
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Przyktadowo jeszcze przed zaslubinami bohaterki jej ojciec, wazgc kandydatury
na przyszltego ziecia, stwierdza:

Mais aisso-m par causa trop brava
Si Flamencha deven Esclava
(w. 17-18)

[Lecz zbyt okrutne zda mi sig, jesli Flamenca zostanie Sklawonka].

Esclava oznacza tu zaréwno ,,Sklawonke”, czyli potencjalng zone rywalizujacego
o jej reke kréla Wegier i Sklawonii, jak i niewolnice. Samo imie ,,Flamenca” row-
niez jest kalamburem - a zatem forma fonetycznego nasladownictwa — ttumaczo-
nym zazwyczaj jako ,Flamandka™®. Sg to zaledwie dwa przyktady licznych zabaw
jezykowych w utworze.

Innym przykladem gier opartych na nasladownictwie sg liczne odniesienia in-
tertekstualne w tekscie. Wspomniany wczesniej dialog Guillaume’a i Flamenki po-
wtarza canso Peirea Rogera; mitosne wzmozenie Guillaumea (w. 3806-3818) na-
$laduje folamor (milo$¢ szalong) Tristana®; ponizszy fragment za$ parafrazuje wersy
I1, 215-216% z Ars amatoria Owidiusza:

Si no-l fos vergonha trop granda,
El eis li dera sa garlanda
E sa penche e so mirail

(w. 349-351)

[T gdyby to nie okrywalo go tak wielkg hanba, sam oddalby jej swéj diadem, grzebien

i zwierciadlo].

Jesli sprobowa¢ dokona¢ syntezy problematyki gier we Flamence, narzuca si¢ jed-
na zaleznos¢: agon i mimicry nie sa dwiema odrebnymi i niezaleznymi formami gier
w powiesci, lecz rozgrywajacymi sie w tym samym czasie réznymi plaszczyznami
tej samej gry. O ile agon - rozgrywka miedzy Guillaumeem, Flamenkg i Archam-
bautem - stanowi strukturalng zasade tekstu, o tyle mimicry wypelnia te strukture
tredcia. Jest to dos¢ jasne odzwierciedlenie struktury finamor, o ktérej pisalem na
poczatku tego artykulu: wspoélzawodnictwo w trdjkacie stanowi o formie trobar;
umiejetne wchodzenie w role jest z kolei sensem poezji dwornej. Rados¢ Gry towa-
rzyszy jednemu i drugiemu.

% Flamenca, s. 28.

% Ibidem, s. 47.

¢ ,Nie plon si¢ ze wstydu, jesli ponizenie ci przypadfo trzymac twoja wolng reka (rzecz to hanbigca)
zwierciadlo”, Owidiusz, Sztuka kochania, przel. J. Ejsmond, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/
sztuka-kochania.pdf (dostep: 6.02.2022), s. 16.
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Inne formy gry w swiecie trubaduréw?

Na koniec niniejszego artykulu chciatbym jeszcze zasygnalizowaé jeden problem
badawczy, ktéry nalezy poruszy¢ przy interpretacji Flamenki w kontekscie gier.

Sposérdd czterech wymienionych przez Caillois form gier: agon, alea, mimicry,
illinx, dwie z nich uznalem za kluczowe dla struktury i tresci tekstu. Za warte prze-
myslenia uwazam jednak poszukiwanie réwniez innych form gier w $wiecie trobar.

Wydaje sie, ze bez przeszkdd mozna odrzuci¢ ewentualnos¢, jakoby Flamenca za-
wierata jakie$ elementy gier alea, czyli hazardu. Finamor jako calos$¢ raczej nie rzadzi
sie przypadkiem, lecz konieczno$cia - jej scenariusze sg niejako z gory okreslone, od
poczatku do konca, na co wskazuje Barbara W. Tuchman®. Nie inaczej jest w przy-
padku omawianej powiesci. W scenariuszu castia-gilos mito$¢ zostaje wynagrodzona,
a zazdro$¢ ukarana i nie ma w tym przestrzeni na odstgpstwa od powyzszej reguly.

Illinx natomiast, ktére Caillois definiuje jako ,,gry i zabawy polegajace na daze-
niu do oszotomienia’, ,,chwilowego unicestwienia stabilno$ci odbioru i narzucenia
$wiadomosci swoistego upiornego leku”?, intuicyjnie wydaje si¢ kategoria, ktdra
mozna odnie$¢ do pewnych elementéw zaréwno tekstu Flamenki, jak i szerzej —
catego $wiata finumor. Przykladami illinx, ktére podaje Caillois, sa w przypadku
zabaw dziecigcych hustawka czy karuzela, dla dorostych zas ,,przede wszystkim
upijanie sie oraz liczne tance, poczgwszy od salonowego, lecz zdradzieckiego walca,
az po najrozmaitsze rodzaje gwattownego, goraczkowego, konwulsyjnego miotania
si¢””’. Znamienne zatem, ze historia uwiezienia Flamenki jest ujeta w kompozycyjne
ramy dwdch zabaw. Pierwsza z nich jest ,,taniec alegorii” podczas wesela bohaterki
z Archambautem:

Jois e Jovens an-ls balz levatz
Ab lur cosina Na Proesa.
Cel jorn si cujet Avoleza
Ella mezeisma soterrar,
Mais Cobezesa-l venc comtar:
»Domna, que fas? Vezes los be
Ballar e danzar antre se?”

(w. 748-754)

[Rados$¢ i Mlodo$¢ ruszyly w taniec, wraz z ich kuzynka Odwaga. Na to Perfidia chciala
zapa$¢ sie pod ziemie, lecz Zachlannos¢ podeszla do niej i zapytala: Co czynisz, Pani? Wi-

dzisz, jak taficzg i wiruja ze soba?]

% Tuchman podaje dziewie¢ elementdw charakteryzujacych kazdy scenariusz mitosny z kregu finamor,

od ,,pierwszego spojrzenia i inicjalnego gestu” po ,,niekonczace si¢ przygody i fortele”, B.W. Tuchman,
Odlegle zwierciadlo, czyli rozlicznymi plagami ngkane XIV stulecie, przel. M.J. i A. Michejdowie, War-
szawa 1993, s. 77.

®  R. Caillois, Gry..., s. 30.

0 Ibidem, s. 32.
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Drugg zabawe stanowi ludowe $wieto z okazji uwolnienia Flamenki:

»Huei tot jorn nos deportarem.”
Mout a cel jorn gran festa facha.
Flamenca es de preison tracha
E-l cavallier tan s’alegreron
[...]
E cascuns al mais que podia
Esforset si, per mais plazer,
Consi la pogues sol vezer,
E cel tenc si ereubut
A cui il dis un ben salut.

(w. 6718-6735)

[»,Dzi$ caly dzien bedziemy si¢ bawi¢”. Tego dnia zorganizowano wielkie §wigto. Flamenca
zostala uwolniona z wigzienia, a rycerze radowali sie serdecznie [...] i kazdy z nich wysilal
sie, jak mogl, by dla wielkiej rozkoszy cho¢ przez chwile na nig spojrze¢; kogo za$ obdarzyla

pozdrowieniem, ten nie posiadat si¢ z radosci].

W obu przypadkach elementem tych gier, niewatpliwie przynaleznych do ka-
tegorii illinx, jest Rados¢. W pierwszym explicite — prowadzi taniec podczas zabaw
weselnych. W drugim natomiast niewypowiedziana, lecz wyraznie zaznaczona serig
powiazanych z nig semantycznie wyrazdw (deportarem, salegreron, plazer, ereubut),
tym bardziej ze w kolejnych wersach Flamenca wymyka sie do tazni na ostatnig
schadzke z Guillaumeem (w. 6769-6773).

W kontekscie illinx nasuwa sie jeszcze jedno skojarzenie — joi nie jest tylko ele-
mentem gier opartych na oszotomieniu (jak i innych gier w $wiecie trubaduréw),
joi jest rowniez oszotomieniem samym w sobie:

Quant Guillems ac ausit Plas mi,
De fin joi totz le cors li ri
Et ac lo ple de bon saber.

(w. 5735-5737)

[Kiedy Guillaume uslyszat ,,Zgoda’, jego serce ze $wietnej Radosci rozesmialo si¢ i wypel-

nilo stodycza radosnej wiedzy].

By¢ moze uprawnione jest zatem stwierdzenie, ze oszofomienie wynikajace z od-
czuwania joi jest trzecig forma gry w $wiecie trubadurdw. Tego typu podwojnych
czy potrojnych gier nie wyklucza réwniez Caillois”. W tym sensie mozna traktowac

7t Ibidem, s. 69.
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illinx jako cel powiesci, tak jak i ogdlnie cel trobar. Interpretacje te pozostawiam
jednak na razie nierozstrzygnieta — Rado$¢ trubadurdéw sama w sobie jest tematem
na tyle szerokim, ze zastuguje na osobne opracowanie.

Konkluzja

Flamenca to powstata w potowie XIIT wieku powies¢, ktora jak si¢ wydaje, podsu-
mowuje odchodzacy woéwczas powoli w przeszlosc $wiat trubaduréw. Kluczowa role
w tym odgrywa pojecie gry, ktére jest konstytutywnym elementem joi. Przez udziat
w grach bohaterowie powiesci daza do joi oraz wypelniaja scenariusze literatury
dwornej. Gra we Flamence jest prowadzona na dwdch poziomach: agonu (wspoélza-
wodnictwa) jako struktury tekstu oraz mimicry (nasladownictwa) jako jego tresci.
Ewentualnym trzecim poziomem gry w utworze jest illinx (oszolomienie) jako jego cel.
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