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Abstract

Missa in Dis by Antoni Milwid (1755-1837) in the Context of the
Repertoire of the Monastery’s Chapel from Czerwinsk

The musical life of Czerwinsk nad Wista at the turn of the 18th and 19th
centuries was strictly connected with the artistic activity of Antoni Milwid
(1755—1837), a composer and organist. Although there are ten compositions
signed with his name preserved in the collection of the monastery’s chapel
as well as other manuscripts seemingly written with his hand, the religious
output of the composer has not been investigated so far.

The article discusses briefly the activity of Czerwinsk’s chapel during the
difficult time of the partitions of Poland and secularisation of the monas-
tery, sketching its repertoire based on preserved manuscripts. Then, Antoni
Milwid’s life and art is presented in the light of accessible sources. Finally,
Missa in Dis CZs Rps 5 from Czerwinsk'’s collection is analysed in terms of
its form, melody, rhythm, harmony and instrumentation, what allows the
author to draw general conclusions concerning the compositional work-
shop of Antoni Milwid.
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Kapela w Czerwinsku na przetomie XVIil i XIX wieku

Dzieje kapeli muzycznej aktywnej przy klasztorze kanonikéw regu-
larnych w Czerwinsku nad Wislg siegaja przynajmniej XVII wieku,
chociaz pierwszy dokument wspominajacy o jej istnieniu pochodzi
dopiero z I potowy XVIII stulecia®. Jak zauwaza Wiktor Lyjak, funda-
cja kapeli mogta miec¢ zwigzek z ogloszeniem w 1648 roku lokalnego
obrazu Matki Boskiej jako styngcego cudami?, co podniosto range
miejscowego kosciota. Pamiec¢ o Czerwinsku jako miejscu, w ktérym
»muzyka [byla] od wiekéw przy tem Kosciele utrzymywana™ byta zywa
jeszcze w XIX wieku. Mozna przypuszczac, ze w czasach swojej $wiet-
nosci kapela byta duza i dobrze prosperujaca‘. Trudno powiedzie¢,
czy w 1779 roku, kiedy Antoni Milwid - jedyny znany nam z nazwiska
dzialajacy tam kompozytor i zarazem kapelmistrz w Czerwinsku - za-
czat prace pod skrzydtami kanonikéw regularnych, kapela zaczela juz

1 BNOM, sygn. mf. 17298, Expositio divi Hugoni super regulam beatissimi patris
Augustini [...] ex pervetusto manuscript libro per Iosephum Czarlinski can. reg.
lat. Rescripta. Anno Domini MDCCLXXVIII Liber mortuorum Pro Inscribendis
post consummatam vitam Charissimorum Confratrum aeque ac Piissimorum
hujus Canonicae Nostrae Cervensis Fundatorum et Benefactorum Nominibus
[...], rps.

2 W. Lyjak, Nieznane dzieje kapeli w Czerwirisku nad Wistg, ,Ruch Muzyczny” 1985,
nr 3, s. 25. Pierwsze udokumentowane cuda mialy miejsce rok wczesniej; ostatecz-
nie autentycznos¢ cudéw potwierdzil dekret biskupa Karola Ferdynanda Wazy
wydany 1lutego 1648 roku. Zob. J. Nowinski, 400 lat obecnosci cudownego obrazu
Matki Bozej Pocieszenia (Matki Bozej Czerwitiskiej) na Jasnej Gorze w Czerwirisku,
»Seminare” 2013, t. 33, S. 323.

3 AKP, sygn. Kap. Pt. Zak. 33, Akta wzgledem Zakonu i Klasztoru XX. Kanonikéw
Regularnych Lateranskich w mieécie Czerwinsku 1800-1826, [List Obywateli
Okolicy i Parafii Czerwinskiej do biskupa Prazmowskiego z 19 I 1821], rps.

4 Swiadczy o tym zachowany spis instrumentarium z 1808 roku (zob. przypis 5),
a takze fragmenty manuskryptow muzycznych, zawierajace zréznicowane ob-
sadowo i gatunkowo kompozycje XVIII-wieczne. Zob. J. Bujas, Tworczos¢
Antoniego Milwida (1755-1837) w kontekscie dziatalnosci kapeli kanonikéw regu-
larnych w Czerwirisku, praca magisterska, Instytut Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2019, s. 45-95.
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podupadad; jeszcze w roku 1808 znajdujemy zapis o uposazeniu kapeli,
na ktore (oprdcz znajdujacych si¢ w kosciele organéw i pozytywu)
sktadaly sie: ,,2 waltornie, - 2 traby, - 2 klarnety, - 2 kotly, - waltornia
i skrzypce™; bylo to stosunkowo duze instrumentarium, pozwalajace
na wykonywanie nawet symfonii instrumentalnej®. Faktem jest na-
tomiast, ze kryzys dla dzialalnosci zespolu przyniost rok 1819, kiedy
klasztor kanonikow zostal skasowany”. W Czerwinsku jako proboszcz
pozostal wczesniejszy opat, Onufry Barcikowski, a do opustoszalego
budynku przesiedlono norbertanki, wypedzone wczesniej z Plockas®.
Skomplikowana sytuacja spoteczno-polityczna, problemy z utrzyma-
niem budynkéw klasztornych i niegasnace spory pomiedzy zakonni-
cami a proboszczem® mogly sprawi¢, ze utrzymanie kapeli muzycznej
stalo si¢ rzeczg drugorzedng. Niemniej - jak dowiadujemy sie z zacho-
wanego listu do biskupa ptockiego z 1821 roku - kapela w okrojonym
sktadzie wciaz jeszcze funkcjonowala, z trudem utrzymywana przez
Barcikowskiego!®. Waznym zapisem obrazujacym proby kontynu-
acji zycia muzycznego w czerwinskim kosciele po kasacie klasztoru
kanonikéw jest notatka zamieszczona w ,,Kurierze Warszawskim”,

5 BNOM, sygn. mf. 17299, Actorum Capituli Generali Canonicorum regule [...]
1779, S. 98.

6 Wykonywanie symfonii instrumentalnych przez kapele czerwinska jak najbar-
dziej moglo mie¢ miejsce, biorac pod uwage zachowanie si¢ w zbiorze po kapeli
kopii Symfonii nr 27 Josepha Haydna, Sinfonii I Ludwiga Venceslava Lachnitha
i innych, blizej niezidentyfikowanych symfonii instrumentalnych (zob. J. Bujas,
Twérczos¢ Antoniego Milwida..., dz. cyt., s. 60-63). Fakt napisania przez Milwida
przynajmniej jednej symfonii takze mogl mie¢ zwiazek z zapotrzebowaniem na
taki repertuar w Czerwinsku, jako ze nieznany nam jest zaden inny oérodek,
dla ktérego kompozytor pisalby muzyke. Zwyczaj grywania tego typu utworéw
w kapelach zwigzanych z o§rodkami sakralnymi réwniez jest potwierdzonym
zjawiskiem. Por. P. Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych
kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gorze, «Studia Claromontanay, t. 12,
Krakow 1992, s. XXVIII; B. Strozynska, Symfonia w XVIII-wiecznej Polsce. Teoria,
repertuar i cechy stylistyczne, L6dz 2015, s. 318.

7 T. Maciejewski, Prolegomena do dziejéw kapel na Mazowszu. Czerwinsk i Puttusk,
[w:] Animatorzy kultury muzycznej Mazowsza. 11 Plockie spotkania muzykologiczne,
red. Z. Kruszewski, A. Kanse, Plock 2004, s. 10.

8 T. Zebrowski, Klasztor panien Norbertanek Plockich w Czerwirisku nad Wislg.
1819-1902, [w:] Dzieje klasztoru w Czerwirisku, red. E. Olbromski, Lublin 1997,
s. 115-116.

9 Tamze, s. 116-121.

10 AKP, sygn. Kap. PL. Zak. 33, Akta wzgledem Zakonu i Klasztoru..., dz. cyt.
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we fragmencie ktorej przedstawiony zostal opis oprawy muzycznej
mszy w Czerwinsku:

Organista jedng reka gral na organach, a drugg utrzymywat trabe, na ktérej
intrady i niektore czg$ci Mszy dokladnie wygrywal, a przy tem $piewat czgéé
basowa. 2-gim Artysta jest miejscowy Zakrystian, ten gral na skrzypcach pri-
mo, a gdy wypadlo solo altowki, przemienial natychmiast te instrumenta, nie
uchybiajac taktu. 3-ci jest Uczen Organisty, grat czes¢ 2-gich skrzypiec oraz
wykonywat solo na klarynecie. Na koniec 4-ty, mtody Dyszkancista'l.

Mozna podejrzewac, ze Smier¢ ksiedza Barcikowskiego w 1833 roku
zakonczyla proby wskrzeszenia kapeli muzycznej, ktorej upadek przy-
pieczetowala $mier¢ Antoniego Milwida w 1837 roku'2. Po tej dacie
nie pojawiaja si¢ juz zadne informacje o zorganizowanym zespole
muzycznym dzialajacym przy czerwinskim kosciele.

Zbiory muzyczne z klasztoru w Czerwinsku

W Czerwinsku zachowal si¢ niemaly zbior, zawierajacy dziesigtki reko-
pisow po kapeli muzycznej, chociaz jest on prawdopodobnie zaledwie
fragmentem repertuaru, ktorym niegdy$ dysponowal zespot. Obecnie
w kolekeji znajduja si¢ 53 manuskrypty uporzadkowane przez Tadeusza
Maciejewskiego!? oraz pliki luznych nut, z ktérych mozna wydzie-
li¢ okoto sto kolejnych rekopisow zachowanych fragmentarycznie.
Na zbior skladajg si¢ w najwiekszej mierze msze (piecdziesigt dwie
pozycje, z czego tylko jedna reprezentuje gatunek requiem), a takze
litanie, nieszpory, arie (gléwnie solowe na sopran lub bas), oferto-
ria i inne krotkie utwory religijne. Oprocz korpusu dziel sakralnych

11 Artykut nadestany, ,Kurier Warszawski” 1828, nr 248.

12 APW, Akta stanu cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej w Czerwinsku (73/488),
sygn. 12, Akta urodzen, malzenstw, zgonow 1837, 147V, rps.

13 Roznica migdzy podawang przez autorke artykutu liczbg rekopisow a liczba pozycji
widniejacych w katalogu Maciejewskiego (66) wynika z nastepujacych przyczyn:
w zbiorze aktualnie brakuje rekopisu o sygnaturze CZs Rps 2 oraz szeregu rekopi-
séw o numerach 55-65, natomiast Kancjonat pszczyriski (CZs Rps 66), jak zauwaza
juz sam Maciejewski, prawdopodobnie nie pochodzi ze zbioru czerwinskiego,
nie zostal wiec wziety pod uwage w rozwazaniach. Uwzglednione w nich zostatly
natomiast te kompozycje, ktorych rekopisy uznaje si¢ za zaginione, ale szczatkowe
informacje na ich temat mozna znalez¢ w katalogu T. Maciejewskiego.
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wsrod manuskryptow znajduja sie rowniez glosy Symfonii G-dur nr 27
Hob. I:27 Josepha Haydna, Sinfonii in C Ludwiga Venceslava Lachnitha,
Concerto in F Georga Christopa Wagenseila oraz kolejne utwory
instrumentalne (gtéwnie polonezy, suity i duety instrumentalne)
zachowane fragmentarycznie.

Zdecydowana wiekszos$¢ utwordw nalezacych do zbioru to kompo-
zycje nieznanego autorstwa, czesto o niezachowanej karcie tytutowej.
Poza dziesigtka utworéw bedacych autografami Milwida w kolekcji
znajduje si¢ kilkanascie innych spisanych — przynajmniej czescio-
wo - jego reka, a by¢ moze takze przez niego skomponowanych.
Zidentyfikowano réowniez kopie kompozycji innych tworcéw spisane
przez Milwida - mozna wigc wnioskowac, ze kompozytor w ramach
dostarczania repertuaru dla kapeli byl réwniez kopista dziet innych
tworcow!+. Wirdd pozostalych kompozytoréw, ktérych utwory mozna
znalez¢ w zbiorze czerwinskim, sg nazwiska bardzo czesto pojawiajace
sie w kontekscie repertuaru XVIII- i XIX-wiecznych kapel klasztor-
nych, takie jak FrantiSek Xaver Brixi, Johann Adolf Hasse!*, Giovanni
Battista Pergolesi' czy Georg Christoph Wagenseil, ale i mniej znane
nazwiska, np. Jan Lohelius'?, Ludwig Venceslav Lachnith czy Johann
Joseph Ignaz Brentner!®.

Pewnych dodatkowych informacji na temat zbioru dostarczaja
nam nieliczne adnotacje w poszczegdlnych rekopisach, gtéwnie na
kartach tytulowych. Niektore z nich wskazujg na obce proweniencje

14 Do obowigzkéw kapelmistrzow klasztornych i przykoscielnych czgsto nalezato
dostarczanie nut dla kapeli: komponowanie lub kopiowanie utwordw. Z tego
powodu liczni kompozytorzy byli tez kopistami. Zob. P. Podejko, dz. cyt., s. 12.

15 Dziela Johanna Adolfa Hassego pojawiajg si¢ tez m.in. w zbiorach jasnogor-
skich (zob. P. Podejko, dz. cyt.), z Grodziska Wielkopolskiego (zob. D. Idaszak,
Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliow, Krakow 1993) czy Gidel
(zob. M. Jochymczyk, Repertuar kapeli oo. Dominikanéw w Gidlach w swietle
aktualnych bada#, ze szczeglnym uwzglednieniem Zrédet osiemnastowiecznych,
[w:] Zycie muzyczne w dawnych klasztorach dominikariskich Rzeczypospolitej, red.
A. Patalas, Krakow 2016).

16 Kompozycja zachowana w CZs Rps 47, w katalogu Maciejewskiego oznaczonym
jako utwdr anonimowy, wykorzystuje warstwe muzyczng arii Serbi l'intata fede
allamor mio costante Giovanniego Battisty Pergolesiego, jak stwierdzono na pod-
stawie poréwnania z rekopisem z Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern
Giinther Uecker, Musikaliensammlung w Schwerin (sygn. Mus.4185).

17 CZs Rps 22, w katalogu Maciejewskiego jako utwoér anonimowy.

18 Zob. J. Bujas, Antoni Milwid..., dz. cyt., s. 92.
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manuskryptéw: CZs Rps 1519 posiada adnotacje ,,Pro Choro S. Spiritus |
notiti | 1738 Fr. An. Selan”, a w CZs Rps 22 na karcie tytutowej znaj-
duje sie napis ,Na Chor Gidelski XX Dominikanéw | ofiarowana
z Czestochowy | Dnia 24 Kwietnia 182072°. Nie jeste§my w stanie stwier-
dzi¢, kiedy i w jakim celu te dwa manuskrypty, ktérych datowanie
dzieli blisko dziewiec¢dziesiat lat, znalazly si¢ w Czerwinsku, ani czy
kiedykolwiek byty wykorzystywane przez kapele. Szczegélnie mato
prawdopodobne wydaje si¢ to w przypadku rekopisu o proweniencji
czgstochowskiej, ktory zostal skopiowany juz po kasacie klasztoru
kanonikéw czerwinskich, kiedy zachowaly sie tylko szczatki niegdysiej-
szego zespotu?!. Datowanie wiekszo$ci utwordw ze zbioru jest bardzo
trudne - Zadna z kompozycji Milwida nie posiada adnotacji dotyczacej
roku skomponowania badz spisania dzieta; z pozostatych utworéw
tylko nieliczne mogg by¢ precyzyjnie datowane. Poza wspomnianymi
mszami o obcych proweniencjach, data roczna (1789) znajduje si¢ tez
na CZs Rps 2122,

Obraz wielkosci kapeli czerwinskiej, jaki wylania sie z zachowa-
nych rekopiséw muzycznych, zdaje si¢ pasowac do charakterystyki
zespolu stworzonej na podstawie dokumentow i prasy, a jednoczesnie
korespondowac z charakterystyka innych kapel klasztornych w XVIII
i XIX wieku. Najwiecej cyklicznych utwordw religijnych z Czerwinska
przeznaczono dla 8 lub 9 muzykdéw. Wigkszos¢ z nich zostata skom-
ponowana na dwugtos lub czterogtos wokalny z towarzyszeniem pary
skrzypiec oraz (nie zawsze) jednej lub dwdch par instrumentéw detych
(rogi, klarnety, trabki clarini), a takze organéw realizujacych partie
basso continuo. Rzadziej uzywa si¢ natomiast fletu czy oboju. Utwory
solowe z Czerwinska przeznaczono w wigkszosci na Canto, niektore

19 Wszystkie rekopisy oznaczone sygnatura CZs Rps odnosza si¢ do katalogu Tadeusza
Maciejewskiego, dotaczonego do artykulu Rekopisy muzyczne z biblioteki opactwa
kanonikow regularnych, dz. cyt.

20 Uszkodzenie karty tytulowej uniemozliwito odczytanie nazwiska autora tej kom-
pozycji, ale po poréwnaniu z katalogiem z Jasnej Gory ustalono, ze to msza Jana
Loheliusa, znajdujaca si¢ w zbiorach jasnogérskich pod sygnaturg I11-418 (nr 1031
w katalogu Podejki).

21 CZs Rps 22 zachowal si¢ bez partii klarnetéw i rogéw wypisanych na karcie tytu-
towej. Trudno stwierdzi¢, czy zostaly one zgubione, czy tez moze nigdy nie zostaty
przepisane. Co ciekawe, rekopis jasnogorski rézni si¢ obsada w stosunku do kopii
z Czerwinska: zamiast klarnetéw i rogéw posiada partie clarini.

22 Missa ex C, nieznanego autorstwa. Wiecej na temat datowania zbioréw czerwin-
skich zob. J. Bujas, Antoni Milwid..., dz. cyt., s. 76-81.
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na Basso, a trzy arie — na Alto. Akompaniament realizuje zazwyczaj
Kirchentrio, czasem nawet zredukowane do skrzypiec unisono i basu.
Mugzyka instrumentalna pod katem wykorzystywanej obsady wyko-
nawczej nie rdzni si¢ zbytnio od wokalno-instrumentalnej: przykltado-
wo Symfonia nr 27 Josepha Haydna wymaga do wykonania tylko pary
skrzypiec, obojow, altowki i basu instrumentalnego. Bardzo ciekawie
mogly sie prezentowa¢ pod katem obsady rozmaite gatunki muzyki
instrumentalnej, takie jak partity, polonezy, marsze i inne tance, ale
niestety wszystkie zachowaly sie fragmentarycznie. Wspoétczesnie dys-
ponujemy tylko pojedynczymi glosami skrzypiec, organéw, klarnetow,
rogow, fletu, trabki i wiolonczeli, na podstawie ktérych nie jestesSmy
w stanie zrekonstruowac calej obsady. Pewng cze$¢ repertuaru stano-
wig utwory na instrument klawiszowy: s3 to sonaty, wyciag z arii (do
ktorego pozniej zostal dopisany réwniez gltos wokalny) oraz czgs¢ polo-
nezéw. W tym miejscu nalezaloby tez wspomniec¢ Koncert klawesynowy
Georga Christopha Wagenseila odnaleziony w kolekcji muzykaliow.

Antoni Milwid

Chociaz o kapeli przy klasztorze kanonikéw regularnych w Czerwinsku
wiemy coraz wigcej, sama posta¢ Antoniego Milwida pozostaje dla
nas zagadka — do$¢ wspomnie¢, ze jego nazwisko praktycznie nie
pojawia sie w zrodtach z epoki. Jego podpis znamy wylacznie z 11 kart
tytutowych kompozycji zachowanych w zbiorach klasztornych??, na
ktorych kompozytor podpisuje si¢ jako ,,Milwid”, ,Melwid” i ,,Mielwid”.
Nazwisko czerwinskiego kompozytora pojawia sie tez w ,,Kurierze
Warszawskim” z 28 maja 1867 roku, gdzie czytamy, ze Jozef Kazimierz
Piotrowski ,,uczyt sie u znanego w owe czasy Antoniego Milwida’24,
oraz w nekrologu wspomnianego kompozytora, ktéry - jak napisano
w ,,Kurierze Codziennym” z 19 kwietnia 1873 roku — ,w Plocku konczyt
o6wczesng szkole wojewddzka, gdzie tez pobieral lekcje muzyki od

23 Satorekopisynri, 3, 4,5, 6,7 8,12, 28, 33 1 38 w katalogu Maciejewskiego. CZs Rps 2,
réwniez sygnowany nazwiskiem tworcy, ktory jeszcze w roku 1966 roku postuzyt
jako zrodlo edycji opublikowanej w Muzyce staropolskiej Hieronima Feichta (zob.
H. Feicht, Muzyka staropolska, Krakéw 1966, s. 260-280) nie jest kopia sporzadzona
przez Milwida, a podpis na karcie tytutowej zostal prawdopodobnie sfalszowany;
zob. J. Bujas, Antoni Milwid..., dz. cyt., s. 178-180.

24 [Informacje biezgce], ,Kurier Warszawski” 28 V 1867, nr 120.
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stynnego plockiego nauczyciela Antoniego Milwida2>. Samo nazwisko
»Milwid” wystepowalo wsrdd szlachty zmudzkiej i litewskiej2e.

W dokumentach sporzadzonych za zycia Milwida jego nazwisko
si¢ nie pojawia, jednak ksigga zgonow z Czerwinska odnotowuje
$mier¢ Antoniego Milewicza, zamieszkalego tam organisty, 24 grud-
nia 1837 roku?’. Nekrolog ten podaje tez wiek zmarfego — osiem-
dziesigt dwa lata — co pozwala domniemywac rok jego urodzenia.
Teze Maciejewskiego, jakoby nazwisko Milewicz mialo by¢ spolsz-
czong wersja nazwiska Milwid, potwierdzataby tez relacja z ,,Kuriera
Warszawskiego” z 15 wrzesnia 1828, w ktorej autor pisze o organiscie
Milewiczu, pracujagcym tam juz od 50 lat?s.

Dokladna lista utworéw napisanych przez Antoniego Milwida na
chwile obecng nie jest mozliwa do ustalenia?®. Potwierdzi¢ mozna
natomiast autorstwo kompozycji, ktére zachowaly si¢ jako autografy
w zbiorach czerwinskich: Sub tuum praesidium, Litanii in C, Vesper
in D oraz siedmiu mszy, jak roéwniez Symfonii C-dur>°.

Gatunek Utwor, sygnatura Obsada

Motet 12 Sub tuum praesidium, | C, B, VI, VI I, FI/Cl |, Org

[ B CZs Rps 1
Litania Litania in C, CZs Rps 3 C, B, VI, VI, Cll, Corl, Corll, Org
Litania in F, CZs Rps 4 C, B, VI, VI, Cll, Corl, Corll, Org

25 Nekrolog, ,Kurier Codzienny” 19 IV 1873, nr 88. Odeslanie podawane przez
Tadeusza Maciejewskiego w pracy Prolegomena do dziejow kapel na Mazowszu
(T. Maciejewski, Prolegomena do dziejéw kapel na Mazowszu, dz. cyt., s. 12,
przypis 18) jest bledne.

26 Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowiatniskich, t. 14,
Warszawa 1895, s. 805.

27 APW, Akta stanu cywilnego..., dz. cyt. Por. przypis 12.

28 Artykut nadestany, ,Kurier Warszawski” 1828, nr 248.

29 Oprocz autograféw podpisanych przez kompozytora, w zbiorze z Czerwinska
zidentyfikowano 28 rekopiséw spisanych przynajmniej czg$ciowo jego reka (zob.
J. Bujas, Antoni Milwid..., dz. cyt., s. 101-116). Natomiast hipotezy dotyczace
autorstwa tych dziel zostang uprawomocnione dopiero w momencie, kiedy
analiza stylokrytyczna wykaze zgodnos¢ stylistyczna z kompozycjami zachowa-
nymi w podpisanych autografach.

30 Na motywach Symfonii C-dur powstal utwér inspirowany Jana Krenza. Zob.
A. Milwid, Sinfonia concertante, per oboe ed orchestra, opr. Jan Krenz, Krakow 1952.
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Missa in D, Czs Rps 6 C, B, VI, VI, Cll, Corl, Corll, Org
Missa in D, Czs Rps 12 C, B VIILVIILClILClL, Clnol, Clno I,
Org
Missa in D, CZs Rps 33 C, B, VILVIIL,CIIClI,CInol,Cino ll,
Org
Missa in Dis, CZs Rps 5 C, B, VI VI, ClI Cli, Corl, Corll,
Org
Missa in dis, Czs Rps 7 C, B, vIIL,vin,Cll,Cll, Corl, Corll,
Org
Missa in dis, Czs Rps 8 C, B, VI VI, ClI Cli, Corl, Corll,
Org
Missa in dis, CZs Rps 28 | C, B, VI, VI, CII,Cll, Corl, Corll,
Org
Nieszpory Vesperin D, CZ Rps 38 C, B, vIlLvin,Cll,Cli, Corl, Corll,
Org
Symfonia Symfonia C-dur FI',Fl11,Obl,Obll, ClI, ClIIL Fgl,
Fg Il, Cor |, Cor II, Timp, VI, VI 11, Va,
Vic/Cb

Tabela 1. Obsada kompozycji o pewnym autorstwie Antoniego Milwida.

Zwraca uwage konsekwencja Milwida w doborze obsady wyko-
nawczej. We wszystkich utworach wokalno-instrumentalnych sygno-
wanych jego nazwiskiem umieszczone sa partie tylko dwoch glosow
wokalnych: Canto i Basso, z instrumentéw smyczkowych obecne sg
natomiast tylko skrzypce I'i II — brak za$ altéwek czy wiolonczel®!.
Sposrdd instrumentow detych pojawia si¢ zawsze klarnet pierwszy?32,
zazwyczaj tez klarnet drugi i dwa rogi3?. W partii Organo wystepuje
dopisane reka kompozytora cyfrowanie.

31 Uzycie skrzypiec 1111 oraz pominiecie nizszych partii smyczkowych jest pozosta-
toécig niezwykle popularnego w muzyce religijnej XVIII wieku sktadu Kirchentrio.
Zob. R. Flotzinger, Kirchentrio, [w:] Oesterreichisches Musiklexikon, red. tenze,
t.2,s.1034. Warto zauwazyé¢, ze generalnie w zbiorze czerwinskim zaledwie cztery
utwory uwzgledniaja w swojej obsadzie altoéwke — zob. J. Bujas, Antoni Milwid...,
dz. cyt., s. 95.

32 Klarnet pierwszy nazywany jest w Zrodtach czerwinskich Clarinetto Primo nawet
w przypadkach, kiedy dana kompozycja przeznaczona jest na tylko jeden klarnet.

33 Podana obsada instrumentalna wydaje sie typowa dla omawianego okresu; por.
A. Madry, Barok. 1697-1795, «Historia muzyki polskiej», red. S. Sutkowski, t. III,
cz. 2, Warszawa 2013, s. 374-378.
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W istniejacej literaturze przedmiotu twoérczos¢ Milwida charak-
teryzowana jest réznorako: Alina Nowak-Romanowicz okreslila
jego stylistyke jako oscylujaca pomiedzy stylem galant a wczesno-
klasycznym; pisala tez o ,,stowianskim liryzmie” i ,,polskosci” twor-
czo$ci Milwida34, natomiast w wydaniu Sub tuum praesidium mo-
zemy przeczytad, ze ,mimo ze w symfoniach Milwid reprezentuje
juz dojrzaly styl klasyczny, jego tworczos¢ religijna lezy jeszcze na
pograniczu baroku i klasycyzmu”3>. W hasle z Encyklopedii Muzycznej
PWM Irena Stachel pisze, ze ,,pomimo nieduzych rozmiaréw, utwory
M{ilwida] charakteryzuje r6znorodnos¢ [...]”3 — co jest stwierdzeniem
o tyle zaskakujacym, ze praktycznie wszystkie autografy Antoniego
Milwida sg rekopisami bardzo duzych rozmiaréw — sama Missa in Dis
CZs Rps 5, bedaca przedmiotem analizy w niniejszym artykule, liczy
az 1559 taktow (bez powtorek).

Wydaje si¢, ze jedynym sposobem pozwalajacym na zbadanie twor-
czo$ci Milwida w sposéb rzetelny, unikajacy powielania nigdy niezwe-
ryfikowanych stéw dawnych badaczy, takich jak Aleksander Polinski??,
jest analiza kolejnych dziet i wyciaganie z niej wnioskow, ktore pozwola
nam na nowo scharakteryzowac tworczo$c¢ tego istotnego, cho¢ nieco
zapomnianego kompozytora z Czerwinska nad Wisla.

Opis zrédta

Rekopis Missae in Dis CZs Rps 5 zachowal si¢ w zbiorze po kapeli kano-
nikéw regularnych w Czerwinsku (obecnie w posiadaniu Zgromadzenia
Ksiezy Salezjandw) i tak samo jak w przypadku wszystkich pozostalych
utwordw religijnych sygnowanych nazwiskiem Antoniego Milwida nie
posiadamy zadnych innych kopii tego dziela. Jest to manuskrypt nie-
datowany, sporzadzony pomiedzy 1779 a 1837 rokiem. Rekopis bedacy
podstawa niniejszej analizy zostal spisany jedna reka, zidentyfikowana

34 A. Nowak-Romanowicz, Muzyka polskiego oswiecenia i wczesnego romantyzmu,
[w:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej: 1. Od Oswiecenia do Mtodej Polski,
red. taz, Krakdéw 1966, s. 63-65.

35 A. Milwid, Sub tuum praesidium, red. J. Wecowski, «Zrédta do historii muzyki
polskiej», red. Z. Szweykowski, t. 27, Krakéw 1979, s. IV.

36 1. Stachel, Antoni Milwid, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziegbowska,
t. 6, Krakow 2000, s. 273-275.

37 A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, LwOw 1907.
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jako pismo samego kompozytora (na podstawie zapisu na karcie ty-
tutowej). Odpis karty tytutowej przedstawia si¢ nastepujaco: ,,Missa
in Dis # | a voce | 9 | Canto. et Basso | Violini Duae | Clarinetti Duae |
Corni Duae | et | Organo | Autore Ant: Melwid | mpp”.

llustracja 1. Antoni Milwid, Missa in Dis, CZs Rps 5, karta tytutowa.

Oprdcz obwoluty, na ktorej spisana jest karta tytulowa, rekopis
zawiera 35 nienumerowanych kart. Zrédlo nie zawiera jakichkolwiek
sladéw ingerencji osob trzecich: artykulacja, dynamika, cyfrowanie,
a takze charakterystyczna dla Milwida liczba taktéw pod koniec kazdej
czes$ci wydaja sie by¢ spisane jego reka. Rekopis jest dos¢ staranny,
pojawiaja si¢ w nim jedynie nieliczne skreslenia i poprawki. Stan jego
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zachowania rowniez mozna okresli¢ jako dobry. W samym tekscie
muzycznym obecne sg natomiast bledy, m.in. zte wysokosci i wartosci
rytmiczne pojedynczych nut wynikajace z pomylek kopisty.

Analiza muzyczna Missae in Dis

Missa in Dis CZs Rps 5, jeden z najbardziej rozbudowanych spo-
$réd zachowanych utworéw Antoniego Milwida, jest mszg w tonacji
Es-dur®® - najczesciej wybieranej przez kompozytora®® — skompo-
nowang na dwa glosy wokalne (sopran i bas) z towarzyszeniem pary
skrzypiec, pary klarnetow, pary rogéw oraz organéw realizujacych
partie basso continuo.

Kompozytor opracowal wszystkie zwyczajowo umuzyczniane czesci
ordinarium missae: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei, dzielac
je wedlug tekstu na mniejsze segmenty, co ostatecznie doprowadzito
do powstania siedemnastu czastek opracowania. Poszczegdlne ustepy
kontrastujg ze sobg pod wzgledem metrum, tempa i obsady. Uwage
zwraca sktonnos$¢ kompozytora do stosowania metréw tréjdzielnych
(3/4, 3/8, 6/8) oraz metrum 2/4 — jest to jeden z elementéw, przez
ktore badacze charakteryzujacy dorobek czerwinskiego organisty po-
nad poét wieku temu powiazali jego twdrczos¢ z ,watkami polskimi’,
a uscislajac - z polskimi taricami ludowymi, jako ze polonez zwyklo si¢
kojarzy¢ z metrum 3/4, mazur - 3/8, a krakowiak - 2/4%°. Niezaleznie
od tego, na ile element polskosci mogt mie¢ wplyw na takie preferencije
Milwida w wyborze metrum, faktem pozostaje, ze Missa in Dis posiada
stosunkowo maty udzial metréw ¢ oraz ¢.

Niewielkie urozmaicenia wystepuja natomiast w zakresie zmian
obsadowych i tonacji utworu. Kompozytor nie korzysta z mozliwo-
$ci zrdéznicowania do$¢ rozbudowanej przeciez obsady wykonawczej,
w zdecydowanej wiekszo$ci fragmentow stosujac tutti, podczas gdy

38 Mylacy zapis ,,in Dis” na karcie tytutowej utworu jest popularnym okresleniem
tonacji Es-dur w zrodlach XVIII- i wezesnych XIX-wiecznych.

39 Oprocz omawianej kompozycji w Czerwinsku zachowaly si¢ takze cztery inne
rekopisy mszy w tonacji Es-dur sygnowane reka Milwida: CZs Rps 6, CZs Rps 6,
CZs Rps 8, CZs Rps 28.

40 Takie skojarzenia twodrczo$ci Milwida promowala zwlaszcza Alina Nowak-
-Romanowicz. Zob. A. Nowak-Romanowicz, Muzyka polskiego oswiecenia...,
dz. cyt., s. 63-65.
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w niektdrych tylko, zawsze dalszych odcinkach poszczegdlnych czesci
ordinarium redukuje on obsade wykonawczg, wylaczajac z niej rogi.
Takze glosy wokalne $piewajg niemalze w kazdej czgsci — wyjatkiem
jest jedynie Quoniam (dalszy odcinek Glorii), w ktérym nie pojawia
sie glos Canto. W zakresie doboru tonacji jednolito$¢ jest jeszcze wiek-
sza — odchylenie od tonacji gléwnej Es-dur stanowig tylko trzy czesci
utrzymane w B-dur (tonacji dominanty).

Czes¢  Ustep Tonacja Metrum Tempo Liczba Obsada
mszy  opracowania taktow
Kyrie Kyrie Es-dur | 3/4 Allegro | 90 tutti
Christe B-dur 2/4 Andante | 104 bez
Corlill
Gloria | Gloria Es-dur | 3/4 Allegro 128 tutti
Laudamus B-dur 2/4 Andante | 128 bez
Corlill
Qui tollis Es-dur |c¢C Adagio |13 tutti
Quoniam Es-dur | ¢ Allegro | 128 bez
non Canto
molto
Cum Sancto Es-dur | 3/4 Adagio |12 tutti
Amen Es-dur | 3/8 Allegro 123 tutti
Credo | Credo Es-dur | 2/4 Allegro | 162 tutti
Etincarnatus | B-dur 2/4 Andante | 107 bez
Corlill
Et resurrexit Es-dur | 3/4 Allegro 127 tutti
Sanctus | Sanctus Es-dur |¢ Adagio |8 tutti
Pleni Es-dur | 2/4 Andante | 10 bez
Corlill
Hosanna Es-dur 6/8 Vivace 37 tutti
Benedictus Es-dur | 2/4 Andante | 133 bez
Corlill
Hosanna ut supra
Agnus | Agnus Dei Es-dur 3/4 JAriosa” | 107 tutti
Dei Dona nobis Es-dur | 2/4 Allegro | 142 tutti

Tabela 2. Uktad czesci w Missae in Dis CZs Rps 5.

55



56

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 41 (2/2019)

Stabilnos¢ tonalna, tak klarowna w zestawieniu tonacji poszczegdl-
nych czesci, jest tez zwigzana ze spowolnieniem toku harmoniczne-
go*!, doskonale widocznym przy dokladniejszym spojrzeniu na utwor.
Kompozytor czesto komponuje cale kilkutaktowe frazy, opierajac je
na zaledwie jednym tonicznym akordzie lub prostych zwrotach do-
minantowo-tonicznych (przyklad 1). Pojawiaja sie modulacje, lecz sa
one krotkie, proste badz w postaci progresji (przykiad 2). Niekiedy
zachodzg zaskakujace rozwigzania, wynikajace z myslenia w sposob
linearny; jedno z nich pojawia si¢ w Laudamus (t. 57-60), w ktorym
kompozytor, wychodzac od pelnego akordu F-dur, stosuje przejscia za
pomoca dzwigku prowadzacego cis do pionu dzwieku d bez zadnego
oparcia harmonicznego, a nastgpnie analogiczne za posrednictwem

dis do dzwieku e (przyklad 3).
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Przyktad 1. Christe, t. 81-84, wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino 1, Violino II,
Organo. Zwroty dominantowo-toniczne: F” — B-dur.

41 Maciej Jochymczyk wskazuje na kompozytoréw wezesniejszych — dzialtajacych
w I polowie XVIII wieku - ktorzy stosowali rownie powolny tok harmoniczny:
Jacka Szczurowskiego, Frantiska Xavera Brixiego i Amandusa Ivanschiza, za-
uwazajac, ze byla to cecha charakterystyczna dla kompozycji w stylu galant. Zob.
J. Szczurowski, Missa ex D, red. M. Jochymczyk, Krakéw 2017, s. 12.
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Przyktad 2. Gloria, t. 40-42, wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino 1, Violino II,
Organo. Fragment modulacji: akordy Es-dur — As-dur — f-moll, wykorzystanie
progresji opadajace;.
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Przyktad 3. Laudamus, t. 62-65, wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino I, Violino I,
Organo. Nietypowe pofaczenia harmoniczne z wykorzystaniem dzwiekéw pro-
wadzacych (cis, nastepnie dis) do unisona (d i e).

Wspomniane modulacje, najczesciej w postaci progresji melodycz-
nej, pozwalajg zréznicowac tonacje w ramach poszczegolnych ustepow
utworu wydzielonych przez autora. Takie zréznicowanie, zwigzane
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z preferowaniem budowy ABA’, pojawia si¢ chociazby w Kyrie, gdzie ca-
to$¢ utrzymana jest w Es-dur, natomiast w taktach 34-53, wraz ze zmiang
charakteru linii melodycznej, tonacja moduluje do dominanty, B-dur.

Najciekawsze rozwigzania harmoniczne stosuje kompozytor
w bardzo krotkim - zaledwie trzynastotaktowym - Qui tollis, sklada-
jacym sie z dwoch czastek rozdzielonych pauzg generalng w takcie 6.
Wychodzimy od tonacji zasadniczej Es-dur, ale juz w pierwszych trzech
taktach nastepuje przejscie przez akordy c-moll, nastepnie B-dur,
G-dur septymowy, c-moll, G-dur, G-dur z nong bez prymy, B-dur
septymowy bez kwinty, Es-dur, C-dur i G-dur; na ktérym nastgpuje
zawieszenie na fermacie. Jest to niekonwencjonalna modulacja z Es-dur
do c-moll, przybierajaca posta¢ progresji wznoszacej w gtosach prowa-
dzacych linie melodyczng (Clarinetto I, Corno I, Canto) (przyklad 4).
Szczegblnie nietypowe sg polaczenia akordéw odlegtych: B-dur i G7,
ktdre nastepuja poprzez ruch chromatyczny dzwieku b na h. Po dwéch
kolejnych modulacjach, na przetomie taktow 10 i 11, ma miejsce kolej-
ny zaskakujacy zabieg, sprawiajacy wrazenie pewnej niezgrabnosci —
po szeregu akordéw C-dur, G-dur, g-moll i D” bez zadnej cezury poja-
wia si¢ tonika wyjsciowej tonacji Es-dur (przyklad 5). Tworca rezygnuje
wiec z polaczen akordéw pokrewnych na rzecz modulacji poprzez
ruch sekundowy w poszczegolnych glosach. Takie niekonwencjonal-
ne - zdawaloby sie, Ze nieporadne - zabiegi prawdopodobnie przy-
stuzyly sie opinii o Milwidzie jako kompozytorze posiadajacym braki
w wyksztalceniu muzycznym?*2.

Znacznie ciekawiej niz w zakresie harmonii Missa in Dis prezentuje
sie w swojej melorytmice. Jak juz poniekad wspomniano, dyskutu-
jac metrum kompozycji, utwdr rzeczywiscie posiada elementy, ktore
mogly sie kojarzy¢ z muzyka ludows, a mianowicie taneczne rytmy
i skoczne, pogodne frazy melodyczne. Nie s one domeng wszystkich
cze$ci kompozycji, ale rzeczywiscie zwracaja uwage czestotliwoscia
wystepowania oraz stanowig element charakterystyczny dzieta. Missa
in Dis obfituje w rytmy punktowane, skoki i krotkie motywy o wyraznie
styszalnym zwrocie dominantowo-tonicznym#*?. W potaczeniu z da-

42 Zob. np. A. Polinski, dz. cyt., s. 155-156.

43 Takie cechy charakterystyczne melorytmiki podaje si¢ czesto jako wyznaczniki
popularnego w polowie XVIII wieku stylu galant; zob. D. Heartz, B.A. Brown,
Galant, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 9,
New York-London 2001, s. 430-432. Por. tez J. Szczurowski, dz. cyt., s. 12. Taka
charakterystyka linii melodycznej w muzyce Milwida pojawia si¢ tez w pracach
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Przyktad 4. Qui tollis, t. 1-3. Modulacja: Es-dur, c-moll, B-dur, G’, C-dur, G-dur, G?,
B’, Es-dur, c-moll, G-dur.

jaca sie zauwazy¢ tatwoscia Milwida w konstruowaniu ,wpadajacych
w ucho” melodii powstal utwor o charakterze nieco swieckim, ale za-
wierajacy liczne frazy, ktdre cechuja si¢ prostotg, $piewnoscig i szybko
zapadaja w pamig¢. Jest to bardzo charakterystyczna cecha twdrczosci
czerwinskiego kompozytora, na ktorg zresztg zwracali uwage badacze
podejmujacy probe ogolnego zarysowania cech dorobku Milwida*4.
Ze $piewnoscia fraz wigzg sie tez inne elementy konstruowania me-
lodii przez omawianego tworce: powtarzalnos¢ motywow i sklonnosé
do budowania zdan muzycznych w mysl zasad budowy okresowe;j.
Wyjatkowo wyrazisty jest zwlaszcza pierwszy z wymienionych ele-
mentéw. Milwid notorycznie wrecz powtarza — zazwyczaj dwukrot-
nie, ale zdarzajg sie tez trzy- lub czterokrotne powtorzenia — niemal

takich badaczy jak A. Nowak-Romanowicz (Muzyka polskiego oswiecenia, dz. cyt.,
s. 63-66) czy J. Wecowski (A. Milwid, Sub tuum..., dz. cyt., s. IV).
44 Por. A. Polinski, dz. cyt., s. 155-156.
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Przyktad 5. Qui tollis, t. 10-11, wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino I, Violino II,
Organo. Nagte przejécie bez modulacji z D’ na Es-dur.

wszystkie frazy z wyjatkiem melizmatow, ktore najczesciej przybieraja
forme krotkiego fragmentu solowego jednego z gloséw wokalnych.
Powtarzane frazy - zazwyczaj dwutaktowe — repetuja tekst stowny,
a powtorzeniu ulega nie tylko linia melodyczna, lecz takze pozostate
glosy. Zdarzaja si¢ zardwno mechaniczne powtérzenia tych samych fraz
(przyklad 6), jak i powtdrzenia niedostowne, prowadzace na przykiad
do rozwigzania na inny akord niz za pierwszym razem lub prowadzone
na innych dzwigkach (przyktfad 7).

Takie charakterystyczne, skoczne melodie nie sg wszak jedynym —
a statystycznie rzecz ujmujac nawet najczesciej wybieranym — sposobem
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Przyktad 6. Hosanna, t. 29-30, wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino 1, Violino 1.
Dwukrotne mechaniczne powtdrzenie tego samego motywu.
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Przyktad 7. Et resurrexit, t. 13—16. Wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino I, Violino 1.
Powtorzenie tego samego motywu ze zmiang wysokosci dzwieku, co pociaga za
sobg zmiane harmoniczna.

umuzycznienia tekstu przez Antoniego Milwida. Duzg cze¢$¢ opra-
cowania mszy stanowig monotonne, proste linie melodyczne oparte
na réwnych ¢wierénutach, czesto zblizajace si¢ nawet do melodekla-
magcji*s. Tego typu opracowania pojawiajg si¢ zwlaszcza w dluzszych
czesciach, takich jak Gloria, Amen (z Glorii) i Credo. Przybieraja one
zaréwno forme surowej linii gloséw wokalnych przy bardziej zréznico-
wanym akompaniamencie instrumentalnym, jak i (rzadziej) zupelnie
wyeksponowanej prostej linii melodycznej, co jest charakterystyczne
zwlaszcza dla opracowania Amen z Glorii. Zdarzaja si¢ takze — cho¢
nieczesto — sytuacje odwrotne: figuracyjne linie melodyczne o duzych
skokach i zréznicowanej rytmice. Pojawiajg si¢ one we fragmentach
solowych skrzypiec pierwszych i klarnetu pierwszego (przyklad 8).
W zakresie melorytmiki Missae in Dis warto zwrdci¢ tez uwage na
jej spéjnos¢, obecng tak w mikro-, jak i makroformie utworu. Spéjnosé
ta zostaje osiggnieta poprzez powtarzanie — chociaz zazwyczaj niedo-
stowne - materialu, ktéry pojawil sie juz w poprzednich czgsciach.
Z takim zjawiskiem mamy do czynienia na przyklad w czesciach
Quoniam i Credo. Juz pobiezny wglad w poczatki opracowan tych
dwoch fragmentéw ordinarium missae pozwala stwierdzi¢, ze zostal
w nich wykorzystany ten sam temat, z charakterystycznym skokiem

45 Fragmenty takiego traktowania tekstu w glosach wokalnych oraz ,,ograniczenie
aktywnosci melodycznej i zawezenie ambitus” - jak pisze Maciej Jochymezyk - jest
»charakterystyczne dla dziel religijnych II pol. XVIII wieku”. Zob. M. Jochymeczyk,
Jozef Elsner i O. Cyryl Gieczytiski OSPPE. Poréwnanie elementow warsztatu kom-
pozytorskiego na podstawie wybranych kompozycji, [w:] Jozef Elsner (1769-1854).
Zycie - dzialalnosé — epoka, red. R. Pospiech, Opole 2014, s. 324.
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Przyktad 8. Laudamus, t. 77-81, gtos Violino I. Figuracje o charakterze popisowym.

o kwarte w dot, po ktorym nastepuje skok o sekste wielka w gore i zej-
$cie pochodem sekundowym do toniki tonacji Es-dur (przykiad 9).
Bardziej szczeg6lowa analiza pozwala dostrzec jednak réznice: jedna
z nich jest zmiana metrum - w Quoniam jest to ¢, a w Credo 2/4; cho-
ciaz sg podzialy parzyste, to jednak kompozytor wprowadza znaczne
modyfikacje w zakresie rytmu, ktory w Quoniam przybiera charakter
taneczny. Przyczyna tej modyfikacji jest zapewne tekst Creda, opra-
cowywany zwykle przez kompozytoréw dostojnie i statycznie, jak ma
to miejsce i w omawianym utworze. Rozbieznosci w opracowaniach
pojawiaja sie tez na poziomie samej budowy - Quoniam ma wstep
instrumentalny, ktérego brak w drugiej poréwnywanej czesci, oraz
jest — jak juz wspomniano - jedyna cze$cia Missae in Dis opracowang
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Przyktad 9a. Quoniam, t. 1-4.
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Przyktad ob. Credo, t. 1-6. Przeksztatcona linia melodyczna Quoniam.

na jeden glos wokalny. Co wigcej, podobienstwo dotyczy tylko glow-
nych tematéw obu czesci, jako ze ich dalsze opracowania odbiegaja
juz od siebie.

Jeszcze ciekawsza zbieznos¢ zachodzi pomiedzy trzema czesciami
opracowania utrzymanymi w tonacji B-dur: Christe z Kyrie, Laudamus
z Glorii i Et incarnatus z Credo. Sa to opracowania, ktore zdaja si¢ ,,zbu-
dowane” na wspolnym schemacie, pokrywa si¢ ich model harmoniczny
i budowa. Kazda z tych czgsci rozpoczyna sie wstepem, w ktérym
gléwna linie melodyczng ma klarnet, przy wtdrujacym mu w tercji
(Christe, Et incarnatus) lub w sekscie (Laudamus) klarnecie I1 i bardzo
zblizonym 6semkowym akompaniamencie skrzypiec; we wszystkich
omawianych opracowaniach obsada jest zredukowana poprzez tacet
rogéw. Glosy wokalne, wchodzace w takcie 27 (w Et incarnatus 28)
powtarzaja wspdlnie material przedstawiony przez klarnety we wstepie
instrumentalnym. Pokrywa si¢ tez popisowe solo gtosu Canto, rozpo-
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czynajace si¢ w takcie 36 (w Laudamus 34) i wszystkie dalsze fragmenty
dyskutowanych trzech czesci. Podstawowa réznice w opracowaniach
stanowi natomiast ta warstwa dzieta muzycznego, ktéra - jak mogtoby
sie wydawac - bylaby najoczywistszym elementem do skopiowania,
a mianowicie melorytmika, w zakresie ktérej miedzy cze$ciami za-
chodza na tyle istotne zmiany, Ze na pierwszy rzut oka poszczegdlne
tematy nie wydaja sie zbiezne (por. przyklady 10a, 10b i 10¢).

Przyktad 10c. Et incarnatus, t. 1-6, partia Clarinetto | in B. Temat gtéwny.

Spoiwem wewnetrznym poszczegélnych opracowan kolejnych
fragmentow tekstu ordinarium missae s3 natomiast cale fragmenty
powracajace zaréwno w uksztalttowaniu ABA’ jak i w mniej regular-
nych formach. Pierwszy przypadek pojawia si¢ w Kyrie i Agnus Dei —
cze$ciach, ktére budowa tekstu predestynuje do opracowywania w ten
sposob. Zblizony zabieg jest uzyty w Christe, ktore otwiera i zamyka
ten sam powtorzony ustep instrumentalny. Natomiast w Benedictus po
wstepie z solo klarnetu w takcie 32 glosy wokalne wprowadzaja wyjat-
kowo nowy material (nie powtarzajac materiatu wykorzystanego przez
klarnet), ktory to temat wraca nastepnie w takcie 110, po fragmencie
instrumentalnym rézniagcym si¢ od wstepu.
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Niezaleznie od powtorzen catych ustepow, jak rowniez powtdrzen
bezposrednich fraz, o ktérych byta juz mowa, w utworze liczne sg tez
powtdrzenia pojedynczych motywdw, gléwnie na przestrzeni jednej
czesci. Tendencje te wida¢ najwyrazniej w Glorii i Amen, w ktérych
motywy lub cale frazy powracajg dos¢ czesto, ale nie tworza przy tym
zadnej uporzadkowanej struktury. Przyktadem takich zabiegow s takty
70-73 z Glorii (,pax hominibus”), ktére doktadnie powtarzaja takty
29-33 z tej samej czesci (et in terra pax”), czy takty 75-78 (et in terra
pax”), ktore dubluja lini¢ melodyczna z taktéw 9-12 (,,gloria”), chociaz
wprowadzona zostaje modyfikacja w partii skrzypiec I i1I (przykiad 11).
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Przyktad 11b. Gloria, t. 75-78, wybrane gtosy: Canto, Basso, Violino 1, Violino II.
Powtérzenie motywu z t. 9—12 przy niewielkiej modyfikacji akompaniamentu.
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Wartg poruszenia kwestig jest tez sposob traktowania glosow i za-
chodzace migdzy nimi relacje. Zasadniczo role, jakie Milwid powierza
poszczegdlnym glosom, nie odbiegaja daleko od powszechnie przyje-
tych konwencji w muzyce religijnej konica XVIII wieku — oprécz glo-
séw wokalnych linia melodyczna umiejscowiona jest w partii klarnetu I
lub skrzypiec I, klarnet II i skrzypce II dubluja poszczegodlne glosy lub
realizujg akompaniament, natomiast rogi i organy stanowig harmo-
niczny budulec i wypelnienie utworu. Zwraca uwage dyspozycja glosu
podpisanego jako Basso — jest on zdecydowanie zbyt wysoki dla basu,
operuje raczej w gornych rejestrach barytonowych czy nawet niskich
tenorowych (do$¢ czgsto pojawiaja sie cale fragmenty w oktawie raz-
kre$lnej, siegajace niejednokrotnie g'). Prawdopodobnym jest, ze byta
to partia, ktorg Milwid pisal dla konkretnego $piewaka, a moze nawet
dla samego siebie, dlatego dostosowana zostala do jego glosu, a nie
do ambitus przecig¢tnego basa*’. Miedzy glosami wokalnymi zachodzi
cale spektrum relacji - od §piewu homorytmicznego, poprzez wspolny
$piew w ramach dialogu ze skrzypcami, ornamentacyjne fragmenty
solowe, po momenty, w ktorych jeden z gtoséw wokalnych akompaniu-
je drugiemu lub pozostaja w dialogu z sobg nawzajem*® (przyktad 12).
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Przyktad 12. Gloria, t. 34-39, wybrane gtosy: Canto i Basso. Wymiana pojedynczych
dzwiekéw pomiedzy gtosami wokalnymi.

46 Por. A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm. 1750-1830, «Historia muzyki polskiej»,
red. S. Sutkowski, t. IV, Warszawa 1995, s. 233—241.

47 O tym, ze Milwid wykonywat parti¢ basows, wiemy dzigki notce opublikowanej
na famach ,,Kuriera Warszawskiego” (Artykut nadestany, ,Kurier Warszawski”
1828, nr 248).

48 Elementy dialogowania, interpretowane jako relikt muzyki znacznie wczeéniejszej
niz omawiana msza, sprowokowaly takich autoréw jak J. Wecowski do méwienia
o Milwidzie jako o kompozytorze piszacym w stylistyce z pogranicza baroku
i klasycyzmu. Zob. A. Milwid, Sub tuum..., dz. cyt., s. IV.
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Warto zwrdci¢ uwage rowniez na rozbudowane partie skrzypiec
i klarnetow, ktorym Milwid powierzyl linie melodyczng w bardzo licz-
nych ustepach czysto instrumentalnych oraz dublowanie gloséw wo-
kalnych w réznorakich konfiguracjach. Szczegdlnie w partii skrzypiec
pojawiaja si¢ bardzo liczne przebiegi gamowe i pasazowe, roztozone
akordy i krétkie motywy przewijajace si¢ w wielu momentach utworu.
Ekstremalnym przypadkiem rozbudowanej partii instrumentalnej
jest Benedictus, w ktérym partia Clarinetto I to solo wymagajace od
wykonawcy bardzo dobrych umiejetnosci technicznych*® (przyktad 13).
W partii klarnetow szczegdlne jest tez wyjatkowo czeste uzycie tryli
(przyktad 14).

ClI

Przyktad 13. Benedictus, t. 80-92, partia Clarinetto | in B. Wirtuozowskie solo
instrumentalne.
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Przyktad 14. Agnus Dei, t. 49-52, partia Clarinetto | in B. Bardzo obfite uzycie tryli
w partii klarnetu.

Jak juz wspomniano, elementéw solowych brak natomiast w par-
tii rogow, ktore z rzadka tylko pelnig funkcje inng niz podkreslanie
pionéw harmonicznych czy granie incipitéw wazniejszych tematow,
i tym bardziej w glosie Organo. Jedynym wyjatkiem od tej reguly jest
fragment Hosanny, w ktérym figuracje Organo wybijaja si¢ na pierwszy
plan przy monotonnej linii melodycznej gloséw wokalnych i towarzy-
szacych im pozostatych instrumentéw (przyktad 15).

49 Wydaje sie¢, ze Benedictus dos¢ czesto byto ustepem opracowywanym przez
6wczesnych kompozytoréw w sposéb wirtuozowski; wirtuozerie odnajdujemy
tez np. w Missae ex D Jacka Szczurowskiego; por. J. Szczurowski, dz. cyt., s. 14.
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Przyktad 15. Hosanna, t. 6-9. Figuracje w partii Organo.

Z analizy Missae in Dis wylania si¢ obraz dzieta rozbudowanego
i wewnetrznie zréznicowanego, chociaz jednoczesnie stanowigcego
spojna calos¢. Elementy scalajace te dluga kompozycje to jednolito§¢
tonalna, obsadowa i pokrewienstwo licznych mysli muzycznych, ktére
przewijaja si¢ przez cale dzielo - pojawiaja si¢ zbieznosci tematéw
w roznych czgsciach, ale tez powtdrzenia poszczegdlnych motywow,
a nawet zblizone formuly rytmiczne, takie jak rytmy punktowane
i synkopy, do ktérych uzywania kompozytor zdaje si¢ mie¢ predylek-
cje. Wsrdd wielu elementéw konwencjonalnych, do ktérych nalezg
zastosowana obsada, zalezno$ci migdzy gtosami czy prosta harmonia,
wyjatkowo wyraznie zarysowuja sie¢ te, ktore sg charakterystyczne
dla tworczosci czerwinskiego kompozytora: sklonno$¢ do metrow
»tanecznych’, pogodny, czgsto skoczy charakter melodii, $piewno$¢
fraz oraz konglomerat r6znych stylow, ktére kompozytor zdawal si¢
taczy¢ w sposob bardziej instynktowny niz przemyslany. Z pewnoscia
Missa in Dis jest dzielem ciekawym i zastugujacym na poznanie przez
szersze grono muzykologow, wykonawcow i melomanow.
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Zakonczenie

Po kapeli czerwinskiej, prawdopodobnie obecnej na mapie muzycznej
terendw polskich przez ponad dwiescie lat, pozostalo niestety malo
sladéw. Pojedyncze nazwiska i informacje sg zaledwie poszlakami
niepozwalajacymi na satysfakcjonujace zrekonstruowanie zycia mu-
zycznego nadwislanskiej miejscowos$ci. Wiemy tylko, Ze zespol najlepiej
prosperowal w XVIII wieku, natomiast kasata klasztoru w 1819 roku
spowodowala jego powolny upadek. Po zespole muzycznym finanso-
wanym przez klasztor kanonikéw regularnych zachowat si¢ natomiast
spory, cho¢ wcigz niedostatecznie opracowany, zbior muzykaliow, ktory
prezentuje roznorodnos$¢ w zakresie gatunkowym, obsadowym i pro-
weniencyjnym. Znaczna czes$¢ zachowanych rekopiséw to autografy
Antoniego Milwida, jednego z bardziej tajemniczych kompozytoréw
dzialajacych na terenach polskich na przelomie XVIII i XIX wieku,
o tworczosci ktorego mozemy sie czego$ dowiedziec jedynie z unika-
towych rekopiséw zachowanych w zbiorach po kapeli czerwinskiej.
Na jego spojny dorobek skladaja si¢ msze i inne gatunki muzyki reli-
gijnej, w ktorych dostrzec mozna cechy charakterystyczne dla muzyki
Milwida: obsade, w ktorej wystepuja zawsze tylko dwa gtosy wokalne,
sklonno$¢ do stosowania metrum tréjdzielnego i tonacji durowych;
duze rozmiary dziel i starannos¢, z jaka zostaly one spisane. Analiza
jednej z zachowanych w Czerwinsku mszy — Missae in Dis CZs Rps 5 -
pozwala poczyni¢ dalsze wnioski na temat warsztatu kompozytora.
Zwraca uwage jego pomystowo$¢ w zakresie melodyki i rytmiki, po-
wtarzalno$¢ motywow, réznorodno$¢ stosowanych form przy dos¢
zachowawczo stosowanej instrumentacji i niewielkiej réznorodnosci
w zakresie harmonii. Sktada si¢ to na obraz interesujacej i warto-
sciowej kompozycji, jaka jest Missa in Dis. Pozostaje mie¢ nadzieje,
ze tworczos¢ Antoniego Milwida znajdzie swoje stale miejsce wérod
dorobku muzycznego powstalego na ziemiach polskich na przelomie
XVIII i XIX wieku.
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