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Poznan 2010, 271 s.

St. Bartholomew, Excuisite Pain (Swigty
Barttomiej, przeszywajacy bdl), stynna juz
rzezba Damiena Hirsta, przedstawia odar-
tego ze skory swietego Barttomieja, motyw
od wiekOw pojawiajacy sie w sztuce, jednak
Barttomiej Hirsta rézni sie od pozostatych.
Skore przewiesit nonszalancko przez ramie,
w wyciagnietej ku gorze prawej rece trzy-
ma skalpel, a w opuszczonej lewej — nozy-
ce. Artysta przewrotnie twierdzi, ze to hotd
ztozony Edwardowi Nozycorekiemu, tytu-
towemu bohaterowi filmu Tima Burtona.
»,Dodatem nozyce, bo wydawato mi sig, ze
Edward byt w podobnie tragicznej sytuacji”
— méwi Hirst?, By¢ moze nozyce postuzyly
do pozbycia sie doczesnej postaci, a skalpel
pomoze nada¢ jej nowy ksztatt. Jesli odczu-
wa cierpienie, to nie jest to bol fizyczny,
zdaje si¢ raczej wyrusza¢ na krucjate, tylko
czy aby na pewno bedzie gtosit Stowo Pana?
Hirst najprawdopodobniej uchwycit w ten
sposob pewien kluczowy moment wspot-
czesnosci — przepoczwarzanie sie w chwi-

1 Cytujac Monike Bakke, b¢de w nawiasie podawata
strony z tej ksiazki.

2 London Evening Standard, za: http://www.
thisislondon.co.uk/arts/article-23366174-stripped-
-to-the-bone.do (data dostepu: 18.12.2011).
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li, kiedy trzeba zdecydowa¢, jaki kierunek
obierze posthumanistyczny cztowiek, kim
lub czym si¢ stanie. Ten wiasnie problem
podjeta Monika Bakke w swej ksiazce Bio-
-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthu-
manizmu. Autorka zapowiada: ,,Ksiazka ta
pragne wilaczy¢ sie w debate na temat po-
sthumanizmu, z cata moca podkreslajac, ze
ten intelektualny nurt nalezy obecnie wiaza¢
nie tyle z zapowiadanym juz wielokrotnie
koncem cztowieka lub nadejsciem post-
-cztowieka, ile przede wszystkim z obser-
wowanym — szczegOlnie w drugiej potowie
XX wieku — ostabieniem humanizmu. (...)
pragne zwrdci¢ uwage na ksztattowanie sie
nieantropocentrycznych postaw” (s. 8).
Bakke nakresla trzy gtdwne nurty post-
humanistyczne. Pierwszy z nich to wywo-
dzace si¢ z antyhumanizmu przekonanie
0 koncu cztowieka, gtoszone miedzy inny-
mi przez Foucaulta i Derride pod koniec
XX wieku. Drugi to transhumanizm, ktére-
go przedstawiciele, tacy jak FM 2030 czy
Natasha Vita More, upatruja w nowoczes-
nych technologiach mozliwosci ulepszenia
cztowieka (human enhancement), co nazy-
waja kolejnym etapem ewolucji. Odwotuja
sie do wielu aspektéw ulepszania cztowie-
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ka, poczynajac od udoskonalania narzaddw,
takich jak exoszkielet czy skéra odporna na
promieniowanie stoneczne, poprzez Sin-
gularity, czyli potaczenie ludzkiego moézgu
z komputerem, a na efektywnym przedtu-
zaniu zycia i dazeniu do niesmiertelnosci
konczac. Trzeci, a zarazem najbardziej in-
teresujacy dla Bakke nurt to posthumanizm
krytyczny, ktérego przedstawiciele opo-
wiadaja Sie¢ za zniesieniem opozycji natura
— kultura, co pociaga za soba liczne konse-
kwencje, a jednoczesnie zmusza do zredefi-
niowania natury cztowieka.

Zdaniem Bakke zdecentrowany czfowiek
staje sie jednym z wielu elementdw interdy-
scyplinarnej sieci organizméw wspotistnie-
jacych w obliczu zaawansowanych techno-
logii. To, co ludzkie, przestaje by¢ stawiane
w opozycji do tego, co nieludzkie, zatem
cztowiek przestaje by¢ monopolista i zostaje
jednoczesnie zmuszony do giebokiej refleksji
na temat swojej tozsamosci, a wszystko to za
sprawa technologii cyfrowej i biomedycyny.
Poprzez diagnostyke obrazowa, zaawanso-
wane techniki laboratoryjne oraz wszelkiego
rodzaju aparature medyczna postcztowiek
»roztozony” zostat na czesci pierwsze. Od-
krycie struktury podwajnej helisy, a nastep-
nie zsekwencjonowanie genomu, okreslajace
szeroki zakres cech wspdlnych wszystkich
gatunkow, stracito cztowieka z piedestatu.
Kolejnym tematem przemyslen stat sie wiec
szowinizm gatunkowy, a antropocentryczna
wizja $wiata ustepuje miejsca zyciu ,,w jego
biologicznym wymiarze”. Podobne poglady
wyrazatl Hans-Georg Gadamer: ,,Mnigj lub
bardziej powszechnie podzielanym punk-
tem widzenia jest (...) krytyka tradycyjnego
twierdzenia o szczegdlnym miejscu cztowie-
ka w kosmosie, ktore z perspektywy postepu
poznania przyrodniczego okazuje si¢ coraz
bardziej pozostatoscia teologii. Odbija sie
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to wszedzie na problematyce naszej wiedzy
0 cztowieku, zwlaszcza jesli chodzi o rela-
tywne wyrdznienie cziowieka wzgledem
zwierzat™. Bakke opisuje rézne sposoby
rozwijania tego nurtu filozoficznego, zazna-
Czajac, ze nie jest on jedynie dyskursem teo-
retycznym, jego przejawy mozemy bowiem
obserwowaé we wszystkich dziedzinach zy-
cia. lustruje t¢ tendencje nastepujacy przy-
ktad: w 2001 roku amerykanski dziennikarz
Michael Pollan opublikowat ksiazke zaty-
tutowana The Bothany of Desire. A Plant’s-
-Eye View of the World (Botanika pozadania.
Swiat z punktu widzenia roslin), a na jej
podstawie powstat film dokumentalny za-
tytutowany The Bothany of Desire, wypro-
dukowany przez stacje CBS. Pollan stawia
dos¢ kontrowersyjna teze, ze by¢ moze to
nie ludzie kontroluja rosliny, ale rosliny kon-
troluja $wiat. Cztery gatunki roslin reprezen-
tuja cztery cechy szczego6lnie przez ludzi po-
zadane, co ufatwia roslinom manipulowanie
nimi. Jabtka reprezentuja stodycz, tulipany
— pigkno, konopie — intoksykacje, a ziemnia-
ki — kontrole. Dzikie jabtka rzadko kiedy by-
waja stodkie, jednak ludzie urzeczeni stody-
cza zaczeli przenosi¢ gatunki jabtoni dajace
te najsmaczniejsze owoce po catym $wiecie.
Jesli to wiasnie swiatowa ekspansja byta za-
miarem jabtoni, to wyglada na to, ze ludzie
wpadli w misterna sie¢ upleciona przez natu-
re i stali sie istotng czescia planu swiatowej
»inwazji” jabtoni. Jabtka réwniez wspoma-
gaja ten proces, wytwarzajac nasiona zawie-
rajace ich kod genetyczny, ktére dla ludzi sa
niejadalne, co daje roslinom wigksza szanse
na przetrwanie. Podobne dwustronne relacje
dotycza pozostatych roslin, odgrywajacych

3 H.-G. Gadamer, O skrytosci zdrowia, przet.
A. Przytebski, Media Rodzina, Warszawa 2011,
s. 21.
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gtéwne role w tym dokumencie. Zar6éwno
ksiazka, jak i film Pollana bezposrednio do-
tykaja kwestii ,,inteligencji roslin” omawia-
nej przez Monike Bakke w Bio-transfigura-
cjach. ,,Wsérod goracych propagatorow tej
idei jest brytyjski biolog Anthony Trewavas,
ktory w swym kontrowersyjnym artykule
Aspekty inteligencji roslin przekonuje »Cho¢
jako gatunek jestesmy oczywiscie bardziej
inteligentni od innych zwierzat, wydaje si¢
raczej mato prawdopodobne, ze inteligencja
jako biologiczna wiasnos¢ pojawita sie do-
piero wraz z Homo sapiens«” (s. 143).

To, co do tej pory bylo zarezerwowane
dla wielbicieli gatunku science fiction, sta-
je si¢ obecnie rzeczywistoscia, natomiast
emocje, ktére wywotuje ta mechaniczna
lawina, znajduja swoje odzwierciedlenie
w sztuce. Jak juz wspominatam, transhuma-
nisci rozpatruja te hybrydyczne mozliwosci
techniczne jako ewolucyjna transformacje
niedoskonatej cielesnosci ludzkiej. Jednak
jako ze jest to dziedzina wciaz nowa, ktorej
skutki moga by¢ niewyobrazalne, odbiera
si¢ te mozliwosci techniczne na poziomie
ontologicznego leku. Dlatego wiasnie tak
wiele kontrowersji budzi twérczosé Stelar-
ca, pochodzacego z Cypru australijskiego
artysty performatywnego. Juz tytuty jego
prac wywotuja mieszane uczucia: Trzecia
reka, Dodatkowe ucho, Protetyczna gfowa
to tylko kilka z najwazniejszych osiagnie¢
artysty. Na szczegdélna uwage zastugu-
je projekt zatytutowany Muscle Machine,
ktéry jest ogromna, szescionozna hybryda
cztowieka i robota, poruszajaca si¢ przy
pomocy pneumatycznych sitownikéw ste-
rowanych przez migsnie. Mimo ze hybryda
ta jest sterowana przez cztowieka, w ruchu
tworzy wrazenie catkowicie zintegrowane-
go systemu cztowieka i maszyny. Przyktady
takiej twdrczosci artystycznej natychmiast
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nasuwaja skojarzenie ze stynnym Manife-
stem Cyborga Donny Haraway, opubliko-
wanym w 1991 roku i nadal w wielu kwe-
stiach aktualnym. ,,Mogtoby sie wydawac,
ze po tylu latach figura cyborga zestarzeje
sie i odejdzie w przesztos¢. A jednak tak sie
nie stato — cyborg wytrzymat probe czasu,
bowiem jako wecielenie ruchliwosci, »wol-
nosci morfologicznej«* jest zawsze juz inny.
Obecnos¢ cyborga to obecnosé¢ ucielesnio-
nej zmiany rozsadzajacej granice miedzy
formami zycie in vivo, in silico i in vitro.
Zmieniajace sie¢ technologie produkuja ko-
lejne cyborgiczne morfy, a hybrydycznos¢
stata sie sposobem codziennego funkcjono-
wania” (s. 71).

Kolejnym szeroko komentowanym
przez Bakke zjawiskiem jest bio-art, i cho¢
przedstawiciele tego gatunku sztuki wciaz
spieraja si¢ 0 jego doktadna definicje, pew-
ne jest jedno: inspiracja dla bio-artu sa na-
uki biologiczne i biotechnologiczne oraz
genetyka i mikrobiologia. Roy Ascott, bry-
tyjski teoretyk sztuki i artysta, postrzega
bio-art jako swego rodzaju alternatywe dla
cyberéwiata komputeréw, kabli i oprogra-
mowania. W 2000 roku w Grazu Ascott
zaprezentowat instalacje, ktdrej czescia byt
Moist Manifesto (Wilgotny Manifest):

Wilgotna Przestrzes to miejsce gdzie #q-
Cczq sie suche piksele i wilgotne molekusy

Wilgotna Sztuka jest cyfrowo sucha, bio-
logicznie mokra i duchowo tworcza (...)

Wilgotna Sztuka jest na krawedzi Sieci

(..

4 Termin ,wolnos¢ morfologiczna” zostat ukuty
przez transhumanistow we wczesnych latach dzie-
wiecdziesiatych.

° R. Ascott, The Moist Manifesto, 2000, za:
http://biomediale.ncca-kaliningrad.ru/?
blang=eng&author=ascott (data dostepu:
25.12.2011).
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Bakke wspomina o dwdéch nurtach bio-
-artu, z ktorych pierwszy dotyczy wszelkie-
go zainteresowania tematyka biologiczna,
drugi dopuszcza natomiast jedynie prace
oparte na mokrych mediach. To one bo-
wiem przesadzaja obecnie o tym, czy dane
dzieto jest bio-artem, jednak spory miedzy
artystami i teoretykami dotycza jeszcze
kwestii tego, czy prezentowane dzieto sztu-
ki jest zywym organizmem. Natasha Vita
More w swym artykule Brave BioArt 2:
Shedding the Bio, Amassing the Nano, and
Cultivating Posthuman Life pisze: ,,Wielu
artystéw, wilaczajac mnie, eksperymentuje
z ludzkim ciatem i jego zywymi komdrkami
w swej twoérczosci. Jednak uzycie substan-
cji biologicznej takiej jak »przeterminowa-
na« krew niekoniecznie mozna zaliczy¢ do
bio-artu. Wedtug konsensusu bio-artystow
medium musi by¢ zywe podczas tworzenia
sztuki”®. Vita-More wyraznie nawiazuje tu
do stynnego dzieta Marka Quinna zatytu-
towanego Self, bedacego odlewem glowy
artysty stworzonym z jego wilasnej, zamro-
zonej krwi, zbieranej przez pie¢ miesiecy —
przez wielu uwazanego za modelowe wcie-
lenie bio-artu. Jedna z moich ulubionych
przedstawicielek tego nurtu w sztuce jest
dr Hunter Cole, genetyczka, ktéra w swych
pracach odnosi si¢ do relacji biotechnologii
i sztuki. Cole stworzyta prace zatytutowana
Living Drawings Exhibition, w ktdrej rysun-
ki powstaty dzieki fluorescencyjnym kultu-
rom bakterii umieszczonych na specjalnej
pozywce. Rysunki te, wraz z rdznymi faza-
mi zycia tychze bakterii, zmieniaja si¢ az do
momentu, kiedy wszystkie bakterie zgina.

6 N. Vita-More, Brave BioArt 2: Shedding the Bio,
Amassing the Nano, and Cultivating Posthuman
Life, ,, Technoetic Arts: A Journal of Speculative
Research” 2007, vol. 5, no 3.
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Oczywiste jest, ze ,,zywa sztuka” wyma-
ga zasadniczych zmian w spojrzeniu este-
tycznym, i tym wiasnie zajmuje sie Bakke
W trzeciej i ostatniej czesci Bio-transfigu-
racji. Autorka rozpoczyna rozwazania este-
tyczne od somaestetyki Shustermana — kon-
cepcji, ktora skupia sie przede wszystkim
na cielesnosci cztowieka w roli medium, nie
jest jednak pojeciem wystarczajaco szero-
kim dla posthumanizmu krytycznego. Poja-
wia sie zatem nowy nurt estetyczny zwany
zoe-estetyka, ktory opiera sie¢ na greckim
podziale na bios i zoe. Te dwa terminy od-
wolywaly sie, jak wiadomo, do dwoch wy-
miaréw zycia. Zoe — to zycie w wymiarze
nieskonczonosci, rozumiane ogolnie, pod-
czas gdy bios — to bardziej indywidualny,
smiertelny wymiar zycia. W starozytnym
rozumieniu podziat ten miat bardziej teo-
logiczne znaczenie, jednak w rezultacie
bios i zoe wspdlnie prowadzity do nieskon-
czonego odradzania sie Ziemi. Odarta juz
z religijnego wymiaru wspoiczesna ,,zoe-
-estetyka traktuje wiec nie-ludzkie zycie
jako aktywny czynnik, a nie tylko pasywny
przedmiot dziatan ludzkich i element zda-
rzen przyrodniczych” (s. 236). Zdaniem
Bakke to wiasnie wspomniana juz sie¢
wzajemnych powiazan wszystkich form
zycia oraz cztowiek bedacy jednym tylko
elementem tego systemu gwarantuja swego
rodzaju niesmiertelnos¢. ,,Nie tylko wiec
kazdy z nas, ale tez i nasz gatunek — jak kaz-
dy inny — pojawiajac sie, jednoczesnie ma
zagwarantowane swoje nieuchronne znik-
nigcie, podczas gdy zoe trwaé bedzie nadal.
Glebokie uswiadomienie sobie, ze przypad-
kowo stalismy sie czescia tego niesmiertel-
nego $wiata, musi odmieni¢ nas w sposob,
ktérego nie potrafimy przewidziec¢” (s. 239).

Natasha Vita-More w cytowanym juz
artykule Brave BioArt 2: Shedding the Bio,
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Amassing the Nano, and Cultivating Post-
human Life zadaje, by¢ moze zabawne,
ale jakze trafne pytanie na temat przyszto-
sci cztowieka: ,,Wkraczajac w przyszto$¢,
kogo wybralibyscie na swojego przewodni-
ka — Lewisa Carrola czy Mary Shelley?"”.
Ksiazka Moniki Bakke w ogolnym zarysie
zbliza sie chyba bardziej do Lewisa Carro-
la, czyli do wizji swiata, w ktorym wszyst-
kie gatunki maja gtos i zyja, wzajemnie na
siebie oddziatujac. Jako ilustracje omawia-
nych przez Bakke kwestii wybratam wiasne
przyktady, bo te w Bio-transfiguracjach sa
tak fascynujace, ze gdybym je tu opisata,
zepsutabym przyjemnos¢ czytania ksiazki.
Zapyta¢ tylko mozna, co powiedziathy Kro-
lik z Alicji w Krainie Czaréw, gdyby ktore-
gos dnia obudzit sig, s$wiecac na zielono jak
GFP Bunny Eduardo Kaca, lub tez Mysz,

" lbidem.
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bohaterka tej samej powiesci, gdyby nagle
na plecach wyrosto jej ludzkie ucho, tak jak
stynnej Vacation Mouse, laboratoryjnej my-
szy, ktéra postuzyta do wyhodowania pro-
tezy. Wydaje mi sig, ze w Bio-transfigura-
cjach zabrakto rozdziatu dotyczacego etyki,
bo jesli tradycyjna estetyka nie radzi sobie
z ,,zywa sztuka”, to mozna przypuszczaé,
ze etyka ma podobny problem, szczeg6lnie
jesli, jak pisze Bakke, zoe-estetyka ,,zobo-
wiazuje nas nie tylko do brania ich [innych
gatunkow - przyp. J.J.] pod uwage, ale tez
do partnerskiej odpowiedzialnosci, a nawet
troski” (s. 266). Obawiam si¢ jednak, czy
w sieci wspobtzaleznych gatunkéw nie od-
grywamy, my ludzie, roli pajaka i czy $wia-
domos¢, ze wszystkie formy zycia wzajem-
nie na siebie wptywaja, nie daje nam jeszcze
wigkszej wiadzy nad pozostatymi.
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