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Abstract

Hybridization of Classical Indian Dance Kathak in the
Context of South Asian Diaspora in Britain

The article aims to depict the nature and factors of Indian dance hybridity in diaspora in relation
to the phenomena of post-colonialism and globalization. On the basis of source materials collected
during fieldwork (interviews, participant observation, archive research), conducted among kathak
dance communities in London and Birmingham in 2015. The paper discusses the changing func-
tions and meanings ascribed to Indian dance outside India, new trends in its development and the
motivations of artists, linked to the demands of cultural policy in Britain. The condition of cultural
practice of kathak in England is compared to the situation in India, pointing to the continuous
influx of Western ideas and strategies to the community of artists based in India. Hybridity in In-
dian dance is analyzed as a consequence of colonial ‘mimicry’ and its present ‘reincarnations’ in the
globalized market of culture.
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Niniejszy artykul ma na celu ukazanie czynnikéw i przejawéw hybrydyzacji
tanca indyjskiego w $rodowiskach diaspory w relacji do zjawisk postkoloniali-
zmu i globalizacji. Na podstawie materialéw zebranych w trakcie badan tereno-
wych (wywiady, obserwacje uczestniczace, prace archiwalne), przeprowadzonych
w $rodowiskach tancerzy kathaku w Londynie i Birmingham w 2015 roku, zo-
stang omdéwione zmienne funkcje przypisywane klasycznemu tancu indyjskiemu
poza Indiami, nowe nurty jego rozwoju oraz stojgce za nimi motywacje artystow
i uwarunkowania polityki kulturalnej w diasporze. Przedstawienie realiow prak-
tyki kathaku w Wielkiej Brytanii zostanie pordwnane z sytuacja w Indiach, ze
wskazaniem na cigglos¢ importu zachodnich idei, dyskurséw i strategii choreo-
graficznych do indyjskich tradycji tanca, od czaséw kolonializmu po wspolczes-
nos¢.

Hybrydowos¢ w indyjskich sztukach tanca klasycznego mozna powigzac z kon-
ceptem mimikry kolonialnej Homiego Bhabhy (2010) oraz wspdlczesnych ,rein-
karnacji” tego zjawiska na globalnym rynku kultury. Zdaniem Richarda Schech-
nera ,,0 ile nawet nie bytaby ona bezposrednia spadkobierczynia kolonializmu,
globalizacja wiele zawdzigcza temu wczesniejszemu okresowi naszej historii”
Kolonizacja stworzyla grunt dla ztozonych miedzykulturowych performanséw:
»krajowcy” poznawali i przejmowali jezyk, ubidr, obyczaje, religie i wartosci
spoteczne kolonizatoréw. Byly to jednak zawsze symulacje niedoskonale - jak
twierdzi Schechner, powolujac si¢ na Bhabhe (Schechner 2006: 322-323). Nawet
wyksztalcone na angielskich uczelniach warstwy skolonizowanych spoleczenstw
uchodzity bowiem ,,prawie — lecz nie catkiem” - za Europejczykéw'. Stosowana
przez kolonizatoréw strategia upodabniania ,, Innego” (podporzadkowanego) do
siebie miala usprawnia¢ rzadzenie nim. Autorytet kolonizatoréw zasadzat si¢ na
réznicy miedzy ,angielskoscia a zanglicyzowaniem”, wyznaczanej przez kryterium
rasy (Bhabha 2010: 85). ,,Dyskurs mimikry tworzy si¢ wokét dwuznaczno$ci: mi-
mikra, aby byla skuteczna, musi nieustannie demonstrowa¢ swoje zeslizgiwanie
sie znaczenia, swdj nadmiar, swoja réznice” (Bhabha 2010: 80). Zreformowany
»Inny”, jako przedmiot réznicy, mial by¢ prawie, cho¢ niezupelnie, tozsamoscia.

Nasladowanie europejskich modeli naznaczylo tozsamos¢ i kulture kolo-
nialnych spoteczenstw niespdjnoscig. W rezultacie kolonialnej mimikry limi-
nalno$¢, ambiwalentnos¢, polisemia, hybrydowo$¢ czy fragmentarycznos¢ zna-
mionujg postkolonialne kultury. Jak spostrzega Ashis Nandy, zachodnie wartosci
czy kategorie myslenia zostaly trwale wbudowane w struktury umystéw koloni-
zowanych spoleczenstw:

! Kolonialna edukacja w Indiach, w mysl jednego z jej pomystodawcéw - Thomasa Babingtona
Macaulaya - miata wyksztalci¢ ttumaczy, posredniczacych miedzy rzadzacymi a rzadzonymi, ,,klase
ludzi o indyjskiej krwi i kolorze skory, ale o angielskim smaku, pogladach, moralnosci i intelekcie
(kulturze)”, odwréconych od rodzimej religii - ,balwochwalstwa” (Anderson 1997: 96). Mogli oni
imitowac, ale nie w pelni odtwarza¢ ,,angielsko$¢”, z racji roznicy rasowej.
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Ow kolonializm kolonizuje ciata i umysty, wyzwalajac w kolonizowanych spoleczenstwach sity
wymiany kulturowych priorytetéw raz na zawsze. W procesie tym koncept nowoczesnego Za-
chodu zostaje poszerzony z geograficznej i czasowej jednostki do kategorii psychologicznej. Za-
chdd jest teraz wszedzie — na Zachodzie i poza nim; w strukturach i w umystach (Nandy 1983:
11).

Z jednej strony w hybrydowosci kultur postkolonialnych mozna zatem do-
strzec dziedzictwo kolonializmu oraz przejaw dominujacych wplywéw Zachodu,
ktére — mimo ustania supremacji politycznej — znalazly kontynuacje w hegemonii
ekonomicznej i kulturowe;j.

Z jednej strony hybrydowos¢ kulturowa nie ogranicza si¢ obecnie do zdeko-
lonizowanych spofeczenstw i jest dzi§ rewaloryzowana przez badaczy, takich jak
Wolfgang Welsch, jako zjawisko sprzezone z transkulturowoscia. Welsch (1999)
réwniez upatruje poczatkéw hybrydyzacji wezesniej niz czasy globalizacji, zwtasz-
cza w historii kolonialnych podbojéw. Badacz ten proponuje nowy sposob opisu
kondycji dzisiejszych kultur, zwracajac uwage na ich wzajemne przenikanie si¢
i dyferencjacje. Pod wplywem migracji, mediéw, globalnych ruchéw i ekonomicz-
nych zaleznosci koncepcja kultur pojmowanych jako odseparowane, homoge-
niczne ,wyspy” (Herder) staje si¢ nie do przyjecia. Obecnie tworza si¢ nowe sieci
transkulturowe, ponad podziatami narodowymi. Nie tylko praktyki i artefakty, ale
takze jednostki i spoleczenstwa staja sie hybrydami kulturowymi — amalgamatem
réznych styléw zycia i norm kulturowych. W rezultacie tozsamosci kulturowe nie
pokrywaja si¢ z tozsamos$ciami narodowymi (Welsch 1999).

Reprezentacje tozsamos$ci narodowych i etnicznych moga poglebiac izola-
cje kultur i utrwala¢ stereotypy. W zwigzku z tym coraz wiecej niezachodnich
artystow rezygnuje z eksponowania ,.egzotyki” czy etniczno$ci w swojej sztuce.
Wykonawecy tanca indyjskiego podejmuja tez wysitki, by zaistnie¢ na globalnych
scenach nie jako ,tancerze etniczni’, lecz jako artysci. Dystansujac si¢ od kon-
ceptow ,,kultury narodowej’, wzbogacaja swdj taniec elementami zaczerpnietymi
z innych kultur, zwlaszcza tych, ktére w réwnej mierze konstytuuja ich tozsamosci
(trans)kulturowe. Hybrydycznos$¢ staje si¢ w tym kontekscie strategia unikniecia
kategoryzacji na podstawie roznic etnicznych (Hammergren 2009). Jak zauwaza
Anthony Shay, formy reprezentacji kultur, takie jak taniec, odzwierciedlajg nie-
réwne relacje wladzy. Pod hastem wielokulturowosci czesto kryje sie tendencja do
utrzymania status quo, anglo-amerykanskiej wyzszosci (Shay 2006: 21). Podobne
opinie podzielaja niektdrzy indyjscy choreografowie, jak na przyklad zamieszkata
w Londynie Shobhana Jeyasingh, ktéra wskazuje na ciagla reprodukcje dyskur-
s6w orientalizmu w klasycznych tancach indyjskich:

Fikcja ,,Orientu’, ktéra tak upodobatl sobie Zachdd, jako miejsce prostych pewnikéw wiary, eg-
zotycznych kobiet i barwnych rytualéw, ponownie nabrata na sile w oczach widzéw, siedzacych
w swych salonach w Londynie czy Nowym Jorku. To symptom szerszych, nierdéwnych relacji
wladzy miedzy Wschodem a Zachodem. Zachéd jest odwiecznym antropologiem, posiadajg-
cym zasoby, aby obserwowac, badac¢ i ,,objasnia¢” egzotyczne kultury. To rodzaj kolonizacji po-
przez kategoryzacje i sprawowanie w ten sposob wladzy (Jeyasingh 1997: 31).
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W odpowiedzi na oczekiwania sponsoréw czy organizatorow festiwali i po-
kazow tanca wielu artystow (zaréwno w Indiach, jak i poza nimi) podtrzymuje
stereotypowe reprezentacje ,indyjskosci” i podzialy na Wschod i Zachdd. Po-
szczegolni spoteczni aktorzy majg jednak sprawczo$¢, by przeciwstawic sie falszy-
wym identyfikacjom, etykietom czy prébom esencjalizacji (Shay 2006: 25). Wyra-
zem tego s3 rozmaite transkulturowe produkcje choreograféw kathaku osiadlych
w Wielkiej Brytanii, takich jak Akram Khan czy Sonia Sabri.

Hybrydowos$¢ postkolonialnych kultur

Wraz ze zmiang kontekstu historycznego, geograficznego i socjopolitycznego
przeksztalca sie dynamika interakcji miedzy kulturami europejskimi i kulturami
dawnych kolonii. W kolonialnych Indiach u schytku XIX wieku rdzenne insty-
tucje i tradycje tanca zostaly poddane mocnej krytyce spolecznej, zainicjowanej
przez brytyjskich misjonarzy, administratoréw i obroncéw praw kobiet. Od lat
30. XX wieku reformatorzy indyjskiej kultury, wywodzacy si¢ z nowych elit inte-
lektualnych, czynili starania, by zrehabilitowa¢ niektére z napietnowanych sztuk
tanecznych. Pod wplywem orientalizmu, zachodnich fascynacji kulturg Wschodu
oraz wzrastajacej fali indyjskiego nacjonalizmu sztuki te zaczely by¢ poddawane
procesom ,,uklasycznienia”. W ramach tego indyjscy artysci, nauczyciele, krytycy
i teoretycy tanca zaadaptowali do kathaku wiele europejskich kategorii estetycz-
nych, standardéw ,,sztuki wysokiej” i praktyk edukacyjno-artystycznych. Mozna
przy tym dostrzec hybrydyzacje owych zapozyczen, ktore — jak wskazuje Bhabha -
stawaly sie niedoskonalymi imitacjami, dostosowanymi do odmiennych konteks-
tow. Co za tym idzie, nie tylko wigc kultury skolonizowane ulegaja hybrydyzacji,
lecz takze dyskursy i elementy kultur dominujacych. Hybrydyzacja mogta stano-
wi¢ $wiadomg strategie antykolonialng w ruchach narodowosciowych podpo-
rzadkowanych spoteczenstw (Loomba 2011: 184-185).

W niepodlegtych Indiach (po 1947 roku) zmodyfikowane sztuki tanca, ofi-
cjalnie uznane za klasyczne przez Ministerstwo Kultury czy Sangeet Natak Aka-
demi? zostaly objete patronatem i kontrolg indyjskiego rzadu. Pokazy i festiwa-
le ,klasycznego tanca indyjskiego” mialy stuzy¢ reifikacji wspdlnoty narodowej
jako metafory jej domniemanej ,jednosci w réznorodnosci”. Jak zauwazyt Partha
Chatterjee, nacjonalizm w Indiach ,,powstaje, aby zapewni¢ sobie wolnos¢ od eu-
ropejskiej dominacji, lecz u samych podstaw tego projektu pozostaje on wigzniem
rozpowszechnionej europejskiej mody intelektualnej” (2008: 295). Odzwiercied-
lenie tego stanu rzeczy mozna dostrzec w konstruowanych na uzytek nacjona-

2 SNA - powotlana w 1952 roku przez rzad indyjski Panistwowa Akademia Sztuk Performatyw-
nych w celu kultywowania i promowania dziedzictwa kulturowego Indii w formie muzyki, tafica
i teatru.
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lizmu , kulturach narodowych” zdekolonizowanych spoteczenstw i zanalizowaé
jako kontynuacje kolonialnej mimikry.

Koncepcja klasycyzmu w tancu indyjskim, formowana gtéwnie przez elity in-
telektualne Indii (wyedukowane na styl brytyjski), w duzej mierze zdaje si¢ czer-
pac¢ z baletu. Konwencje tanca skodyfikowane w traktatach, ustandaryzowana
nomenklatura, zinstytucjonalizowany trening, lekcje teorii tanica, demokratyzacja
nauczania, koncept choreografii, prawa autorskie - to tylko niektére przyklady
importu europejskich wzorcéw myslenia o tancu klasycznym do kathaku. Zna-
mienna jest takze strategia objasniania technik klasycznego tanca indyjskiego
zgodnie z zachodnimi paradygmatami, obecna zaréwno w indyjskich publika-
cjach’, jak i w treningu, zmierzajaca prawdopodobnie do ugruntowania jego sta-
tusu jako ,,sztuki wysokiej” na globalnych scenach. Kathak, jako jeden z klasycz-
nych tancéw indyjskich, zyskujac status tradycji reprezentatywnej dla indyjskiego
dziedzictwa kultury, paradoksalnie poddany zostal réwniez swoistej, ideologicz-
nej ,,kolonizacji” przez zachodnie dyskursy. Jej rozmaite metamorfozy mozna do-
strzec pod hastem globalizacji*. Indyjscy choreografowie wcigz zapozyczaja za-
chodnie idee do objasniania swej sztuki obcokrajowcom czy tez do uzasadniania
mnozacych sie eksperymentéw w jej obrebie indyjskim odbiorcom.

Kathak ,na emigracji”

Kathak i bharatanatjam zdobyly szczegdlng popularno$¢ zagranica, gdzie promo-
wano je jako kulturowa reprezentacje esencji ,,indyjskoéci. Przedstawiane w ten
sposob na angielskich scenach sztuki te miaty wzbudza¢ patriotyczne sentymen-
ty i nostalgie za ojczyzng w kregach indyjskich migrantéw (Lopez y Royo 2002:
11). Obecnie jednak ich funkcja ulega przeksztalceniu pod wplywem brytyjskiej

* Na przyklad czolowa teoretyczka i historyczka tanca indyjskiego Kapila Vatsyayan omawia
technike klasycznego tanica indyjskiego, stosujac francuska nomenklature dla podstawowych pozy-
cji w balecie. Zob. Vatsyayan 1992.

* Jak ukazal Edward Said (1978), dychotomie, na ktdérych opieraly si¢ dyskursy orientalizmu
i imperializmu, przedstawialy ,,inne” ludy i ich kultury jako ,tradycyjne”, a zatem nienowoczesne,
zacofane. ,,Tradycja” powstata wiec jako etykieta, stworzona przez kolonialistéw na potrzeby legi-
tymizacji wladzy. Nastepnie zostala przejeta przez Induséw w celu zakwestionowania istniejacych
hierarchii, odwrdcenia pewnych narracji i budowania narodowej tozsamosci — najpierw w toku de-
kolonizacji, a pézniej w kontekscie diaspory (Srinivasan 2002: 20).

* Lata 50.-70. XX wieku przyniosly wzmozony naptyw indyjskich wirtuozéw muzyki i tafica
do Wielkiej Brytanii za sprawg lokalnych organizacji, takich jak Asian Music Circle czy Bharatiya
Vidya Bhavan w Londynie. W 1982 roku odbyt si¢ Festival of India in U.K. w londynskim Barbican,
w ramach cyklu podobnych wydarzen, sponsorowanych w réznych krajach przez organizacje rzadu
indyjskiego (gléwnie Indian Council for Cultural Relations). W 1996 roku zorganizowano Festi-
val of India’s South w ramach programu World Circuit Arts, ktory mial ,,udostepnia¢” londynskim
mniejszo$ciom ich wlasna sztuke i kulture (Lopez y Royo 2002: 11).
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polityki kulturalnej. By uzyska¢ zrédla finansowania z budzetu Wielkiej Brytanii,
artysci sktaniaja sie ku tworzeniu spektakli ukazujacych pozytywna wizje multiet-
nicznego kraju, koegzystencji wielu kultur i nowej jakosci, jaka wytania si¢ na tym
tle - hybrydowosci.

Wozrastajaca mobilno$¢ tancerzy poszerza przestrzen transkulturowej wymia-
ny, prowadzac do tego, iz twdrczos¢ artystow indyjskich staje si¢ coraz bardziej
hybrydowa i polifoniczna. Kontekst diaspory powoduje jednak zmian¢ modalno-
$ci tej hybrydowosci. Artysci pozostajacy w Indiach, by nie zosta¢ zdyskredytowa-
nymi na narodowych scenach, poszukuja kompromiséw mig¢dzy wtasnym spoj-
rzeniem na tradycje a narzucanym przez panstwowe instytucje hegemonicznym
dyskursem autentyczno$ci. Tymczasem tancerze z kregdw diaspory daza przede
wszystkim do tego, by dopasowac swoja sztuke do kontekstu kraju, w ktérym zyja.
Transformacja kathaku w kregach diaspory poprzez proby przektadu kulturowe-
go, dostosowania tafica do zachodniego paradygmatu sztuki i transkulturowych
tozsamosci jego tworcow oraz odbiorcéw z jednej strony uwalnia go od dyskursu
indyjskiego nacjonalizmu, z drugiej za§ — podobnie jak nacjonalizm - poglebia
jego hybrydowos¢, redefiniujac ja jednak jako nowa jakosc¢.

Przetamywanie dyskursu nacjonalizmu czesto idzie w parze z manifestacjg
w tancu ztozonych przynaleznosci, jakie konstytuuja tozsamosci zwlaszcza mtod-
szego pokolenia choreograféw mieszkajacych w Wielkiej Brytanii. W zwiazku
z tym niektdrzy badacze tafica proponuja nowe okreslenia dla innowacyjnych
choreografii, takich jak Brasian dance — dla produkeji artykulujacych diasporycz-
ng tozsamos¢ (Kaur i Terracciano) czy postclassical Indian dance — dla tworczosci
motywowanej oporem wobec ideologicznych ograniczen ,klasycyzmu” (Lopez
y Royo). Warunki treningu prowadzg takze do interakcji i umniejszenia podzia-
tow miedzy poszczegdlnymi nacjami Azji Potudniowej®. Ponadto praktyka katha-
ku przejeta zostala przez licznych tancerzy i amatoréw tafica spoza potudniowo-
azjatyckich spolecznosci, stajac si¢ przestrzenig negocjacji transkulturowych,
transnarodowych tozsamosci.

Owe transnarodowe $rodowiska tancerzy redefiniujg hybrydowos¢ jako po-
zytywng warto$¢, noszaca w sobie potencjal uwolnienia indyjskiej sztuki tanca
od orientalistycznych waloryzacji i klasyfikacji, opartych na kryterium etnicz-
nosci. Etykiety oriental dances, ethnic dances czy traditional dances poczatkowo
wyznaczaly tanicom indyjskim na globalnych scenach podrzedny status ekspre-
sji »tradycyjnych kultur” - ujmowanych jako dawne, niezmienne i pozbawione

¢ Szkoly tanca indyjskiego w Wielkiej Brytanii bywaja miejscem spotkan, kulturowej wymiany
i twérczego dialogu miedzy czlonkami réznych potudniowoazjatyckich mniejszosci. Muzulmanin
pochodzenia bangladeskiego (Akram Khan) absorbuje tradycje hinduskiego guru (Pratap Pawar),
a hinduska z Bengalu (Anurekha Ghosh) czy Pendzabu (Sonia Sabri) uczy si¢ kathaku u pakistan-
skiej muzulmanki (Nahid Siddiqui).
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indywidualnego autorstwa praktyki (Foster 2009: 113)”. Dopiero wypracowanie
standardow techniki w indyjskich akademiach tanica utorowalo droge do dyskusji
nad innowacyjnosciag w fonie sztuk indyjskiego tanca klasycznego.

W istocie sztuka kathaku w tradycyjnych spolecznosciach indyjskich artystow
wyrozniala sie szerokim polem dla improwizacji, umozliwiajagcym wyodrebnienie
sie indywidualnych stylow poszczegoélnych mistrzow®. Zagraniczne trasy wirtuo-
26w kathaku, takich jak Birju Maharaj, zainicjowane w drugiej potowie XX wieku,
pomogly uswiadomi¢ europejskim odbiorcom kompleksowos¢ i wielowymiaro-
wo$¢ klasycznych tancéw indyjskich. Status kathaku podniosto takze wprowadze-
nie go (pod nazwa South Asian dance) do programéw nauczania na brytyjskich
uniwersytetach, opracowanie sylabuséw i systemu egzamindéw.

Rola tannca w procesie konsolidacji tozsamosci
narodowych migrantow

Duza role w zmianie percepcji tanica indyjskiego w diasporze generowal system
nauczania, zwigzany ze wzmozonym naptywem indyjskich imigrantéw do Wiel-
kiej Brytanii. W latach 50. do Wielkiej Brytanii przybylo wiele rodzin z Pendzabu
i Gudzaratu. Wigkszo$¢ cztonkow tej spolecznosci podjeta studia lub prace w han-
dlu, medycynie i administracji. Na emigracji podtrzymywali oni rodzime trady-
cje i wspdlne obchody hinduskich $wiat, w trakcie ktérych odbywaly sie zawody,
koncerty i pokazy tancow ludowych. Poniewaz wielu z nich posiadalo koneksje
w Afryce Wschodniej, to wlasnie do miejsc ich osiedlenia (jak Birmingham czy
Leicester) przybylo okolo trzydziestu tysiecy imigrantéw wydalonych z Ugandy

7 Organizatorzy anglo-amerykanskich festiwali tanca, zachodni folklorysci, artysci i nauczy-
ciele ,,tanicow orientalnych” (tacy jak Ted Shawn i Ruth St. Denis) co najmniej do lat 70. XX wieku
sygnowali klasyczne tance indyjskie etykietg ethnic dance lub traditional dance. Etykiety te automa-
tycznie lokowaly kathak w obszarze ,kultur tradycyjnych” (bedacych obiektem badan antropolo-
gicznych, z zalozenia niepodlegajacych zmianom), a nie sztuk scenicznych, nieustannie ewoluuja-
cych dzieki inwencji artystycznej choreograféw. O ile domena modern dance miata by¢ kreatywnos¢,
baletu za$ - techniczna wirtuozeria, tafice etniczne przedstawiano na Zachodzie jako uciele$nienie
ducha innych kultur i religii. Tradycyjne taiice mialy za$ jedynie odtwarzaé te same, proste uktady,
zbiorowego autorstwa, co najwyzej wyrozniajace si¢ spontanicznoscia (Foster 2009: 100). Choreo-
grafia, zwykle definiowana jako kreatywny proces tworzenia nowych uktadéw ruchowych, dlugo
pozostawala w przekonaniach zaréwno Induséw, jak i nie-Induséw domeng baletu i tarica wspol-
czesnego.

8 W wywiadach z artystami kathaku starszego pokolenia wielu z nich wyrazato poglad, iz nowe
warunki systemu treningu w szkotach tafica doprowadzily do zubozenia umiejetnosci prezentacji
tanica solowego, improwizacji i kreatywnosci w ramach tradycyjnej formy kathaku. Indyjscy artysci
zaczeli rozumied choreografi¢ jako produkcje grupowa na wzor baletu. Delegowana na studia cho-
reografii do Moskwy w latach 60. XX wieku Maya Rao byla przedstawiana jako pierwsza tancerka
kathaku wyksztalcona w zakresie choreografii (Khokar 2004: 54).
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w 1972 roku. Kontynuowali tu swoje profesje zwigzane z biznesem, a kultura i tra-
dycje, takie jak taniec, staly si¢ srodkiem integracji z osiadla wczesniej spotecz-
noscig i pielegnowania tozsamosci kulturowej na obczyznie.

Poczatkowo to gtéwnie sztuki ludowe, przekazywane w rodzinnym gronie,
stuzyty budowaniu wiezi z Indiami i indyjskiej toZsamosci narodowej (Brown
i in. 2012: 24). Przybyli bezposrednio z subkontynentu Indusi® przedkladali Bol-
lywood nad sztuki klasyczne, pozostajace rozrywka elit. Aby rozbudzi¢ zaintere-
sowanie tancem klasycznym wsrdd pozostatych cztonkéw diaspory, indywidualni
nauczyciele prowadzili darmowe lekcje i angazowali dzieci migrantéw w szkolne
przedstawienia. Rozwdj technologii i §rodkéw przekazu intensyfikowat ten pro-
ces, generujac popyt na profesjonalnych, stacjonarnych nauczycieli oraz cykliczne
warsztaty tanca indyjskiego w skupiskach diaspory.

Lekcje tanca wzbudzily zainteresowanie i $wiadomos¢ réznorodnosci kla-
sycznych i ludowych form tanecznych Indii réwniez poza spotecznoscia. Indu-
si upatrywali w nich sposobu powrotu do korzeni i zakotwiczenia w niestalym
$wiecie diaspory. Zwlaszcza dziewczynki byly przyprowadzane na lekcje tanca
przez rodzicow, by dzieki tej aktywnosci unikna¢ westernizacji i absorbowac
idealny model kobiety indyjskiej'. ,Nie-Indusi” za$ dostrzegli potencjal obco-
wania z odmienng kulturg oraz wzbogacenia wilasnej kultury o nowe elementy.
Niektorzy podchodzili do tanca jak do hobby lub formy fizycznej aktywnosci.
Dla innych praktyka kathaku stala si¢ srodkiem autoekspresji, samorozwoju, bu-
dowania pewnosci siebie, medytacji, forma podrézy w inne aspekty bytu oraz
praktyki religijnej i duchowej (Brown iin. 2012). Obecnie kathak w Wielkiej Bry-
tanii stuzy zaréwno umacnianiu indyjskiej i hinduskiej tozsamosci narodowej,
jak i propagowaniu multi- i transkulturowosci. Komunikaty, jakie ze sobg niesie,
bywaja ambiwalentne i w rézny sposdb odczytywane.

Nowe wyzwania i potrzeba translacji

Z poczatku brytyjska publiczno$¢ miala okazje oglada¢ przewaznie tradycyjne,
solowe spektakle kathaku, wykonywane do nagranej uprzednio muzyki, eksponu-
jace walory techniki tego tanica: rytmiczne stepy, serie szybkich piruetow, a takze
motywy z hinduskiej mitologii, opowiadane za pomocg symbolicznych gestow
i ruchow ciata oraz mimiki, dodatkowo objasnianych przez artyste. Z czasem in-

® Stowem ,,Indus” postuguje si¢ w znaczeniu ,,mieszkaniec Indii” lub osoba pochodzenia indyj-
skiego. Terminu ,,hindus” uzywam na okreslenie wyznawcy hinduizmu. Analogicznie przymiotnik
»hinduski” oznacza ,,powigzanie z hinduizmem’, a ,,indyjski” wskazuje na pewng przynaleznos¢ do
Indii.

10 Cho¢ taniec jest na 0gét domena kobiet, mozemy dopatrzy¢ sie w tym podejsciu oddzialywa-
nia dyskursu hinduskiego nacjonalizmu: kobieta jako strazniczka tradycji i prawdziwych wartosci
narodu indyjskiego powinna by¢ szczegdlnie chroniona przed wptywami obcych kultur.
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dyjscy choreografowie dostrzegli potrzebe bardziej doglebnej, kulturowej transla-
cji oraz uatrakcyjnienia przedstawien duzg liczbg tancerzy i obecnoscig muzykow
na scenie. Poniewaz indyjskich artystow nie bylo jednak zbyt wielu w Wielkiej
Brytanii, do wspdlpracy zaczeto zaprasza¢ zachodnich wykonawcéw, tworzac
muzyczno-choreograficzne fuzje, jak na przyktad kathak tanczony do muzyki kla-
sycznej, jazzu, w rytm afrykanskich bebnéw, w zestawieniu z innymi indyjskimi
technikami tanca, tanncem wspolczesnym czy irlandzkim. Laczenie kathaku z in-
nymi tradycjami zapewnialo przede wszystkim sponsoring.

Jak wynika z wypowiedzi moich respondentéw (choreograféw oraz czlonkow
instytucji wspierajacych rozwoj tanca indyjskiego w Wielkiej Brytanii), potrzeba
innowacji w $rodowisku artystow diaspory jest dzi§ wrecz pozadana. Zdaniem
Miry Kaushik, dyrektor South Asian Dance Alliance w Londynie, podstawowa
réznica w polityce kulturalnej obu krajow polega na tym, iz w Indiach rzad wspie-
ra dziatania zmierzajace do konserwacji sztuk, a w Wielkiej Brytanii cenione sg
przede wszystkim tworcze innowacje oraz produkcje celebrujace wielokulturo-
wosc¢.

Gdy tradycja odrywa si¢ od miejsca, w ktérym si¢ narodzila, to naturalnie ulega zmianie. Nawet

kathak w Delhi jest czym$ innym niz kathak w Lakhnau. Tym bardziej brytyjski kontekst,

publicznos¢ i studenci beda sie rozni¢. Tu tancerze staraja sie przede wszystkim, by klasyczny
kathak mogt zaistnie¢ na gléwnych scenach tanca w Wielkiej Brytanii. Jedli za$ artysta chce

uzyska¢ jakiekolwiek dofinansowanie od panstwa, jego tworczos¢ musi by¢ przede wszystkim
nowatorska i unikatowa'’.

Zwrot ku eksperymentom i pluralistycznej estetyce w kathaku nie jest jedynie
dyktowany checig uzyskania finansowania od panstwa, lecz takze wyplywa z in-
dywidualnych preferencji i do§wiadczen choreografow:

Tancerze w Wielkiej Brytanii moga czerpa¢ tak wiele elementéw z réznych kultur. Skoro dora-
staliémy w tej réznorodnoéci, nie ma nic ztego w tym, by z niej korzysta¢. Tancerze w Indiach
nie maja az tylu mozliwosci chodzenia na rézne spektakle. Maja takze innych odbiorcéw. Sa
nieustannie oceniani pod katem wiernosci tradycji, zatem czuja si¢ zmuszeni kultywowac okre-
$lone reguly. Tu nie odczuwa sie takiej presji'2.

Odwrét indyjskich choreograféw od nacjonalistycznych narracji niwelowat
potrzebe odwolywania si¢ do przeszlosci Indii, kierujac taniec ku ,,tu i teraz”. Ak-
tualne staly sie tematy dyslokacji, migracji, miedzykulturowego konfliktu i dialo-
gu. Ich odzwierciedlenie w tworczosci Akrama Khana czy Sonii Sabri okazalo si¢
komercyjnym sukcesem.

System finansowania ze $rodkéw publicznych w latach 80. XX wieku sklonit
réwniez tancerzy indyjskich w Anglii do zaangazowania si¢ w dzialalnos¢ edu-
kacyjng, prowadzong miedzy innymi w londynskich muzeach (British Museum,

" Mira Kaushik w wywiadzie z autorka, Londyn, 30.06.2015.
12 Sonia Sabri w wywiadzie z autorka, Birmingham, 2.07.2015.
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The Victoria and Albert Museum, Horniman Museum). Warsztaty w muzealnych
przestrzeniach mialy nie tylko prezentowa¢ dziedzictwo innych kultur, ale takze
osadzac je w kontekscie wspolczesnosci, w relacji do innych sztuk i dziedzin zy-
cia. Trudnili si¢ tym gtéwnie mniej znani arty$ci, gdyz aktywnosci te postrzega-
no w $rodowisku potudniowoazjatyckich tancerzy klasycznych jako pozbawione
prestizu w poréwnaniu z wystepami na deskach znanych teatréw (Lopez y Royo
2002: 13). Jak zauwaza Alessandra Lopez y Royo, tego typu inicjatywy stwarzaja
mozliwosci rekontekstualizacji i reinterpretacji tanca indyjskiego z intelektualne;j
perspektywy, ukazania jego intertekstualnosci oraz podkreslenia, ze taniec jest
czym$ wigcej niz jedynie praktyka cielesng (Lopez y Royo 2002: 14). Badaczka
zwraca uwage na tendencje do racjonalizacji tanca indyjskiego w Wielkiej Bry-
tanii. Sam jezyk ruchow i symbolicznych gestow wydaje sie niewystarczajacy, by
przemoéwic¢ do zachodniej publiczno$ci.

W kontekscie zindywidualizowanych spoteczenstw, oprdocz tendencji do inte-
lektualizacji sztuk, wazny stat si¢ tez postulat autoekspresji (kolidujacy z idealem
zdystansowania si¢ do wlasnego ,,ego” w tradycyjnej, indyjskiej koncepcji przezy-
cia estetycznego rasa).

Artysci powinni wzbogaca¢ tradycj¢ wlasna wyobraznig i kreatywnoscia, tworzac cos osobiste-
go. Nie mozna oczekiwa¢ od nowego pokolenia studentéw, by byli klonami swoich guru w obec-
nej epoce indywidualizmu. W Indiach studenci ucza sie tych samych ruchéw, bez wzgledu na
indywidualne réznice mi¢dzy nimi. Na Zachodzie podejscie do choreografii jest inne'*.

Cyrkulacja idei w systemach przekazu wiedzy

Tancerze kathaku, ktérzy wyemigrowali z Indii do Wielkiej Brytanii, z czasem
doszli do wniosku, ze odmienny kontekst wymaga zastosowania innych metod
nauczania niz indyjskie. W zwiazku z tym wprowadzono do systemu ksztalce-
nia w zakresie tanca indyjskiego wiele zmian. Zdaniem Sujaty Banerjee nauka
kathaku w Londynie to co$ wigcej niz nauka samej techniki tanica. Mimo iz jej stu-
denci to niemal wylacznie osoby pochodzenia indyjskiego, czesto nie rozumieja
oni przekazywanych w taficu znaczen, tresci mitéw czy zwigzanych z praktyka
kathaku zwyczajow.

Trening w zakresie tanica w Wielkiej Brytanii bardzo sie rézni od tego w Indiach. Wraz z kat-
haku uczymy kontekstu kulturowego i powiazanych z tradycja zwyczajow, takich jak wreczanie
pieni¢dzy prawa reka, oddawanie guru szacunku poprzez dotknigcie jego stop, tanczenia boso.
W Indiach przyswaja sie takie rzeczy naturalnie. Tu nawet indyjscy studenci ich nie znaja (...).
W Indiach nigdy nie rozmawia si¢ w trakcie lekeji i nie kwestionuje tego, co méwi nauczyciel.
Guru nie objasnia za wiele, a jesli komus nie podobaja sie jego metody nauczania, moze wypisa¢
sie z lekcji. W Wielkiej Brytanii trzeba zacheca¢ studentdw, nie nalezy na nich krzycze¢, mozna

¥ Anurekha Ghosh w wywiadzie z autorka, Kalkuta, 13.03.2015.
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$miac¢ si¢ i zartowaé — co w Indiach jest rzadkosécig. Tu mam wielu inteligentnych studentdw,
ktorzy zadajg pytania (...). Preferuje brytyjskie podejscie i stosuje je takze w Indiach podczas
warsztatow. Wowczas dzieci wychodza radosne, opowiadajac rodzicom o mitej atmosferze na
zajeciach™.

Przyswojone w diasporze normy zachowania przenikaja wiec nie tylko na
grunt treningu w brytyjskich szkotach kathaku, ale takze wraz z nauczycielami
migruja do Indii. Z kolei przyjezdni do Wielkiej Brytanii indyjscy nauczyciele
staraja si¢ dostosowac¢ do kontekstu innej kultury i mentalnosci w trakcie zagra-
nicznych warsztatow badz tez nauki cudzoziemcéw w Indiach. Pomijane sg na
przyktad elementy rytualizacji tanca, jak cze$¢ oddawana guru na poczatku lekcji
przez dotkniecie stop. Nauczyciele, objasniajac ruchy, uzywaja niekiedy nomen-
klatury i metod zaczerpnietych z zachodnich technik tanca (baletu, notacji ruchu
Rudolfa Labana). By utatwi¢ uczniom powtarzanie ukladéw, tanicza razem z nimi
i cierpliwie objasniajg niedociggniecia.

W Indiach natomiast w trakcie zaje¢ guru zwykle siedzi na wprost uczniéw na
podwyzszeniu i moéwi im, co majg robié, oczekujac, ze uczen domysli si¢ szczegd-
téw ruchu. Niektorzy nauczyciele w Indiach sa surowi i wymagajacy, ostro kryty-
kuja bledy uczniow, nie ukrywajac swojej ztosci, w skrajnych wypadkach stosuja
kary cielesne. Uczniowi pozostaje wéwczas stucha¢ nagany ze spuszczong gtowa
i pracowac nad poprawa swoich umiejetnosci.

W indyjskim systemie treningu pierwsze lata nauki to zwykle zmudne szlifo-
wanie technicznych szczeg6iow ruchéw. Tradycyjnie dopiero po latach uczen jest
dopuszczany do improwizacji i publicznych wystepéw'>. W Wielkiej Brytanii na-
uka skupia sie natomiast na choreografii do okreslonego utworu, ktéry docelowo
ma by¢ zaprezentowany podczas przygotowywanego wystepu. Poniewaz przekaz
wiedzy odbywa si¢ w szybkim tempie, uczniowie, zamiast utrwali¢ choreogra-
fie w swojej pamieci, nagrywaja pod koniec zaje¢ caly uklad telefonem komor-
kowym, by potem prze¢wiczy¢ go w domu. W indywidualnym dopracowaniu
techniki stuza im materialy audiowizualne, dostgpne na plytach i w internecie.
Na zajeciach panuje pewna dowolno$¢ stroju i wieksza swoboda zachowania niz
w Indiach’®.

Kathak w diasporze wydaje si¢ przede wszystkim praktyka cielesng i forma
podtrzymania wiezi z tradycja, podczas gdy w Indiach adepci podkreslaja jego
religijny i duchowy wymiar. W kontekscie brytyjskim sam ruch jest czesto ana-
lizowany i traktowany jako $wiadome uzycie poszczegolnych czgsci ciala, grawi-
tacji, zasad geometrii czy polozenia ciala w przestrzeni. Rozmyslne postugiwanie
sie cialem ma na celu miedzy innymi zapobieganie kontuzjom. Sujata Banerjee,
ktora poza tanicem studiowata wychowanie fizyczne, zwraca uwage uczniom na

4 Sujata Banerjee w wywiadzie z autorka, Londyn, 3.07.2015.

> Obserwacje / wywiady z nauczycielami kathaku w trakcie badan terenowych w Indiach w la-
tach 2014-2015.

16 Obserwacja uczestniczaca w warsztatach kathaku w Patidar House, Londyn, czerwiec 2015 r.
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to, jak nalezy na przyktad wykonywac intensywne stepy, aby nie zrani¢ stop, czy
tez jak rozluzni¢ ramiona, by mdc prawidlowo wykona¢ taneczny ruch. Ponadto
stara si¢ wyjasnia¢ przyczyny pewnych konwencji w tancu indyjskim, na przykfad
tanica boso.

Stopy nie stuzg temu, by uderza¢ nimi o podloge, ale by wykonywa¢ nimi muzyke. Jesli tanczy
sie w butach, to nie ma si¢ kontaktu z wlasnym ,instrumentem”. Nie chodzi o to, ze Siwa [hin-
duski bog, ukazywany jako ,,krdl tanica” — K.S.] nagle zejdzie i ukarze ucznia za brak respektu
dla tradycji. To kwestia odmiennych regut estetyki indyjskiej (...). Gdy objasnia si¢ kontekst
poszczegdlnych elementow tradycji, uczniowie dostrzegaja logike w praktyce

- wyjaénia artystka'”. W indyjskich szkotach wspotpracujacych z zachodnimi ar-
tystami i o§rodkami kathaku tego typu sklonnos¢ do racjonalizacji i odstepstwa od
tradycyjnego sposobu nauczania stopniowo stajg sie coraz bardziej powszechne'®.
Znamienne elementy tradycji bywaja bagatelizowane na rzecz bardziej ,,racjonal-
nego” podejscia. ,Nie lubig, jak studenci dotykajg moich stop. To niehigienicz-
ne” - objasnia jedna z nauczycielek kathaku, znana z innowacyjnego podejscia
do choreografii’®. Mobilnos¢, dodatkowe wyksztalcenie wyzsze tancerzy oraz ich
zaangazowanie w inne praktyki cielesne (jak np. taniec wspolczesny) wydaja si¢
znaczacym czynnikiem postepujacej westernizacji praktyki kathaku — nie tylko na
Zachodzie, lecz takze w samych Indiach.

Kryteria zachodniej nowoczesnosci, takie jak sztuka wysoka, autonomia sztu-
ki czy prawa autorskie, za sprawg migracji i przemieszczen, upowszechnity sie
w globalnych przestrzeniach praktyki kathaku. Zwtaszcza balet — uchodzacy za
uniwersalny - zdaje si¢ wciaz narzuca¢ innym formom tanca pewne standardy,
takie jak libretto, scenografia, korespondencja z innymi sztukami. Wplyw baletu
na sposob prezentacji tanica indyjskiego mozna dostrzec zaréwno w Indiach, jak
i zagranicg. Inscenizacje i negocjacje ,indyjskosci” na globalnych scenach tanca
zwykle odbywaja si¢ w jezyku bytego kolonizatora - s3 one ,ttumaczone” na jezyk
zachodniej sztuki. Operowanie przez indyjskich artystow kryteriami z dyskursow
zachodnich w odniesieniu do tradycji postkolonialnych spoteczenstw w pewnym
sensie utwierdza dominujaca pozycje Zachodu. Szlaki postkolonialnych migracji
nadal wiec zdajg si¢ wyznaczac glowny kierunek przeptywu idei z kultury zachod-
niej do kultur postkolonialnych, reaktywujac mechanizmy mimikry w nieco no-
wym formacie, dla innych celéw i w imi¢ odmiennych wartosci.

Hybrydowo$¢ klasycznego tanca indyjskiego jest obecnie tez zjawiskiem sprze-
zonym z procesami przeobrazen tozsamosci zbiorowej, uptynnienia granic trady-
cji, kultur i identyfikacji narodowych pod naporem sil globalnych. Globalizacja
niesie potencjal wyzwalania sttumionych tozsamosci i generowania nowych: ,,toz-

17 Sujata Banerjee w wywiadzie z autorka, Londyn, 3.07.2015.

18 Obserwacje lekcji kathaku w Kadamb (Ahmedabad, marzec 2015 r.), Padatik i Rhythmosaic
Dance Studio (Kalkuta, marzec 2015 r.).

¥ Obserwacja lekeji kathaku w Kadamb (Ahmedabad, marzec 2015 r.).
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samos$ci z my$lnikiem” kosmopolitycznych, nomadycznych, transkulturowych,
transnarodowych. Biorgc jednak pod uwage heterogeniczne fundamenty tradycji
kathaku, mozna dostrzec w omawianych kierunkach jego transformacji proces
obnazenia sprzecznodci i dychotomii, tkwigcych u podloza konstruktu indyj-
skiej ,,kultury narodowej”. Podobnie jak indyjska tozsamo$¢ narodowa konstrukt
ten jawi si¢ jako projekt niedokonczony i coraz mniej mozliwy do zrealizowania
w obliczu dezaktualizacji narodowych priorytetéw, fragmentaryzacji i deteryto-
rializacji kultur, szczegdlnie nasilajacych sie w diasporycznych przestrzeniach.

Z dyskursu indyjskiej tozsamosci narodowej sztuka kathaku schodzi na po-
ziom polisemii, artykulacji rozszczepionej narodowosci oraz przynaleznosci do
kilku kultur jednoczesnie. Wymyka si¢ tym samym etnicznym kategoryzacjom
i dyskursom réznicy miedzy Wschodem i Zachodem, reprodukujacym podzialty
i kolonialne relacje wladzy. W tej ,,trzeciej przestrzeni” dochodzi do interferencji
wartosci roznych kultur, translacji i negocjacji znaczen i reprezentacji (Bhabha
2010: 24-25). Towarzyszacy temu nowy etap refleksji nad sztuka ujawnia i de-
konstruuje kolonializm jako proces narzucania zachodnich wzorcéw myslenia
o sztukach pieknych wytworom innych kultur i pogladu o supremacji europej-
skiej kultury.
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