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Heterotopiczna koegzystencja zywych i umartych we
wspotczesnej prozie iranskie

Heterotopic Coexistence of the Living and the Dead in Contemporary Iranian Fiction

Abstract: The paper addresses the issue of the traces of traditional cultural patterns of coexist-
ence of the living and the dead in Iranian fiction by analyzing the structure of the heterotopies in
two novels by female writers, namely Tuba and the Meaning of Night (Tuba va ma 'na-ye Sab)
by Sahrnug Parsipur and Gypsy by the Fire (Kouli-ye kendr-e dtas) by Moniru Ravanipur. It also
acknowledges the literary potential of spatial representation and metaphors in women’s identity
discourse and the reframing of traumatizing experiences, as well as other problems of society
in transition between the traditional social structure and modern individualism.

Keywords: Iranian fiction, heterotopy, Sahrnu§ Parsipur, Moniru Ravanipur, women’s
literature

Abstrakt: Artykul podejmuje kwestic $ladow tradycyjnych wzorcow kulturowych
wspolistnienia zywych i umartych we wspolczesnej prozie iranskiej. Analizujac struktury
heterotopii w dwoch powiesciach napisanych przez kobiety, tj. Tuba va ma’na-ye sab (Tuba
i znaczenie nocy) autorstwa Sahrnus Parsipur i Kouli-ye kenar-e atas (Cyganka przy ogniu)
piora Moniru Ravanipur, wykazano wagge literackiego potencjatu reprezentacji przestrzeni
oraz metafor w tozsamo$ciowym dyskursie kobiet i przepracowywaniu traumatycznych
doswiadczen oraz innych problemoéw spoteczenstwa w okresie przej$cia od tradycyjnej struk-
tury do nowoczesnego indywidualizmu.

Slowa kluczowe: proza iranska, heterotopia, Sahrnu§ Parsipur, Moniru Ravanipur, literatura
kobiet

* %k %k

Relacja jednostki do tradycji i wspdlnoty nalezy do ulubionych tematow iranskiej
literatury wspotczesnej. Podejmujac go, prozaicy czgsto siegaja do przestrzenne-
go potencjatu $wiata przedstawionego. Jednym z zabiegow temu stuzacych jest
tworzenie heterotopii, w ramach ktorych zywi koegzystuja z umartymi tak, jakby
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jedni i drudzy wspottworzyli jeden $wiat, a zmarli, zmieniwszy forme istnienia,
nie tracili dawnego statusu ontologicznego. W tym artykule przedstawimy to zja-
wisko na szerszym tle kulturowym, a nast¢pnie, analizujac dwa szczegdlnie wyra-
ziste przyktady, poszukamy odpowiedzi na pytanie, na czym polega ich literacki
potencjal. Nalezy dodac, ze jest to cze$¢ szerszego projektu badawczego dotycza-
cego miejsca i przestrzeni w literaturze iranskiej, tematu tylez istotnego, co dotad
powaznie zaniedbanego.

Wykorzystana tu definicja heterotopii opiera si¢ na koncepcji Michela Fou-
caulta'. Najogolniej mozna powiedzie¢, ze heterotopia jest przestrzeniag wyjeta
spod wiadzy codziennosci, podporzagdkowang wlasnym prawom, czasem skrzy-
zowaniem roznych porzadkow. Pojecie jest zatem na tyle pojemne, by pomies-
ci¢ zardwno tradycyjne ,,heterotopie kryzysu” (np. miejsca sakralne czy miej-
sca odosobnienia chorych), jak i miejsca przejSciowe, nazywane przez Marca
Augé’a ,,nie-miejscami”, np. lotniskowe poczekalnie?. Takie zroznicowanie kaze
Foucaultowi zachowa¢ ostrozno$¢ w formutowaniu definicji, ogranicza si¢ zatem
do kilku cech charakterystycznych, takich jak obecno$¢ heterotopii w kazdej kul-
turze, jej zmienno$¢ w czasie w obrebie kultury, taczenie przestrzeni niekompaty-
bilnych, stosunkowo tatwa dostepnos¢, ktorej moze jednak towarzyszy¢ trudnosé
dostania si¢ do centrum, istoty heterotopii. Szczeg6lnie ciekawa ceche heterotopii
z perspektywy niniejszego artykutu stanowi jej powigzanie z warstwami czasu (he-
terochronia). Modelowa heterotopig tego rodzaju jest cmentarz. W pewnym sensie
w obu przyktadach, ktére tu analizujemy, wtasnie z nim mamy do czynienia, przy
czym jest to cmentarz, w ktorego obrebie zmarli koegzystujg z zywymi, tworzac
heterotopi¢ par excellence — przestrzen zhumanizowanag, przestrzen kultury.

W iranskiej tradycji mozna wskaza¢ istotne kulturowo miejsca o podobnej
specyfice — przestrzenie liminalne wylgczone z dziatania praw fizyki. Nalezg do
nich znane tradycji epickiej, a pos§wiadczone jeszcze w zrodtach przedislamskich,
twierdze mitycznej dynastii Keyanidow, obdarzone magicznymi wlasciwo$ciami,
jak zatrzymanie czasu, ktore wylacza jedng z twierdz spod wladzy sSmierci®, czy
mistyczna kraina Hurkalya, wywodzona przez mistykow z przedislamskiej geo-
grafii mitycznej, ktdra zarazem jest czes$cig tego Swiata, jak i przestrzenig z nie-
go wydzielong, na-koga-abad — nie-miejscem — w ktérym zachodzi mistyczne
doswiadczenie*. Wedlug dziewigtnastowiecznych szejchitow tam wilasnie miat
przebywac ukryty imam podczas okultacji®. Sa to zatem miejsca dostepne $mier-

! M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, 6, s. 117-125.

2 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkowski,
Warszawa 2012.

3 A. Ferdousi, Sahname, ed. E. Gaveini, g II, Tehran 1380 (2001), s. 250-253, Denkard [w:]
E.W. West, The Sacred Books of the East, Oxford 1897, http://www.avesta.org/denkard/dk9sbe.
html (dostep: 30.04.2021), IX.21, T.D. Anklesaria (ed., transl.), Zand-Akasih. Iranian or Greater
Bundahishn, Bombay 1956, http://www.avesta.org/mp/grb.htm (dostep: 30.04.2021), Ch. XXXII, s. 212,
A. Christensen, Les Kayanides, Copenhague 1932, s. 74-75.

4 H. Corbin, Spiritual Body and Celestial Earth From Mazdean Iran to Shi’ite Iran,
transl. N. Pearson, Bollingen Series XCI: 2, Princeton 1977, T. Purnamdarian, Ag/-e sorx. Sarx o ta vil-e
dastan-ha-ye ramzi-ye Sohravardi, Tehran 1390 (2011).

5 H. Corbin, op. cit.
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telnikom, ale zgodnie z definicja Foucaulta takie, do ktérych centrum trudno
dotrze¢ — wymaga to wtajemniczenia, mistycznego ol$nienia albo nadprzyro-
dzonej pomocy.

Poza przestrzeniami wytaczonymi z kategorii zycia i §mierci istnieja tez takie,
gdzie te kategorie si¢ przenikaja, cho¢ wydawaloby sie, ze idea koegzystencji
zywych 1 umartych jest odlegta od oficjalnych religii. Idee indywidualnej $ciezki
eschatologicznej, sadu ostatecznego, raju i piekla wyksztatcone na gruncie za-
ratusztrianizmu — glownej przedislamskiej religii Iranu — byly tak wyraziste, ze
zdaniem badaczy miaty zasadniczy wptyw na ksztaltowanie si¢ podobnych pojeé
w wielkich religiach monoteistycznych®. Takze w islamie podkreslana jest prze-
pas¢ miedzy $wiatem zywych i umartych. Koran poréwnuje te Swiaty do dwoch
morz — stodkiego i stonego — rozdzielonych nieprzekraczalng mierzejg — barzax
(samo stowo jest $rednioperskie i oznaczato pierwotnie miejsce przejsciowe,
czysciec)’. W islamie grob stanowi wlasnie barzax — portal pomigdzy dwoma
$wiatami, ktory mozna przekroczy¢ tylko w jednym kierunku?®.

W obu religiach wazny jest szybki pochéwek wedlug jasno okreslonych za-
lecen. W zaratusztrianizmie przyjmuja one szczegdlnie rozbudowang forme ze
wzgledu na nieczystos¢ zwlok, zagrazajaca wedlug wyznawcow tej religii nie
tylko zywym, ale nawet zywiotom, jak ogien, woda czy ziemia’. Trudno o ja-
skrawsze rozgraniczenie $wiata zywych i umartych, jednak dotyczy ono tylko
wymiaru materialnego, bo zarazem zaratusztrianie wierzg, ze trzy dni po $mierci
dusza zmartego pozostaje na ziemi w towarzystwie SraoSy, wystannika najwyz-
szego bostwa — Ahura Mazdy'. Znajg takze od starozytnosci ide¢ preegzystujg-
cych dusz ludzkich — fravasi — zyjacych nadal po $mierci, by odtad opiekowac si¢
pozostatymi przy zyciu bliskimi i potomkami''. Fravasi pozostawaty w relacjach
z rodzing, a raz do roku miaty przybywaé na ziemig, by wzig¢ udzial w uczcie
przygotowanej przez zywych. Dotad zaratusztrianie zostawiaja na grobach bli-
skich placki i owoce. Podobne zwyczaje znajg iranscy muzutmanie, ktorzy po
$mierci krewnego niosg na jego grob stodycze'. Te — zdawaloby si¢ — zanikajace

¢ S. Shaked, Eschatology in Zoroatrianism and Zoroastrian Influence [w:] A Collection of Articles
from the Encyclopaedia Iranica, ed. M. Mozazzami,, Vol. II, New York 2016, s. 1522—1535; A. Hintze,
Defeating Death: Eschatology in Zoroastrianism, Judaism and Christianity [w:] Irano-Judaica VII,
eds. J. Rubanovich, G. Herman, Jerusalem 2019, s. 23-72.

7 Koran 55:9-20. Interpretacja za: A. Buturovic, Funerary Culture in Islam [w:] The Routledge
Companion to Death and Dying, ed. Ch.M. Moreman, London—New York 2018, s. 74-85. Podobnie
wynika z przektadu perskiego: Qoran magid, targome-ye M.M. Fuladvand, Tehran-Qom 1976 (1997),
natomiast w komentarzu do polskiego przektadu dwa odrgbne $wiaty to domeny ludzi i dzindw,
por. Koran, tham., kom. J. Bielawski, Warszawa 1986.

8 Koran 6:36, 23:99-100 oraz A. Buturovic, op. cit., s. 77.

° A.Hintze, Zoroastrian Afterlife Beliefs and Funerary Practices [w:] The Routledge Companion
op. cit., s. 86-92.

10 Eadem.

' M. Boyce, Fravasi [w:] Enacyclopaedia Iranica, ed. E. Yarshater, Vol. X, Fasc. 2, s. 195-199,
https://iranicaonline.org/articles/fravasi- (dostgp: 30.01.2021).

12 M. Katraii, Az xest ta xest, Tehran 1378 (1999), s. 285; podobnie podaje S. Hedayat, Farhang-e
amiyane-ye mardom-e Iran. Neyrangestan, Usane, tardane-ha, asar-e tahqiqi va asar-e ¢ap nasade,
gerdavarande G. Hedayat, Tehran 1378 (1999).
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zwyczaje odzyly wraz z powstaniem cmentarzy szahidow (meczennikow) — zot-
nierzy poleglych w wojnie z Irakiem, ktorych kult wypetnia ideologiczng prze-
strzen republiki islamskiej'®. Ich symboliczna obecno$¢ w przestrzeni publiczne;j,
wyrazana we wszechobecnych plakatach, nazwach ulic, patronacie nad szkota-
mi i rozmaitymi instytucjami, a takze w nieustannych wspominkach w mediach,
zmienia poniekad kraj w rodzaj przestrzeni heterotopicznej koegzystencji zywych
i umartych. Panstwowa ideologia wykorzystuje stare wzorce mgczenstwa i cig-
glosci zycia w rodzinie czy wspdlnocie, glgboko zakorzenione w iranskiej tra-
dycji. Powotuje sie na sztandarowego meczennika szyitow — imama Hoseyna —
wnuka Mahometa, ktéry zginat ze swoimi zwolennikami w bitwie pod Kerbela
w roku 680, nie poddawszy si¢ mimo przewagi wojsk nieprzyjaciela'*. Wedlug
szyickiej koncepcji zmarty meczenska Smiercig, w $wigtej sprawie, idzie prosto
do nieba, a jego ciato pachnie niczym kwiaty. Staje si¢ takze szczegodlnego rodza-
ju patronem swojej spolecznosci. Republika islamska nadata status meczennikow
demonstrantom zabitym podczas rewolucji, a nastgpnie zolierzom poleglym
w wojnie z Irakiem (1980-1988), przedstawianej jako wojna w obronie wiary,
mimo ze po drugiej stronie frontu walczyli takze muzutmanie. Do dzi$§ panstwo
szafuje tytutem meczennika, nadajac go np. ofiarom katastrof lotniczych's, spra-
wujac w ten sposob rzad dusz. Megczennikow przedstawia si¢ w poezji propagan-
dowej i ikonografii w postaci kwiatow — w mysl tej idei oni takze nie umieraja,
a ztozeni w ziemi stajg si¢ zalgzkiem nowego zycia'®.

Taka koncepcja to odrodzenie i zwienczenie przedislamskiego przekonania
o esencjonalnej jednosci zycia w przyrodzie, a w spolecznosci ludzkiej — w ro-
dzinie. Przekonania zaczerpnigtego z kultow odradzajgcej si¢ na wiosne przyrody
i przeniesionego na $wiat ludzki przez kult Siyavusa, ktory z bostwa roslinnego
przeksztatcil si¢ w bohatera ludowych piesni i eposu. Niesprawiedliwie zabity
Siyavu§ odradza si¢ w potomku-mscicielu, ktéry dokonawszy zemsty, bedzie
kontynuowat dzielo i przeznaczenie ojca zaklocone przedwczesna $miercia'’.
W eposie znajdujemy kilku roznych bohateréw o podobnych cechach. Jednym
z nich jest Key Xosrou, posta¢ mesjanistyczna, ktéra wedtug legend, podobnie jak
ukryty imam szyitow, przechodzi w stan okultacji, by pojawi¢ si¢ ponownie przy
koncu czasow. Ta powtarzalnos¢ losow, czy wrecz typow bohaterow w kulturze
ludowej, prowadzi do ich utozsamienia — wymieszania poszczego6lnych historii
i postaci w jednej opowiesci. Tak wiasnie dzieje si¢ z Key Xosrouem w podaniach
ludowych, ktéry raz nazywany jest wlasnym imieniem i wyczekiwany przez za-
ratusztrian z coroczng ucztg na brzegu jeziora, gdzie mial onegdaj wej$¢ w stan
okultacji, kiedy indziej jest samym imamem Hoseynem lub jeszcze innym bo-

13 R. Kaur, Sacralising Bodies. On Martyrdom, Government and Accident in Iran, ,,Journal of
the Royal Asiatic Society” 2010, Series 3, 20, 4, s. 441-460.

"W jezyku polskim o koncepcji szahadatu w kulturze iranskiej pisala Sylwia Surdykowska,
por. S. Surdykowska, Idea szahadatu w kulturze Iranu, Warszawa 2006.

15 R. Kaur, op. cit., s. 441-460.

1o P. Chelkowski, H. Dabashi, Staging a Revolution: The Art of Persuasion in the Islamic Republic
of Iran, New York 1999.

17" A. Krasnowolska, The Heroes of the Iranian Epic Tale, ,,Folia Orientalia” 1987, 24, s. 288-293.
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haterem, przez wieki uspionym w jaskini, do ktorej czasem znajduje droge jakis
$miertelnik, by si¢ go poradzi¢'®. Ludowe przekazy mowia takze o spotykaniu
zmartych we $nie albo pod postacig psa czy innego zwierzgcia. Mozna si¢ wow-
czas z nimi komunikowac'. Niektore miejsca na ziemi naleza do zmartych i prze-
bywajac w nich, mozna zosta¢ opgtanym przez ducha®. Miejsca pochowku nie
tylko waznych postaci religijnych, ale tez lokalnych sufich Iranczycy otaczaja
kultem religijnym. Takie sanktuaria (emam-zade) styna z cudéw, ktorymi obda-
rzajg pielgrzymoéw?!. W praktyce kulturowej zaciera si¢ zatem przepa$¢ migdzy
swiatem zywych i umartych. Wydaje sie, jakby te $wiaty mialy szereg punktow
stycznych — szczegdlnych miejsc i czasow, gdzie si¢ spotykaja.

Wspotczesna literatura iranska, cho¢ przejawia wiele cech uniwersalnych, jest
gleboko zaangazowana w intertekstualny dialog z wtasng tradycja, z ktorg zdaje
si¢ negocjowac zakres wolnosci jednostki uwiktanej w kulture. Wzorcem inspi-
rujacym kolejne pokolenia pozostaje tworczos¢ Sadeqa Hedayata (1903—-1951),
pisarza o szerokich zainteresowaniach obejmujacych klasyczng literature, tra-
dycje przedislamskie i folklor. U Hedayata pojawia si¢ przestrzen wielowymia-
rowa, wyraznie heterochroniczna i relacje przestrzenne oparte na wewngtrznej
geografii doswiadczenia postaci, nieprzypominajace relacji $wiata fizykalnego.
Szczegblnie znamienna jest pod tym wzgledem krotka powiesé Buf-e kur (Slepa
sowa) z 1937 roku??. Odnajdujemy w niej przestrzen, w ktorej relacje czasowe sa
niejasne, a wydarzenia zdajg si¢ powtarza¢ pewien schemat, osobisty, ale zara-
zem kulturowy; niczym obrazy na drewnianych pidrnikach, ktére maluje gtéwna
posta¢ (narrator), a ktore sg tylko kolejnymi odbitkami obrazu uksztaltowanego
przez tradycje rzemiosta. Granice migedzy zyciem a $miercig zacieraja si¢, miej-
sca wydaja si¢ pojawiac znikad i znika¢ niespodzianie, podobnie jak przejscia do
nich, np. okno w domu bohatera, przez ktdre widzi mityczng sceng, ktora ma si¢
urzeczywistni¢ ponownie w jego zyciu, jak dzialo si¢ to juz wielokrotnie w histo-
rii. Hedayata uzna¢ mozna za prekursora waznego nurtu w literaturze wspoélczes-
nego Iranu — realizmu magicznego. W iranskiej wersji ten typ literatury czerpie
zardwno z tradycji ludowej, obfitujacej w podania o nadprzyrodzonych istotach
1 duchach, jak i z literatury klasyczne;j.

Przejawy heterotopii laczacych zywych 1 umarlych odnajdujemy takze
w innego rodzaju tekstach, mozna wregcz powiedzieé, ze jest ona dla literatury
wspolczesnej charakterystyczna — czestym motywem 1 sposobem ksztattowa-
nia narracji staje si¢ wieloglos réznych postaci, odbijajacy uwiktanie jednostki
w ztozone relacje ze zbiorowoscia i tradycja. Temu wicloglosowi towarzyszy¢
moze heterochronia, jak w przypadku strumienia §wiadomosci, ktérego bodaj

18 F. Gastasb, Orug-e Key Xosrou dar revayat-e Safahi-ye mardom-e Iran, ,Magalle-ye ensan-
Senasi” 2012, 10/17, 1391, s. 114-131.

1 A. Krasnowolska, The Heroes..., op. cit.

2 G. Sa’edi, Ahl-e hava, Tehran 1345 (1966), s. 97-100.

2l H. Algar, Emamzada. Function and devotional practice [w:] Encyclopaedia Iranica, Vol. VIII,
Fasc. 4, s. 395-397, https://iranicaonline.org/articles/emamzada-i (dostgp: 30.04.2021).

2 . Hedayat, Buf-e kur, Tehran 2536 (1977); polski przektad: S. Hedajat, Slepa sowa,
thum. B. Majewska, ,,Literatura na Swiecie” 1978, 10/90, s. 5-115.
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najwybitniejszym przejawem w iranskiej literaturze jest Sazde Ehtegab (Ksigze
Ehtegab) — powie$¢ HuSanga GolSiriego (1937-2000) z 1968 roku®. Pokdj ksie-
cia kadzarskiego, ostatniego przedstawiciela podupadlego rodu, mozna okresli¢
jako przestrzen heterotopiczna, wtasnie dzieki heterochronii przejawiajacej sie tu
przez wymieszanie czasow roznych okresow zycia ksiecia z czasami jego przod-
kow. Ksigze uwigziony mi¢dzy duchami, zdolny zaja¢ zaledwie skrawek odzie-
dziczonego krzesta, zyje jednoczesnie w roznych czasach, bardziej ze zmartymi
niz z zywymi, co ilustruje scena z zegarami, ktore uruchamia (w istocie urucho-
mita wiele lat przed czasem akcji powiesci) narzeczona ksiecia, a kazdy z nich
wybija wlasng godzing. Z podobng sytuacjag mamy do czynienia w Samfoni-ye
mordegan (Symfonia umartych, 1989) Abbasa Ma’rufiego (1957-), gdzie zmarli
nie tylko sg obecni w zyciu (i narracji) zywych cztonkdéw swojej rodziny, ale
wrecz jedna ze zmartych postaci przejmuje kontrolg nad §wiadomoscia zywego,
staje sie niejako jego glosem?.

Takze mit Siyavusa, spleciony z mitem imama Hoseyna, pozostaje zywy
w literaturze. Doczekat si¢ uwspoiczesnionej wersji w pierwszej powiesci ko-
biecej — Suvasun (1969) Simin Danesvar (1921-2012)%, ktorej bohaterka, mimo
angielskiej edukacji, jaka odebrata, i nieznajomos$ci rodzimych tradycji odkrywa
przynalezno$¢ do wspolnoty mitow, urzeczywistniajgcych si¢ ponownie w jej zy-
ciu w realiach historycznych Szirazu okresu II wojny $wiatowej*.

Koncepcja cigglosci zycia szczegdlnie wyraznie odbija si¢ wiasnie w najnow-
szej literaturze pisanej przez kobiety. W ich prozie takie heterotopie, w ktorych
zywi 1 zmarli koegzystuja, nabywaja dodatkowego wymiaru — stanowig rodzaj
projekcji wnetrza bohaterek. Wtasnie kobiety, jako bezposrednio uwiktane w tra-
dycje, pozostaja ze zmartymi w szczegdlnych relacjach. Oméwimy tutaj blizej
dwie tego rodzaju heterotopie, z ktérych kazda ma inny charakter. Pochodzg one
z powiesci: Tuba i znaczenie nocy*” (Tubd va ma’na-ye $ab®) Sahrnu§ Parsipur
(ur. 1946) i Kouli-ye kenar-e atas (Cyganka przy ogniu) Moniru Ravanipur
(ur. 1946)*. Obie powiesci ukazaty si¢ w podobnym czasie — migdzy rokiem 1988
a 2001, zostaly docenione przez krytyke i czytelnikow w Iranie, a takze doczekaty
si¢ przektadow na inne jezyki. Obie naleza do nurtu realizmu magicznego. Kazda
z nich zabiera gltos w dyskursie tozsamosciowym dotyczacym stosunku kobiety
jako jednostki do zbiorowosci, waznym dla literatury tego okresu. Laczy je takze
proba plastycznego przedstawienia heterotopicznej koegzystencji zywych i umar-
tych, wyrdzniajaca si¢ na tle wspotczesnej literatury iranskie;j.

Tuba i znaczenie nocy to powie$¢ zarysowujgca panorame przemian w dwu-
dziestowiecznym Iranie widziang oczami kobiety, tytutowej Tuby. Jako mtoda

3 H. Goliri, Sazde Ehtegab, Tehran 1347 (1968).

2 A. Ma’rufi, Samfoni-ye mordegan, Tehran 1368 (1989).

% S. Danesvar, Suvasun, Tehran 1348 (1969).

% A. Krasnowolska, Mitologia i ideologia we wspolczesnej literaturze perskiej (na przykladzie
,Su va Sun” Simin Danesvar) [w:] Problemy teoretyczne zwigzkow literatur Orientu i Zachodu,
red. T. Cieslikowska, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” 1992, MXXXVI.

27 S. Parsipur, Tuba i znaczenie nocy, thum. A. Krasnowolska, Krakow 2012.

28§, Parsipur, Tubd va ma nd-ye Sab, Tehran 1368 (1989).

2 M. Ravanipur, Kouli-ye kenar-e atas, Tehran 1378 (1999).
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dziewczyna Tuba odebrata niepelng edukacj¢ od swojego biegtego w klasycz-
nym wyksztalceniu ojca. Z czasem strzepy posiadanych informacji, bardziej
utrudniajgcych niz utatwiajgcych rozumienie zmieniajacej si¢ jak w kalejdosko-
pie rzeczywistos$ci kraju przechodzacego rewolucj¢ cywilizacyjng, uzupehia na-
ukami mistycznymi i rozmaitymi do$wiadczeniami osobistymi. Tych ostatnich
Tubie nie brakuje: jest corka nadwornego adiba, w ktérego domu, jako jednym
z pierwszych w miescie, pojawia si¢ ,,Anglik”, Zong starego hadziego, trzyma-
ng w zamknieciu, mitosniczka kaznodziei okresu rewolucji konstytucyjnej,
zong kadzarskiego ksigcia — bon vivanta, uczennicg mistrza sufickiego, powier-
nicg tajemniczych, archetypicznych postaci, surowa matka i babka oraz straz-
niczka ogniska domowego, by wreszcie dostgpic¢ iluminacji i odnalez¢ si¢ w roli
archetypicznej kobiety-matki, Ewy — antytezy Lilith. Perypetie Tuby, ktora — wy-
posazona w nieprzystajacy do potrzeb arsenal §rodkéw intelektualnych — mie-
rzy si¢ z wyzwaniami $wiata, ktérego do§wiadcza, ale nie umie poja¢ i opisac,
przedstawione zostalty w poetyce realizmu magicznego, co pozwolito opowiesci
nabra¢ wielowymiarowosci, a takze wyrazi¢ pelne sprzecznosci dos§wiadczenie
bohaterki. Pojawiaja si¢ w tym $wiecie postaci takie jak ksigz¢ Gil 1 jego zona
Leyla, snujacy wspomnienia z odlegtych okreséw historycznych, az po poczatki
$wiata, jak i postaci mtode, tragicznie zmarle, ktérych zyciorysy zostaly prze-
rwane w pol, jakby za wczesnie, by zycie si¢ wyczerpato. Tuba ma szczegdl-
ng zdolno$¢ komunikowania si¢ z nimi. Mianowicie chlopiec, ktérego Tuba nie
zdazyta w pore uratowaé w czasie wielkiego gtodu, otwiera jej oczy na zwigzek
suszy 1 glodu z jej bezptodnym malzenstwem i daje site, by je zakonczy¢, a mtoda
dziewczyna — ofiara zabojstwa honorowego, zakopana na podworku, wigze Tube
na lata z domem, ktorego musi pilnowaé, by zabezpieczy¢ szczatki podopiecz-
nej. Obecno$¢ dziewczyny czyni dom Tuby, wezesniej peten zwyktej, codzienne;j
krzataniny, heterotopia, swoistym sanktuarium, w ktérym doszto do przemiany
ladacznicy w $wieta patronke®.

Zywa dziewczyna z nieslubnym dzieckiem w brzuchu jest odrazajaca i nieczysta. Ta sama
dziewczyna, tak usmiercona moze zosta¢ zaliczona w poczet §wigtych’!.

Yek doxtar-e zende ke bace-ye harami dar Sekam-a$ daste basad nefrat-angiz o nages ast.
Haman doxtar agar intour koste Sode basad gozv-e ma’sumin tabage-bandi misavad*2.

Tuba nazywa ja wprost mgczennicg (Sahid)*. Dzigki szczegdlnej nici porozu-
mienia z patronkg Tuba moze i doznata rozwoju duchowego, ale odsungta si¢ od
zywych, nawet od wlasnych dzieci. Podworko z drzewkiem granatu, pod ktorym
pochowano Setare, jest zatem forma foucaultowskiego heterotopicznego cmenta-
rza — pozornie powszechnie dostepnego, bo potozonego w samym sercu domu —
w rzeczywisto$ci odkrywajacego si¢ dla nielicznych. Poza Tuba tylko Leyla, zona
ksiecia Gila, tajemnicza odwieczna femme fatale’, wyczuwa obecno$¢ Setare.

308, Parsipur, Tuba i..., op. cit., s. 251.

31 Ibid., s. 198.

32 Eadem, Tubd va..., op. cit., s. 189.

¥ 1Ibid., s. 200.

3 Ibid., s. 206, Leyla to posta¢ zaczerpnieta ze wspomnianej Buf-e kur S. Hedayata.
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W kontekscie §wiatow przedstawionych powiesci Parsipur nie dziwi, ze kobie-
ca wspdlnota jest szczeg6lnie wyczulona na kontakt z umartymi. Wyplywa to
z jej blisko$ci z przyroda, tak silnej, ze w innym dziele pisarki, Kobietach bez
mezezyzn (Zanan bedun-e mardan), dochodzi do przemiany postaci w drzewo™®.
Substancjalna jednos$¢ zycia u Parsipur wiaze si¢ z do§wiadczeniem kobiecosci.
Przejawem roznic w sposobie percepcji Swiata miedzy kobietami i mezczy-
znami jest takze stosunek do $§mierci, co ilustruje rozmowa Tuby z ksieciem Gi-
lem. Ksigze opisuje doswiadczenie zabdjcy, nawet takiego, ktéry dziata zgodnie
z przykazami kultury, jako doswiadczenie wiecznego przesigknigcia $miercia,
naznaczenia przeszlo$cia, bo zabojca nosi w sobie zawsze trupa ofiary, a ten zyje
w przesztosci. Takie doswiadczenie stato si¢ udziatem wuja — zabojcy Setare.
... Tubo, nigdy nie ozywiaj zadnego trupa, nie zyj z trupem. Powiadam ci, niech zywi rodza
zywych, zgodnie z biegiem czasu. Umarli zawsze zyja w przesztosci. Oni sa pigknymi
wspomnieniami 1 tymi wspomnieniami duszg cig, jak Starzec Morski, ktory ci usiadl na
karku i owija nogi wokot szyi*®.
Amma Tuba hargez hi¢ gasad ra zende nakon, ba hi¢ gasadi zendegi nakon. sz man
miSenavi, begozar zendegan bezayand. Anan bar hasb-e ruh-e zaman mizayand. Gasad
amma hamise dar gozaste zendegi mikonad. U yad-avar-e selsele-i az xaterat-e aziz ast. Ba
in xaterat hamanande davalpa dour-e gardan-at halqe mizanand®’.

Ale dla Tuby, jako kobiety-matki, to doswiadczenie jest odmienne: odkrywa,
Ze nowe zycie zawsze zawiera w sobie powtdrzenie; aby rodzié, trzeba zaakcepto-
wac swoja tacznos¢ z przesztoscig 1 Swiatem zmartych. Nawet taka mysl objawia
si¢ Tubie za sprawg sygnatu przyrody:

Wraz z wybuchem grzmotu cos btysngto w umysle Tuby. To, co skrywata ciemnos¢, nagle

stato si¢ jasne. Powiedziata:

— Kiedy rodzisz, pojawia si¢ nowa istota, ale duza cze¢$¢ tej istoty stanowia powtdrzenia.
W kregu tych powtdrzen korzystasz z pomocy umartych®.

Zan nagahan hamrah ba ghorres-e ra’d garaqe-i dar zehn-as tarakid, an-ce dar tariki bud yek-
an rousan Sod. Goft ,,vaqti mizayi hasti nou misavad, amma baxs-e qabel-e molaheze-i az
in hasti ra tekrar-ha taskil midehand, to dar dayere-ye in tekrar-ha az mordegan komak
migiri®.

Dlatego, wbrew radzie ksi¢cia, Tuba nie porzuca Setare, a pozwala jej zagar-
nia¢ coraz wigcej przestrzeni — w martwej Setare widzi nosicielke zycia. Ksigze
ma jednak racj¢ o tyle, Zze Zycie z umarta oznacza stopniowe uleganie jej porzad-
kowi. Setare

siedziata tylko pod granatem, a jej niewyobrazalnie wielki brzuch zajmowat znaczng czes$é

podworza. Tuba starata si¢ nie zawadzi¢ o brzuch i chodzac po podworku, poruszata sig te-
raz tylko $cisle wyznaczonymi $ciezkami. Czgs¢ podworza stata si¢ prywatng przestrzenia

3 S, Parsipur, Kobiety bez mezcezyzn, thum. A. Farhadi, Warszawa 2010.
3 Eadem., s. 219.

37 Eadem, Tubd va..., op. cit., s. 209.

% Eadem, Tuba ..., op. cit., s. 219.

¥ Eadem, Tuba va..., op. cit., s. 209.
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Setare* zir-¢ deraxt-e anar minesast o Sekam-e bi-had bozorgas bax$-e gabel-e molaheze-I az
hayat ra mipu§and. Tuba mikusid hangam-e rah raftan be Sekam-e u bar-xord nakonad*'.

Wreszcie ta szczeg6lna wspolnota kobiet — zywej 1 umartej — przejmuje w po-
siadanie calg przestrzen domu — dzieci si¢ wyprowadzaja, wiez zaciesnia si¢ tak
bardzo, ze zaczynajg z sobg rozmawiaé, a Setare, zdolna przemieszczac si¢ i za-
glada¢ w takie przestrzenie jak brzuchy brzemiennych kobiet, pomaga Tubie prze-
powiadac przyszto$¢, czy raczej odczytywac jej znaki w terazniejszosci*?. Powoli
staje si¢ jasne, ze martwa dziewczyna nie nosi juz w sobie zycia, nie przyniesie go
dziecko, ktore ja pomsci, zabijajac swojego ojca-gwalciciela, by¢ moze dlatego,
ze dawni wrogowie nie zyja, a dziecko nie ma juz powodu si¢ rodzi¢*.

Nie pojawi si¢ zatem meski méciciel, moze dlatego, ze pomszczona ma by¢
matka, nie ojciec. Mit ulega przeksztatceniu. Setare po latach wydaje owoc,
a wlasciwie wydaje go drzewo granatu, pod ktdrym zostata pogrzebana. Owoca-
mi tego drzewa Tuba w chwili ostatecznej iluminacji podzieli si¢ z ludZzmi. Taki
wydaje si¢ sens tej dojrzewajacej w grobowej samotno$ci wspdlnoty kobiece;,
niszczacej przez lata wielu zywych — od wuja-zabdjcy poczynajac, przez brata
Setare i corke Tuby. Jesli spojrze¢ na to przez pryzmat iranskiej tradycji, Tuba
poprzez koegzystencje z mityczng heterotopia swoistego emam-zade, jakie two-
rzy w jej domu obecnos¢ zwlok Setare, przekracza granice indywidualnej egzy-
stencji, doswiadczajac wlaczenia w zycie zbiorowosci, w kulture par excellence,
z ktorej przezywania na poziomie intelektualnym jest wytaczona.

O ile Tuba dojrzewa, podrozujac w czasie w zamknietej przestrzeni — rzadko
nawet opuszczajac dom — bohaterka Moniru Ravanipur, Ayene, odbywa podrdz
w $cistym tego slowa znaczeniu: wygnana przez plemie, podaza za ledwie zna-
nym ukochanym do Teheranu, po drodze doznajac zauroczenia wieloma miej-
scami o magnetycznym oddziatywaniu na ludzi*. Wsrdd nich szczegdlnie jed-
no zostato opisane szeroko jako osobliwa heterotopia. Jest to cmentarz, na ktory
Ayene trafia przez nowo poznanych przyjaciét, podobnie jak ona sama jednostki
wykluczone z lokalnych wspdlnot, na ogét pohanbione, ktérym udato si¢ umknaé
przed zabdjstwem honorowym. Btagkaja si¢ po obcym miescie jak zebracy. W po-
szukiwaniu bezpiecznego miejsca schronienia trafiaja na stary, zapomniany przez
ludzi cmentarz, ktéry wykorzystuja bez skrgpowania szczegdlnym charakterem
tego miejsca jako swoja kryjowke, jak przystato na heterotopie, nadajac mu nowe
funkcje 1 znaczenia. Wydajg si¢ jedynymi panami przestrzeni:

Stary cmentarz, ktorego zmarli byli juz tak niezywi, ze nikt do nich nie zachodzit,
doswiadczat ruchliwych piatkow. Kobiety, posprzatawszy swoje groby, praty zuzyte ubra-
nia w wodzie z pobliskiej studni, a koto poludnia rozktadaly garnki. Czasem zamiast ka-
mieni do budowy paleniska stuzyty im kosci gtowy czy reki, kosci, ktore niegdy$ nalezaty

4 Eadem, Tuba i...,, op. cit.,, s. 228.

4 Eadem, Tuba va..., op. cit., s. 217.

2 Ibid., s. 252-253.

# Ibid., s. 251.

4 K. Rakowiecka-Asgari, Different Interpretations of the Semantics of Space in “The Gypsy by the
Fire” (“Kouli-ye kenar-e atash”) by Moniru Ravanipur, ,,Studia Litteraria Universitatis lagellonicae
Cracoviensis” 2016, 11, s. 33-40.
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do jakiego$ ciata, czaszki, po ktorych thukly si¢ mysli, czy to z przekory, czy zadumy nad
zyciem i $wiatem.

Qabrestan-e qadimi ke mordegan-as anqadr morde budand ke digar kasi be soragh-e anha
nemiamad jom’e-ha-ye por ganb-o-gusi dast. Zanan-i ke qabr-ha-ye xod ra jaru mikardand,
lebas-ha-ye kohne va nax-nama ra ba ab-e ¢ahi ke dar haman nazdiki bud misostand va
nazdik-e zohr digha-ye xod ra bar migozastand, gahi be ga-ye sang az ostaxan-e sari,
dasti ogagh-ha-ye segu$ misaxtand, ostaxan-ha-i ke ruzegar-i taxt-e band-e¢ tani bud,
gomgomeha-i, ke andiSe-i dar an be lagag ya az sar-e Suridegi ba zendegi va zamane dar
avixte bud®.

Mogloby si¢ wydawac, ze obejmujg tym samym w posiadanie ziemig¢ niczyja.
Okazuje si¢ ona jednak naleze¢ do zmartych, ktorzy nie dzielg si¢ nig bezinte-
resownie. Narzucajg zywym swoje prawa, zawlaszczajg ich do tego stopnia, ze
w nocy przychodzg sie parzy¢ (goft-giri)*® z niczyimi kobietami. Kobieta w tym
swiecie musi do kogo$ naleze¢ — jesli kocha ja zywy, jej serce jest niebieskie
1 zmarty nie odwazy si¢ do niej zblizy¢. Jesli jednak zywi jej nie chea, jedynym
oparciem stajg si¢ martwi, jej serce czernieje i trup bierze w posiadanie jej ciato.
»Zmarli znajg ludzkie serca™’.

Cmentarz taczy dwa koegzystujace swiaty — §wiat zywych wprowadza do nie-
go sw¢j ruch, harmider, zadze krwi i mord, jedzenie i ogien. Wlada nim niepo-
dzielnie w ciaggu dnia, ale gdy zapada zmierzch, poddaje si¢ wladzy trupow. Jesli
przyjrzeé si¢ temu blizej, granice przestaja by¢ jasne. Sam cmentarz jest zywym
organizmem, ktory karmi si¢ ludzmi. Nawet w sensie dostownym — odzysku-
je zywotno$¢ po pogrzebie zabitego w bojce cztowieka®®. Czas zreszta, zgodnie
z obserwacja Foucaulta, wystepuje w tej heterotopii w postaci przeplatajacych si¢
warstw, heterochronii. W Cygance... dodatkowym jej ogniskiem sg historie boha-
terow, to snute w postaci opowiesci, to przybierajace posta¢ groznych upiorow.

Jesli przyjrze¢ si¢ blizej, widac¢, ze zebracy nie bez powodu trafiaja do kra-
iny zmartych. Po prostu odnajduja si¢ w niej w miescie, jak wsroéd swoich. To
grupa wyrzutkéw wygnanych z lokalnych wspolnot, bez mozliwosci powrotu.
Swiat, do ktorego przywykli, rzadzit sic prawami tradycji — prawami zmartych
(ganuni ke morde-ha saxte budand)®. Wtasnie z powodu tych praw, ktorych zywi
nie potrafili zmieni¢ (jak ojciec gtownej bohaterki, ktéremu wygnanie zhanbionej
zwigzkiem z obcym mezczyzng corki z plemienia ztamalo serce), zostali skazani
na banicj¢ albo z trudem uszli z zyciem przed zwyczajowa karg. Ale zarazem
prawa zmartych sg jedynymi, do ktorych ci ludzie nawykli, 1 pod rzgdami miesz-
kancow cmentarza czujg si¢ bezpiecznie — oto znowu odnalezli swoje miejsce
w hierarchii.

Cmentarna heterotopia jest wiec takze alegorycznym krajobrazem kultury
w stanie rozpadu. Koegzystencja zywych ze zmartymi przebiega ptynnie, ponie-

4 M. Ravanipur, Kouli..., op. cit., s. 95. Wszystkie przektady fragmentow tej powiesci sg autorskie.
# TIbid., s. 90.

47 Ibid., s. 92.

# Ibid., s. 99.

# Ibid., s. 141.
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waz ulegajac prawom zmartych, zywi nie sg juz do konca zywymi. Niektorzy, jak
tytutlowa Cyganka, probuja wroci¢ do zycia, z gorycza konstatujac:
Nikt nie moze rownac si¢ ze zmartymi. Oni Zyja w czlowieku tak, ze on sam nie zdaje sobie

z tego sprawy. Sg wszedzie, w cyganskim taborze, w osiadtej wspdlnocie. Wiesz, cztowiek
zyje dzigki obyczajom, a wszystkie obyczaje naleza do ludzi dawno zmartych.

Hic¢-kas harif-e morde-ha nist, anha tu-ye adam touri zendegi mikonand ke xod-e adam
nemifahmad. Morde-ha hame-ga hastand, tu-ye qafele, tu-ye ghabile-ye saken. Midani ke
adami be rasm o rosumas zende ast. Hame-ye rasm o rosum mal-e kasani-st ke ruzegari
zende bude-and*’.

Heterotopia cmentarza jest heterotopiag wnetrza cztowieka uwiktanego w tra-
dycje i zarazem heterotopig spoteczenstwa, ktore probuje indywidualizacji. Od
mozliwosci zapanowania nad nietadem zalezy powodzenie jednego i drugiego.
Z tej perspektywy Cyganka, nabierajac $wiadomosci, spoglada na problemy spo-
feczne. Odrzucajac komunistyczng obietnicg sprawiedliwos$ci spolecznej, twier-
dzi, ze to nie bieda jest prawdziwym nieszczg¢sciem ludzi:

Chciatam powiedzie¢, ze jesli oni [komunisci — przyp. KR-A] zdotaja poradzi¢ sobie z mar-

twymi i zmusic¢ ich do pozostania w grobach i pozostawienia innych w spokoju, to dobrze.

W przeciwnym razie, na co si¢ zdadza ich dziatania?

Mixastam beguyam ke agar anha betavanand be hesab-e morde-ha beresand va vadar-e-$an
konand ke dar gabr-e xod-e-$an bemanand va kari bekar-e kasi nadaste basand xub ast.
Vagar-na, in kar-ha be ¢e dard mixorand?!

Przez heterotopiczna projekcje bohaterka kobieca zdobywa narze¢dzie ukazu-
jace strukture jej doswiadczenia, ktérego, jako analfabetka, nie potrafi nalezycie
opisa¢ stowami. Z poziomu intelektualnego refleksja zostaje przesunigta na obraz
doswiadczenia i1 przezycia, w ktoérym, jak w heterotopii, mieszcza si¢ porzadki
wzajemnie niekompatybilne. Przedstawienie heterotopiczne przybiera tu forme¢
wspolczesnego mitu i jak mit taczy przezycie indywidualne z do$wiadczeniem
zbiorowym.

W powiesci Tuba i znaczenie nocy koegzystencja §wiatow zywych i umartych
przebiega inaczej, ale takze tutaj umozliwia zrozumienie doswiadczenia, dla kto-
rego opisu bohaterce brak aparatu intelektualnego. Wobec tej niemocy Tuba uczy
si¢ pojmowac $wiat intuicyjnie i na konkretnych przyktadach, tworzac osobiste
mistyczno-mitologiczne obrazy. W duszy bohaterki koegzystuja prosta kobieta
1 mistyczka, co w zaden sposob nie daje si¢ pogodzi¢ w sferze intelektualne;j;
dowody tego Tuba daje na kazdym kroku, wykazujac si¢ skrajng nieumiejgtnos-
cig abstrakcyjnego myslenia. Jedynie w wymiarze heterotopicznym Tuba ogar-
nia $wiat i znajduje uzasadnienie dla swojego istnienia — staje si¢ straznikiem
tajemnicy. Nawykta do takich doswiadczen Tuba zaczyna z czasem zy¢ bardziej
w $§wiecie wewnetrznym, bardziej ze zmartymi niz z zywymi. Setare zywi si¢
jej zyciem, ale zarazem to dzigki niej Tuba doznaje glgbokiej wewnetrznej prze-
miany i, gdy wreszcie nadchodzi czas, dzieli si¢ z innymi owocami drzewa, pod

50 Tbid.
3! Tbid.
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ktorym spoczeta Setare — granatami — w tradycji iranskiej symbolizujacymi nie
$mier¢, a zycie i plodno$¢. Jesli w Cygance przy ogniu $wiat zmartych pochtaniat
swiat zywych, w Tubie... wymaga on od zywych ofiar, ale w ostatecznym rozra-
chunku rozwija i wzbogaca ich §wiat.

Co ciekawe, takze w Cygance... ostateczne zakorzenienie bohaterek w miescie
nie obylo si¢ bez posrednictwa zmartych. Wynoszac z opuszczonych podczas re-
wolucji domoéw ubrania, zaczety sie w nie przebierac, a z czasem nadawac sobie
imiona zmartych Ormianek, do ktorych ubrania nalezaly®?. Wytadniaty od tego
i dostaty ,,nowg skore”, ale to przeciez nie byta ich wlasna skora — zajety miejsce
zmartych, ktorzy rzeczywiscie odeszli, inaczej, niz to miato miejsce na cmen-
tarzu. Trudno, notabene, o lepszg parabole spotecznego wymiaru rewolucji, nie
tylko iranskiej.

Zarowno w Tubie..., jak 1 w tym epizodzie Cyganki... zycie zdaje si¢ przepty-
waé miedzy bohaterami, wigzac si¢ bardziej z miejscem czy przedmiotem niz
konkretng osobg, w mys$l wspomnianej wyzej idei substancjalnej jedno$ci zy-
cia we wspolnocie. Granica pomigdzy zyciem a §miercig nie jest jednoznaczna,
a ptynna. Swiaty koegzystuja ze soba, a miedzy nimi dochodzi wcigz do wymiany
za posrednictwem ,,wspolnych mieszkancow”. Wtasnie w cztowieku te $wiaty si¢
zbiegaja. Jesli $wiat zmartych probuje zawlaszczaé swiat zywych, to jest to walka
bohatera z trupem w sobie, z wlasnym bagazem demondw.

Ravanipur, zapytana kiedy$ o wplywy potudniowoamerykanskiego realizmu
magicznego na swoja tworczos¢, odpowiedziata, ze we wlasnym poczuciu jest
raczej pod przemoznym wplywem iranskiego eposu®. Jej historie wywodzg si¢ ze
starannie studiowanych lokalnych bajek i legend — po§wieca bardzo wiele czasu
gromadzeniu materiatu®*. Z tych inspiracji rodzi si¢ szczego6lna poetyka i obrazo-
wanie jej tekstow. Tym bardziej ciekawe jest, ze wydzwiek tych opowiesci jest
tak rézny. Bajki z okolic, z ktoérych pochodzi bohaterka jej powiesci, odzwier-
ciedlajg $wiat patriarchatu — kobiety rzadko majg w nich do odegrania oryginalng
rolg, na ogot definiowane sg przez swoje role spoteczne™. Inaczej u Ravanipur:
folklorystyczne rekwizytorium stuzy jej do wszczecia dyskusji z tradycja. Ko-
biety, glowne bohaterki jej tekstow, sg postaciami aktywnymi. W swojej podrozy
uczg si¢ wymijaé przestrzenie kulturowe, ktore oferujg bezpieczenstwo za ceng
wolnosci. Biorgc pod uwage iranskie uwarunkowania kulturowe, cmentarz jest
najistotniejsza z takich przestrzeni, poniewaz to ostoja tradycyjnego porzadku
spotecznego, w ktérym zywy ma miejsce wyznaczone przez wspolnote, przez
zmartych. Jednostka definiuje si¢ zatem jako cze$¢ wspdlnoty, realizujaca powta-
rzany przez kolejne pokolenia schemat. Cmentarz Ravanipur daje si¢ tez tatwo
interpretowac jako obraz zdominowanej przez kulture meczenstwa przestrzeni

52 Ibid., s. 224-225.

53 M. Ravanipur w: Contemporary Iranian Fiction in Translation. A panel discussion with Moniro
Ravanipour, Mohamad Ghanoonparvar, Fatemeh Shams, Mahyar Entezari, Kelly Writers House,
https://www.youtube.com/watch?v=LoCSUPkWNX0&t=3896s (dostep: 30.04.2021).

4 Ibid.

5 E. Friedl, Women in Contemporary Persian Folktales [w:] Women in the Muslim World,
eds. L. Beck, N. Keddie, Harvard 2013, s. 629-650.
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publicznej porewolucyjnego Iranu, ktdra odnajdujemy w innych dzietach pisarki
W postaci procesji pogrzebowych, dominujacych w miescie tak, jak wspolnota
dominuje nad jednostka poswigcajaca si¢ dla ogdtu’s.

Parsipur toczy podobny dyskurs z tradycja, przy czym dla niej punktem wyj-
$cia nie sa ludowe podania, a tradycja mistyczna. Tutaj takze kobiety przejmuja
stare repozytorium kulturowe: ofiara zabdjstwa honorowego, obmyta ze zmazy
wiasng krwig, tworzy wokot siebie przestrzen swigta na wzor emam-zdade. Uswig-
cona przestrzen okazuje si¢ heterotopiczna takze w sensie wielowymiarowosci.
Dotarcie do centrum, okupione latami mistycznej praktyki, otwiera Tubie droge
do ,,nie-miejsca”, gdzie jak inni mistycy, doswiadcza ol$nienia. Tubie udaje si¢
zatem zrealizowa¢ w wymiarze wyznaczonym przez kulture, ale w wymiarze in-
dywidualnym ta realizacja oznacza $mierci i anihilacj¢ — dla abstrakcyjnej wspol-
noty do$wiadczenia mistycznego Tuba odrzuca bliskich.

Podsumowujac, obie heterotopie wykorzystuja elementy tradycji kulturowych,
ktoére reorganizujag w obraz zmagan jednostki i spoleczenstwa w trakcie przemian,
rozdarcia mi¢dzy duchami przeszlosci, prawami wspdlnoty a rozwojem indywi-
dualnym. Heterotopia jest rodzajem czys$cca, ktory dzieki projekcji wewnetrz-
nych napi¢¢ w przestrzen wspolna pozwala doswiadczy¢ katharsis, uwalniajac od
grozby choroby psychicznej dzigki przepracowaniu traumatycznego do§wiadcze-
nia. Zarazem takie obrazowe przedstawienie wewnetrznych problemoéw postaci
pozwala zobaczy¢ je jako element szerszego, historycznego i spotecznego, pro-
cesu przemian tozsamosciowych. Co wigcej, wprowadza do spolecznej narracji
doswiadczenie przemilczane — uzycza glosu prostym, niepismiennym kobietom.
Dostownie stwarza przestrzen oddajgca wiclowymiarowos$¢ wewngtrznego do-
$wiadczenia bohaterek w perskiej literaturze, ukazywanych tradycyjnie jedynie
przez pryzmat atrybutow zewngtrznych — urody czy miejsca w strukturze spotecz-
nej, tj. roli matki, kochanki czy kobiety upadtej. A przeciez wlasnie te atrybuty
zostajg tu wykorzystane, z tg r6znicg, ze nabierajg dynamizmu.

Jak to ujat Brian McHale, wykorzystanie w literaturze takich srodkéw jak
heterotopie umozliwia oddanie ,,ontologicznego obrazu kultury”’, w przypadku
iranskim w jej momencie przejsciowym, kiedy stare jest zbyt zmieszane z no-
wym, by mozna je bylo dyskutowaé w wyabstrahowaniu jako konstrukty $cisle
intelektualne. Heterotopia dziata zatem jak mit — pozwala dyskursyfikowac wigzy
kulturowe. Realizuje si¢ jako rekonfiguracja mitow starych, jak idea substancjal-
nej tacznosci zywych 1 umartych cztonkdéw wspolnoty.

56 M. Ravanipur, Del-e fulad, Tehran 1379 (2000).
57 B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, tham. M. Plaza, Krakow 2012, s. 78.
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