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Koncerty symfoniczne zydowskiej
orkiestry w getcie t6dzkim w czasie
drugiej wojny swiatowej

Abstract

Concerts of the Jewish Orchestra in the L6dZ Ghetto During the
Second World War

The article discusses concerts organised by the prisoners of the £6dZ Ghetto
and presents them within the cultural context. The research focuses on
concerts conducted by Teodor Ryder, with preserved posters and pro-
grammes used as sources. The preserved concert reviews written in the
ghetto contribute to the better understanding of the events. The analysis
of the discussed materials provides an opportunity to demonstrate the
musical life in the ghetto and to answer the question about the role of
music in the life of its citizens.
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Jak wygladata dziatalno$¢ koncertowa muzykoéw z getta todzkiego —
dzielnicy przymusowego zamieszkania Zydéw, utworzonej na terenie
Lodzi przez Niemcow? Na podstawie zachowanych dokumentéw po-
starano si¢ ukaza¢ w jaki sposob funkcjonowata oraz z jakimi proble-
mami musiala si¢ mierzy¢ orkiestra symfoniczna z 16dzkiego getta.
Pomimo tragicznych warunkéw kontakt ze sztukg — muzyka, poezja —
zapewnial ludziom namiastke pelniejszego zycia. Badanie afiszow
koncertowych pozwoli zaprezentowa¢ repertuar orkiestry symfoniczne;j
w getcie oraz ukaza¢ go w $wietle nazistowskiej propagandy muzycznej
w czasie drugiej wojny $wiatowej. Analiza dzialalnosci koncertowe;
i jej recepcji ujawni rowniez odpowiedz na pytanie jaka role petnifa
muzyka w Zyciu mieszkancow getta.

Trafnym komentarzem, wprowadzajacym do tematu zycia kul-
turalnego w getcie, jest wpis z Kroniki getta todzkiego — unikalne-
go dokumentu opisujgcego zycie wigznidw getta dzien po dniu —
z 9 czerwca 1943 roku:

Przyszly czytelnik bedzie moze z pewnym niedowierzaniem znajdowal w tych
sprawozdaniach zbyt czeste informacje o réznych przedstawieniach i impre-
zach 1 pomysli sobie pewnie, Ze polozenie ludnosci getta nie moglo by¢ tak
tragiczne [...]. Jest oczywiscie wielu ludzi w getcie, ktorzy potrzasaja glowa [...]
sadzac, ze polozenie Zydoéw w getcie ogdlnie nie pozwala na takie splycenie
zycia spolecznego. Ale zamykanie tych jedynych wentyli witalnosci i afirmacji
zycia oznaczatoby ttamszenie woli zycia tych sponiewieranych ludzi. [...] Kro-
nikarz chcialby [...] o$wiadczy¢ przyszlemu czytelnikowi, ze cierpienie w get-

cie nie stawalo si¢ mniejsze dlatego, Ze bylo tu pare weselszych chwil'.

Kronikarz z zadziwiajaca bezposrednio$cig zwraca sie do przyszlego
czytelnika i podkresla jeden z najwazniejszych aspektéw dziatalnosci
koncertowej tego czasu: muzyka zaspokajata ,,gtod zycia™, ktory jeszcze

1 Zob. Kronika getta tédzkiego / Litzmannstadt Getto 1940-1944, t. 1-5,
red. J. Baranowski i in., Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2009 (dalej
Kronika): t. 3, s. 267-269, zapis z 9 VI 1943 roku.

2 Wiezien getta warszawskiego, Ludwik Hirszfeld, zanotowal w powojennych wspo-
mnieniach, ,,Zydzi w tym okresie mieli jeszcze gldd zycia. Wyrazalo sie to w istnie-
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odczuwali mieszkancy. Byla to przyjemnos¢ sporadyczna i w zaden
sposob nie wynagradzala wszystkich trudéw, lecz stwarzata pozory
normalnego egzystowania. Pozwolenie sobie na udzial w wieczorkach
literackich, rewiach czy koncertach symfonicznych byto sposobem
samoobrony psychiczne;j.

Sylwetka muzyka pochodzenia zydowskiego w polityce
kulturalnej Niemiec

Koniec lat trzydziestych w Niemczech byt okresem, w ktérym podej-
mowano dzialania dazace do eliminacji z zycia spotecznego, w tym
takze ze sfery artystycznej, osob zydowskiego pochodzenia. Muzykom
zydowskim zabroniono wystepowania na scenach, a repertuar kon-
certowy zaczal by¢ sortowany i podlegal restrykcjom. Wediug Hansa
Pfitznera® to modernistyczni kompozytorzy zydowscy byli winni zde-
generowaniu sztuki i dezintegracji narodu niemieckiego*. W wigkszo-
$ci przypadkow twoércy nie mieli jednak nic wspolnego z polityka®.
Minister propagandy Trzeciej Rzeszy Joseph Goebbels, w maju 1938
roku wyglosil przemoéwienie o ,,muzycznej wyzszo$ci” narodu nie-
mieckiego. Podkreslal w nim, jak zbawienna dla wszystkich jest po-
nadprzecietna muzykalnos¢ Niemcow; to dzieki niej mogli ,obdarowa¢
[...] ludzko$¢ cudownymi utworami prawdziwej muzyki”®. Majac tak
wysokie mniemanie o roli muzyki aryjskiej, wtadze chcialy wyraznie
odseparowa¢ w niej elementy niemieckie od elementéw zydowskich?.

niu [...] teatréw i koncertéw”, L. Hirszfeld, Historia jednego zycia, Wydawnictwo
Literackie, Warszawa 1946, s. 242.

3 Niemiecki kompozytor i dyrygent, silnie zwigzany ideowo z Partig Nazistowska.
W swoich pismach propagowal antysemityzm w muzyce. P. Frankin, Hans
Pfitzner, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/
gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-€-0000021537 [dostep: 15.12.2020].

4 L. Hirsch, A Jewish Orchestra in Nazi Germany. Musical politics and the Berlin
Jewish Culture League, The University of Michigan Press, Michigan 2010, s. 8.

5 Przez swoje zydowskie pochodzenie do listy kompozytoréw ,,odrzucanych” do-
faczyt czotowy dodekafonista Arnold Schonberg. Co ciekawe, kompozytor ten
wielokrotnie wyrazal nadzieje, Ze sukces jego muzyki utwierdzi Niemcoéw w he-
gemonii wéréd innych panstw europejskich.

6 B. Drewniak, Kultura w cieniu swastyki, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
1969, S. 10.

7 Na koncertach w Niemczech nie grywano muzyki kompozytoréw pochodzenia
zydowskiego — Felixa Mendelssohna czy Giacomo Meyerbeera - chociaz ich dzieta
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W ten sposob przeprowadzana polityka kulturalna budowata
atmosfere niecheci wobec ludnosci zydowskiej, co prowadzilo do
stopniowej eliminacji ich z zZycia spolecznego, a ostatecznie Zagtady.
Sylwetka muzyka zydowskiego — kompozytora czy instrumentali-
sty — byla przedstawiana w zlym $wietle, a on sam byl odsuwany
od zycia kulturalnego i pozbawiony zrédla zarobku. Muzycy nie-
mieccy pochodzenia zydowskiego, ktérzy nie mogli juz bra¢ udziatu
w oficjalnym zyciu kulturalnym, mogli sta¢ si¢ cztonkami Jiidischer
Kulturbund (Zwigzku Kultury Zydowskiej). Repertuar tych orkiestr
byt pod doktadnym nadzorem partii — zakazano grywania kompo-
zytoréw niemieckich (najwczesniej R. Straussa i R. Wagnera, pozniej
L. van Beethovena, W.A. Mozarta i J. Haydna), a usilnie zach¢cano do
grywania muzyki kompozytoréw pochodzenia zydowskiego. Celem
takich restrykeji miato by¢ wyrazne rozgraniczenie pomigdzy mu-
zyka zydowska a aryjska oraz ,,ochrona” wybitnych dziet przed ich
nieodpowiednim wykonaniem?.

Z silnym przekonaniem propagowano utwory czysto ,,niemieckie’,
powolujac si¢ na ich walory artystyczne, jak i polityczne. Propaganda
przeprowadzana na tamach gazet niemieckich wyraznie akcentowala
pochodzenie kompozytoréw aryjskich i ich patriotyczne lub kseno-
fobiczne postawy®. Danuta Gwizdalanka zauwaza, ze w propagan-
dowej analizie utworéw niemieckich elementom dzieta muzycznego
nadawany byt pozadany wydzwiek ideologiczny: ,Wyrazne konflik-
ty — przedstawiane przez dobitnie skontrastowane tematy [...] -
wienczy¢ powinna bohaterska apoteoza, aby wprowadzi¢ odbiorcéw
w stan uniesienia”'®. Do kompozytordw cieszacych si¢ najwigkszym
powazaniem nalezeli m.in. L. van Beethoven, R. Wagner, J. Brahms
czy R. Strauss.

W ten sposdb ukazana zostata polityka kulturalna wobec muzyki:
wyrazne rozgraniczanie repertuaréw, podkreslanie elementéw ger-
manskich w sylwetkach kompozytoréw oraz antysemityzm na polu
muzycznym. Co moze si¢ wydawac¢ paradoksalne, nie znajdowala ona

nie réznia si¢ wyraznie od innych utworéw tego okresu tworzonych przez kom-
pozytoréw niemieckich, L. Hirsch, dz. cyt., s. 29.

8 Tamze,s. 31-34.
D. Dennis, Honor your german masters: The use and abuse of ,,classical” composers
in Nazi propaganda, ,Journal of Political & Military Sociology” 2002, nr 2, t. 30,

S. 275.
10 D. Gwizdalanka, Muzyka i polityka, PWM, Krakéw 1999, s. 173.
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wprost odbicia w getcie 16dzkim, jednak $wiadczy to raczej o braku
zainteresowania wladz wiezniami getta niz o intencjonalnym zapew-
nianiu im ,wolnosci” kulturowe;.

Zycie kulturalne w przedwojennej Lodzi

L6dz na poczatku XX wieku byta miastem wielonarodowym - obok
Polakéw, mieszkali w niej tez Zydzi, Niemcy i Rosjanie. Kazda z tych
mniejszosci odznaczyla sie w jaki$ sposdb w zyciu kulturalnym miasta,
organizujac koncerty amatorskich zespoléw instrumentalnych, chéréow
czy tworzgc towarzystwa muzyczne.

Jedna z najwazniejszych instytucji kulturalnych w przedwojen-
nej Lodzi bylo Lédzkie Towarzystwo Muzyczne, oficjalnie zalozone
w 1898 roku. Jest ono przykladem wspolpracy przedstawicieli narodo-
wosci polskiej, zydowskiej i niemieckiej!!. Przez osiem lat swojej dzia-
talnosci Towarzystwo organizowato koncerty symfoniczne i chéralne,
przyczyniajac si¢ do rozwoju zycia muzycznego w miescie. Po jego
upadku, zydowski chér amatorski Hazomir, ktdry istnial juz od 1899
roku zmienit sie w Zydowskie Towarzystwo Muzyczne i w znacznej
mierze przejal obowiazki Lodzkiego Towarzystwa Muzycznego.

Organizowano koncerty chéralne lub symfoniczne, niekiedy z udzia-
tem solistéw-instrumentalistéw. Od roku 1907 przy Towarzystwie dzia-
tala réwniez orkiestra symfoniczna, a jej pierwszym dyrygentem byt
Naum Podkeimer. Pod jego przewodnictwem orkiestra grata repertu-
ar romantyczny i utwory takich kompozytoréw jak E Mendelssohn,
H. Wieniawski czy J. Sibelius. W latach 1903-1906, a takze 1914-1920
stanowisko dyrygenta obejmowal Sawel Zilberts, dzieki ktéremu ze-
spot wykonywat wielkie dzieta religijne ]J. Haydna i W.A. Mozarta.
W latach 1922-1932 orkiestra kierowal Izrael Fajwiszys, ktory konty-
nuowal ustalony przez poprzedniego dyrygenta repertuar obejmuja-
cy rowniez oratoryjng twérczos¢ G.E Héndla, F Mendelssohna oraz
L. van Beethovena!2.

1 A. Pellowski, Kultura muzyczna Lodzi do roku 1918, Papier-Service, £L.6dZ 1994,
S.224-234.

12 L. Blaszezyk, Zydowskie Towarzystwo Muzyczne i Literackie Hazomir, w: Zydzi
w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2014.
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W lutym 1915 roku z grupy muzykéw tédzkich pod przewod-
nictwem dyrygenta Tadeusza Mazurkiewicza zawigzala sie Lodzka
Orkiestra Symfoniczna. Miejscem wiekszosci koncertéw byt Lodzki
Dom Koncertowy - nazywany inaczej Sala Koncertowa lub Salg Vogla,
od nazwiska budowniczego Ignacego Vogla'?.

Sktad orkiestry przedwojennej obejmowat prawdopodobnie w du-
zej mierze muzykéw pochodzenia zydowskiego. Bozena Pellowska-
Chudobinska pisze, ze na kilka lat przed wojna na terenie Lodzi rywa-
lizowaty ze sobg dwie orkiestry — ,,chrzescijanska” Orkiestra Zwigzku
Muzykéw Chrzescijan i ,zydowska” Lodzka Orkiestra Symfonicznat4.
Lista cztonkéw przedwojennej Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej, kto-
rzy w czasie okupacji mieszkali w getcie nie jest krdotka. Niestety nie
wiadomo dokladnie ilu z nich znalazto zatrudnienie w swoim za-
wodzie. Sposréd wielu nazwisk wymieni¢ tu mozna fleciste Mendla
Ajzenmana, skrzypkow Rafala i Leona Kantoréw (drugi z nich byt
pozniej pierwszym skrzypkiem orkiestry w getcie t6dzkim), skrzypka
Henryka Goldberga, kontrabasiste Dawida Koppa oraz skrzypaczke
Bronistawe Rotsztatowne (pozniejsza wielokrotng solistke koncertow
w getcie 16dzkim, a po wojnie koncertmistrzynie Lodzkiej Orkiestry
Symfonicznej). Z orkiestra grato réwniez dwoch cztonkéw muzycznego
klanu Bajgelmanéw - Dawid Bajgelman (ktéry w getcie wielokrot-
nie pelnil role dyrygenta orkiestry) na altéwce i Szymon Bajgelman
na klarnecie'®. Z tym zespotem od 1916 roku wspdtpracowal row-
niez dyrygent Teodor Ryder?, silnie zwigzany z zyciem kulturalnym
miasta: byt wyktadowca w Konserwatorium Muzycznym im. Heleny
Kijenskiej oraz kierownikiem muzycznym Lédzkiego Towarzystwa
Operowego. W czasie wojny razem z Bajgelmanem prowadzili dziala-
jaca na terenie getta orkiestre symfoniczng. Przy Lodzkiej Orkiestrze

13 B. Pellowska-Chudobinska, Muzyczne dziedzictwo - projekt archiwum Filharmonii
Lodzkiej im. Artura Rubinsteina, ,Achreion” 2012, t. 113, 5. 204-205.

14 Tamze,s. 207.

15 Wiecej o wymienionych tu muzykach zob. L. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycz-
nej... dz. cyt., hasta: Ajzelman Mendel, Kantor Rafat itd.

16 Urodzony w1881 roku pianista i dyrygent. Po studiach muzycznych wspotpracowat
z wieloma orkiestrami europejskimi. W 1940 roku zostal wraz z zong przesiedlony
do getta. Jego matzonka byta niemiecka $piewaczka Ida Voth, ktéra ze wzgledu na
meza przeszia na judaizm i z wlasnej woli zamieszkala razem z nim w getcie (pomi-
mo tego, iz przez swoj niemiecki rodowdd mogta tego unikng¢). Zob. L. Blaszczyk,
Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dzialajgcy w XIX i XX wieku, PWM, Krakow 1964,
S. 254-255.
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Symfonicznej dziatat takze kompozytor, dziennikarz i krytyk muzyczny
Felix Halpern'”. Jego btyskotliwe recenzje, publikowane na tamach
tédzkich gazet, dotyczace repertuaru, wykonawcow i recepcji przed-
wojennych koncertéw pozwalaja poznac blizej zycie kulturalne miasta.

W takim kontekscie historycznym i kulturowym ocenia¢ nalezy ini-
cjatywy artystyczne z t6dzkiego getta. Oprécz omawianych koncertéw
symfonicznych, w getcie pojawialy sie wystepy zespoléw kameralnych;
istniata réwniez bardzo rozwinigta tworczos$¢ ulicznych $piewakdow.
W tym artykule skupiono si¢ na analizie aktywnosci koncertowej wy-
lacznie na terenie Lodzi. Poréwnanie inicjatyw kulturalnych z r6znych
gett utworzonych na terenie miast europejskich moze stanowi¢ temat
zupelnie innej pracy.

Getto w okupowanej todzi

Getto 16dzkie bylo drugim, po warszawskim, najwiekszym skupiskiem
ludnosci zydowskiej w Polsce. Jego oficjalne granice wyznaczone i za-
mkniete zostaly 30 kwietnia 1940 roku, a Przetozonym Starszenstwa
Zydéw zostal Mordechaj Chaim Rumkowski, przedstawiciel ludnosci
zydowskiej. Rola zwierzchnika zostala mu nadana przez okupanta.
Cecha wyrdzniajacy getto 16dzkie na tle innych dzielnic zydowskich
byta bardzo silnie rozbudowana administracja. Getto stato si¢ waznym
zrédlem dochodéw dla niemieckiej gospodarki dzigki pracy resortow?!s:
krawieckich, szewskich, metalowych, itp., realizowano zamdwienia
przedsiebiorstw niemieckich. Oprocz wyczerpujacej pracy i tragicz-
nych warunkéw mieszkalnych, ludzie cierpieli gtéd i zimno. Wszystko
sktadato si¢ na nieludzkie warunki zycia.

Przygotowujac prace, oparto si¢ na dokumentach historycznych
zebranych i wydanych pod postacig prac naukowych lub pozostaja-
cych nadal w oryginalnej formie i pozyskanych z archiwéw. Jednym
z podstawowych zrdédet stata si¢ Kronika getta tédzkiego. Jej autorzy

17 Felix Halpern to urodzony w 1866 roku 16dzki pianista i pedagog silnie zwigzany
z zyciem muzycznym miasta. Byt czlonkiem zarzadu Loédzkiego Towarzystwa
Muzycznego oraz zasiadal w jury konkurséw pianistycznych. W czasie wojny
mieszkal na terenie 16dzkiego getta, gdzie zmart w roku 1942. A. Stawiszynska,
Lédzka Orkiestra Symfoniczna czasow Wielkiej Wojny w recenzjach Felixa Halperna,
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2013, nr 20, zob. s. 57-71.

18 Resortami w getcie nazywane byty warsztaty pracy.
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zajmowali si¢ wieloma aspektami zycia, w tym dzialalnoscig kultu-
ralng. Dla badan szczegélnie cenne beda teksty Oskara Rosenfelda,
praskiego dziennikarza i pisarza deportowanego do Lodzi jesieniag
1941 roku. Oprocz tekstow do Kroniki, Rosenfeld prowadzit rowniez
dziennik, w ktérym z doktadnoscig i muzycznym obeznaniem zapi-
sywal wlasne recenzje koncertéw symfonicznych i innych wydarzen
artystycznych. Bardzo waznym zrédlem sa réwniez zachowane afisze
koncertéw i programy, ktére pozwalajg si¢ zapozna¢ z repertuarem,
wykonawcami i datami koncertéw?®.

Zycie kulturalne w getcie t6dzkim

Dzialalno$¢ muzyczna w getcie siega poczatkow jego zalozenia. Chec
koncertowania mogta wynika¢ zaréwno z potrzeby obcowania z muzy-
ka, silnie zakorzenionej wérdd artystow, jak i z prozaicznej koniecznosci
zarobku. Zanim zaczely funkcjonowa¢ oficjalne instytucje zajmujace
sie organizacja zycia kulturalnego, artysci wystepowali m.in. w przed-
wojennych grupach takich jak Towarzystwo Muzyczne ,,Hazomir”.
Wedlug dokumentacji ich pierwszy koncert nastapil 30 pazdziernika
1940 roku, czyli sze$¢ miesiecy po zamknieciu granic getta2°.

Obok wystepow orkiestr i chdréw organizowano réwniez koncerty
prywatne w kuchniach czy dostgpnych salach. Najczesciej byly to wy-
darzenia kameralne lub recitale solistow, na ktére niekiedy zapraszany
byl nawet Przetozony Starszefistwa Zydéw — Rumkowski2!. Niestety
wydarzenia te rzadko znajduja potwierdzenie w dokumentach, zwlasz-
cza, ze nie mialy charakteru oficjalnego. Brak rowniez $wiadectw wyko-
nawcow, dzieki ktorym mogliby$my poznac realia zycia artystycznego
blizej, niz zapewniaja to wszelkiego rodzaju eseje i recenzje krytykow.

Od 1941 roku dziatal Wydzial Kultury, ktéry zajmowat si¢ organi-
zacja zycia artystycznego. Znaczna wiekszo$¢ imprez organizowana
byta w przedwojennym kinie nazywanym Domem Kultury przy ulicy
Krawieckiej 3. Wydzial ten zostal wlaczony do oficjalnej administracji

19 Wykorzystane dokumenty s3 dostepne w: Archiwum Zydowskiego Instytutu
Historycznego w Nowym Jorku (AYIVO), RG-241/1036, RG-241/858; Archiwum
Panstwowe w Lodzi, zespét Przelozonego Starszeristwa Zydow, sygn. 2339.

20 Kronika,t. s, s. 304.

21 Kronika, t. 1, s. 108-109, zapis z 1 III 1941 roku.
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getta, a jego pracownicy stali si¢ urzednikami?2. Dzieki temu zapew-
niono etaty dla liczacej od trzydziestu do czterdziestu oséb orkiestry
i $piewakow, ktérych czesé, jak nalezy przypuszczaé, zwigzana byla
wczesniej z Towarzystwem ,,Hazomir”. Pod koniec 1941 roku do Lodzi
wysiedlono z terytoriéw Rzeszy i Protektoratu wielu znakomitych
artystow: dyrygentéw, kompozytoréw oraz solistéw instrumentali-
stow?3. Niestety w todzkim getcie zatrudnienie w swoim zawodzie
moglt otrzymac jedynie niewielki odsetek z nich.

Do instrumentalistow prowadzacych rozwinieta — i dobrze udo-
kumentowang - dziatalno$¢ muzyczng nalezala, zwigzana wczesniej
z L.6dzka Orkiestra Symfoniczng, Bronistawa Rotsztatowna. Jej na-
zwisko pojawia si¢ bardzo czgsto w zachowanych programach kon-
certow symfonicznych przy ulicy Krawieckiej. Przez ponad rok ofi-
cjalnie udokumentowanej dziatalnosci skrzypaczka co najmniej raz
na miesigc wystepowala jako solistka orkiestry, grajac najwybitniejsze
dziefa literatury skrzypcowej. Byly to m.in. koncerty W.A. Mozarta,
F. Mendelssohna, J. Brahmsa, H. Wieniawskiego i P. Czajkowskiego?.
Innym wybitnym wirtuozem byt pianista Leopold Birkenfeld?s, ktéry
do Lodzi zostal deportowany pod koniec 1941 roku. Razem z Kurtem
Behrem byli pianistami najczgsciej pojawiajacymi si¢ na oficjalnych
afiszach koncertéw organizowanych przez Wydziat Kultury.

Pod koniec roku 1942 Dom Kultury przestal by¢ samodzielng insty-
tucjg, a muzycy musieli znalez¢ inne zatrudnienie. Z uwagi na coraz
czgstsze wysiedlenia i przeprowadzong we wrzesniu Wielka Szpere2e

22 Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Nowym Jorku (dalej AYIVO),
RG-241/1036, dokument przedstawiajacy liste nowozatrudnionych urzednikow;
w kategorii ,,rodzaj pracy” widnieje ,,$piewak-solista” lub po prostu ,,muzyk”

23 Do getta todzkiego w okresie od 16 X do 4 XI 1941 roku przybylo 20 transportow
Zydéw z Europy Zachodniej. Wsréd ok. 20 tysiecy ludzi znajdowato sie 60 mu-
zykéw i $piewakéw - por. Kronika, t. 1, s. 363.

24 AYIVO, RG-241/1036, Culture Haus. Programs of twenty-nine symphonic concerts
performed between March 26, 1941 and August 12, 1942 oraz Archiwum Panstwowe
w Lodzi, zesp6t Przelozonego Starszenistwa Zydéw, sygn. 2339, Plakaty programowe
i ogtoszenia o koncertach w domu kultury.

25 Pianista wiedenski urodzony w 1896 roku. W maju 1942 zostal wysiedlony do
Chetmna nad Nerem i zamordowany. Kronika, zob. t. 5, s. 281.

26 Byla to przeprowadzona przez Niemcow akcja wysiedlencza, ktorej ofiarami byly
dzieci ponizej lat 10 i starcy powyzej lat 65. Nie bylo cztowieka w getcie, ktory nie
bylby w tamtym czasie zdruzgotany i dotkniety ta tragedia. Po ,,szperze” zmalala
autonomia getta, ktore zostalo faktycznie przeksztalcone w oboz pracy.
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dzialalno$¢ artystyczna ustala na kilka miesiecy. Kiedy ja wznowiono,
koncerty pojawialy si¢ zdecydowanie rzadziej oraz w innej formie. Nie
byly juz oficjalnym efektem dzialalnos$ci Wydziatu Kultury. W tym
miejscu wpis z Kroniki getta todzkiego z 24 listopada 1943 roku po-
nownie okaze si¢ idealnym komentarzem do opisywanych wydarzen.

Niezaleznie od tego, jak bardzo przygnebiajace jest Zycie mieszkancow getta,
nie chcg oni tak do konca rezygnowa¢ z wszelkich form zycia kulturalnego.
Zamkniecie Domu Kultury pozbawilo ludzi w getcie resztek zycia kultural-
nego i towarzyskiego. Ale wytrwato$¢ i zywotno$¢ ludzi getta, zahartowanych
niezliczong iloécig ciosow, poszukuja wciaz nowych mozliwoéci, by cho¢ tro-
che zaspokoi¢ gtdd kultury. Szczegdlnie silna jest potrzeba obcowania z mu-
zyka. Dlatego powoli, cho¢ tylko dla pewnej, nieco wyzszej sfery, powstawa-
ty mate o$rodki oddajace si¢ muzykowaniu. Tu zawodowi muzycy, 6wdzie
amatorzy, daja koncerty dla waskiego grona zaproszonych. Gra i $piewa si¢

repertuar kameralny?”.

Pragnienie mieszkancow getta, by zaspokoi¢ ,,gtéd kultury” moze
by¢ jednym z argumentéw potwierdzajacych teze, iz dziatalno$¢ ar-
tystyczna, szczegélnie muzyczna, stanowita swego rodzaju sprzeciw
wobec otaczajgcych ich tragicznych realiow zycia?®. Wielka tragedia dla
wszystkich artystow byl rozkaz konfiskaty instrumentéw muzycznych
wydany w styczniu 1944 roku, przez ktéry wiele bezcennych instrumen-
tow zostalo ,,kupionych” za pienigdze nieodpowiadajace nawet w jednej
setnej ich wartos$ci?®. Przeznaczono je potem do uzytku w szkole mu-
zycznej Hitlerjugend, w orkiestrze miejskiej oraz Reichmusikkammer
(Izba Muzyki Rzeszy).

27 Kronika, t. 3 s. 613, zapis z 24 XI 1943 roku.

28 Shirli Gilbert przedstawia nieco inng interpretacje tej sytuacji. Zgadza sie, iz
dziatalno$¢ muzyczna stanowi imitacje ,,normalnego zycia’, jakie toczylo si¢
przed wojna, jednak uwaza, ze nie mozna tu méwi¢ o szeroko pojetym oporze
duchowym (,,spiritual resistance”), miedzy innymi ze wzgledu na wielokultu-
rowos¢ i brak zjednoczenia spolecznoéci getta., zob. S. Gilbert, Music in the
Holocaust. Confronting Life in the Nazi Ghettos and Camps, Clarendon Press,
Oxford 2005, s. 12.

29 Do tej sytuacji nawigzuje w swoim dzienniku Rywka Lipszyc. Jej kolezanka Lusia
»musiata spali¢ swoje skrzypce (w getto trzeba odda¢ wszelkie instrumenty)
i od czasu do czasu wybuchala ptaczem”, R. Lipszyc, Dziennik z tédzkiego getta,
oprac. E. Wiatr, Austeria, Krakdw 2017, s. 97, zapis z 7 I 1944 roku.
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Koncerty symfoniczne oraz ich znaczenie

Koncertami w Domu Kultury dyrygowat najczesciej maestro Teodor
Ryder. Wedlug Tomasza Majewskiego, ,,Zrédta wzmiankuja o co naj-
mniej czterech koncertach symfonicznych pod jego batutg™°. Po do-
kfadniejszej analizie zrédet odnalez¢ mozna nie cztery, a co najmniej
dwadziescia dziewie¢ programéw dokumentujacych kolejne koncerty
pod przewodnictwem tego dyrygenta3!. Koncerty organizowane byty
regularnie w $rody i soboty. Obok Rydera na podium dyrygenckim
stawal réwniez Dawid Bajgelman, specjalizujacy sie w muzyce zydow-
skiej i tworczosci rewiowej. O Ryderze pisze w swoich dziennikach
Oskar Rosenfeld: ,,Nie wolno bagatelizowac¢ kapelmistrza, mimo jego
osobistej skromnosci i powsciagliwosci. [...] Jego ruchy sa bardzo zywe,
ramiona siegaja daleko, nie jak w przypadku tak zwanych rzeczowych
dyrygentdéw, ktérzy nie daja nic z siebie, lecz krétkimi ruchami chca
przyku¢ uwage nawet wielkiej orkiestry”32.

Maestro Ryder dzigki swojemu doswiadczeniu i kompetencji zdotat
utrzymac orkiestre symfoniczng na zaskakujaco wysokim poziomie,
biorac pod uwage warunki zycia i pracy. Kierowat zespotem ztozonym
w zdecydowanej wiekszo$ci z muzykéw grajacych na instrumentach
smyczkowych z niewielkim udzialem instrumentéw detych. Z uwagi
na wybrakowany stan orkiestry, dyrygent zmuszony byl dokonywac
czestych zmian w instrumentacji dziel; czg$¢ partii nieobecnych in-
strumentéw przeznaczana byla fortepianowi®3. Dostep do partytur byt
ograniczony, mimo to orkiestra miafa na koncie imponujacy repertuar.
Kwestia restrykcji nakladanych przez okupanta, dotyczacych repertu-
aru koncertow w getcie 16dzkim pozostaje niejednoznaczna. Wiadomo,
iz w getcie warszawskim Niemcy pozwalali muzykom na wykonywanie
wylacznie muzyki ,,zydowskiej”?# - zasada ta panowata jako niepisa-

30 T. Majewski, Muzyka w getcie - acheronta movebo, https://www.centrumdialogu.
com/muzyka-w-getcie- [dostep: 12.04.2020].

31 AYIVO, RG-241/1036, Culture Haus. Programs of twenty-nine symphonic concerts
performed between March 26, 1941 and August 12, 1942.

32 Oblicza getta. Antologia tekstow z getta todzkiego, red. K. Radziszewska; E. Wiatr,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2018, s. 9.

33 Tamze, s. 10.

34 Skrajnie inna sytuacja panowala w niemieckich obozach koncentracyjnych, gdzie
repertuar wybierany byt przez esesmanéw; narzucano pie$ni lub utwory niemiec-
kie o charakterze nacjonalistycznym. Tam, w odrdznieniu do getta t6dzkiego,
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ne prawo, ktére w efekcie nie bylo respektowane. Jednakze wtasnie
z tego powodu zawieszono dzialalnos¢ tamtejszej Zydowskiej Orkiestry
Symfonicznej, chociaz dopiero po dwoch latach jej funkcjonowania3s.
Nie ma na ten temat zachowanych dokumentéw ani udokumentowa-
nych obostrzen, ktore bylyby respektowane przez muzykéw z getta
t6dzkiego. Nie jest to jednak dowdd potwierdzajacy teze, ze sytuacje
orkiestr z gett warszawskich i f6dzkich bardzo si¢ r6znig. Ukazuje to
raczej brak zainteresowania wladz niemieckich aktywno$cig muzycz-
na w getcie 16dzkim tak diugo jak panowat tam spokoj, a zatrudnieni
w zakladach produkowali dobra na rzecz gospodarki III Rzeszy.

To Teodor Ryder byt odpowiedzialny za dobdr utworéw wykony-
wanych podczas koncertéw w 16dzkim Domu Kultury?s. Repertuar®’
skladal sie w gtéwnej mierze z muzyki romantycznej, niekiedy klasycznej
lub nawet XX-wiecznej. Obok znanych klasykow czy romantykoéw (takich
jak Mozart, Beethoven, Weber, Liszt, Czajkowski czy Dvorak) na afiszach
widnialy nazwiska kompozytoréw zydowskich znanych na $wiecie (J.
Achron, J. Halévy) oraz tych mieszkajacych w getcie (M. Darguzanski?®,
D. Bajgelman). Wyjatkiem wobec tej przewazajacej literatury romantycz-
nej byly fragmenty opery Ch.W. Glucka Ifigenia w Taurydzie z okresu
weczesnego klasycyzmu®. Z relacji wiadomo, iz maestro Ryder chcial
zawrze¢ w repertuarze inne znane dziela kompozytoréw zydowskich,
jak G. Mahlera czy A. Schonberga, jednak nie pozwalal na to ograni-
czony dostep do partytur®. Czesto wykonywano uwertury operowe lub

obostrzenia co do repertuaru byly surowo przestrzegane, zob. A. Kulisiewicz,
Muzyka i piest jako wspblczynnik samoobrony psychicznej wigzniow w obozach
hitlerowskich, ,Przeglad Lekarski” 1977, nr 1 (34), s. 69.

35 M. Fuks, Muzyka Ocalona. Judaica polskie, Wydawnictwa Radia i Telewizji,
Warszawa 1989, s. 169.

36 Oblicza getta..., dz. cyt., s. 10.

37 Analiza repertuaru opiera si¢ na afiszach koncertowych: AYIVO, RG-241/1036,
Culture Haus. Programs of twenty-nine symphonic concerts performed between
March 26, 1941 and August 12, 1942.

38 Maurycy Darguzanski, urodzony w 1867 roku dyrygent, pedagog i recenzent
muzyczny. Od ok. 1895 roku dzialal w Lodzi. Byl dyrygentem choréw w Wielkiej
Synagodze, uczyl réwniez $piewu w szkotach zydowskich - zob. L. Blaszczyk,
Zydzi..., dz. cyt., s. 53.

39 Na jednym z dokumentéw widnieje, najprawdopodobniej w wyniku bledu,
nieistniejaca uwertura Bacha Hamlet. Nie jest to jednak dowod na obecno$é
w repertuarze literatury barokowej, a kolejny przyktad z literatury romantyczne;j.
Kompozytorem uwertury o identycznym tytule jest bowiem P. Czajkowski.

40 AYIVO, RG-241/858, reportaz O. Rosenfelda, Konzert im Kulturhaus, ttum. L. Ples.
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pojedyncze czgéci symfonii, a réwniez mniejsze formy zaaranzowane
na orkiestre, prawdopodobnie ze wzgledu na niewielki czas trwania.
Zdecydowana wigkszo$¢ koncertow sktada sie z bardzo wielu (czasem
nawet dziesieciu) utworéw, jednak o niedtugim czasie wykonania. Dlugie
formy, jak cate symfonie czy koncerty instrumentalne z towarzyszeniem
orkiestry, zdarzaly si¢ raczej podczas organizowanych co jakis czas ,wie-
czoréw jednego kompozytora” (Beethoven-Abend, Mendelssohn-Abend,
itp.). Chetnie grano réwniez najpopularniejsze fragmenty z opery lub
calej tworczosci operowej kompozytora. Na afiszach pojawialy sie takie
nazwiska jak G. Meyerbeer, G. Rossini, S. Moniuszko, L. Delibes czy
G. Puccini. Najczesciej wzgledem innych kompozytoréw operowych
pojawial sie J. Halévy i fragmenty z jego opery Zydéwka.

Nieco inny repertuar obowigzywal podczas koncertéw prowa-
dzonych przez Dawida Bajgelmana. Podczas gdy koncerty Rydera
obfitowaly w znane i cenione kompozycje literatury romantycznej,
repertuar Bajgelmana opierat si¢ na ,lekkich” utworach operetko-
wych i tanecznych. Pojawiaja si¢ tam nazwiska kompozytoréw francu-
skich (E. Waldteufel), wegierskich (E. Kalman), czy nawet japonskich
(M. Yoshimoto). Koncerty pod batuta tego dyrygenta obfitowaly row-
niez w piesni zydowskie tworzone w getcie (takze te skomponowane
przez samego Bajgelmana).

Analiza repertuaru koncertowego; wychowawcza rola muzyki

Ewenementem bylo pojawienie si¢ wsréd wykonywanych utworéw
dziet R. Straussa i R. Wagnera*!. Nie wiadomo od czego zalezal ten
wlasnie wyboér. Trudno powiedzie¢, czy zdawano sobie sprawe z poli-
tycznego zaangazowania tych kompozytoréw i ich tworczosci*?.

41 AYIVO, RG-241/1036, Culture Haus. Programs of twenty-nine symphonic concerts
performed between March 26, 1941 and August 12, 1942.

42 Mozna tu przywolaé sytuacje, ktéra miala miejsce w Nowym Jorku w 1904 roku,
gdzie w jednym z teatréw zydowskich wystawiono Wagnerowskiego Parsifala
w jidysz. W dzisiejszych czasach moze si¢ to wydawa¢ nieodpowiednie, jednak
autor artykutu wyjaénia, iz na poczatku XX wieku muzyka Wagnera byla chetnie
odbierana przez publiczno$¢ zydowska — nie znano lub ignorowano antysemickie
pisma kompozytora. Religijny wydzwigk Parsifala réwniez nie stanowil problemu
w pozytywnej recepcji dziela, zob., D. Levy, Parsifal in Yiddish? Why not?, ,,The
Musical Quarterly” 2014, t. 97, nnr 2.
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Podczas ,wieczoru jednego kompozytora” 3 czerwca 1942 roku,
wykonano Uwerturg Egmont op. 84, Koncert skrzypcowy D-dur op. 61
oraz I symfonig C-dur op. 21 L. van Beethovena. Warto si¢ zastanowi¢
nad recepcja muzyki tego kompozytora w Trzeciej Rzeszy. Politycy
niemieccy widzieli w Beethovenie odzwierciedlenie promowanej przez
siebie ideologii. Zwracali szczegdlng uwage na bohaterski i waleczny
wydzwiek jego dziel. V' Symfonia c-moll op. 67 w oczach nazistowskich
muzykologéw symbolizowata walke o przetrwanie Niemcow i ich
zakonczone sukcesem poszukiwanie swojego Fithrera#3.

Zdaje si¢ jednak, iz muzyka ta niesie ze sobg o wiele wigcej niz te
wartosci nadane im przez nazistowska propagande. Nie da sie jej za-
mkna¢ w jednej ideologii, przypisa¢ jednemu narodowi, przeznaczy¢
wylacznie dla uciechy nielicznym. Dzietami Beethovena (jak i szeregu
innych kompozytoréw) moga si¢ rozkoszowa¢ jednoczesnie kulturalne
elity Berlina, jak i biedni mieszkancy zydowskich dzielnic Lodzi. Jest
to jeden z niezliczonych dowodéw na to, iz muzyka posiada zdolno$¢
przekraczania granic jezykowych czy ideologicznych i niesie w sobie
o wiele wigcej niz stowo pisane czy wypowiedziane. Jako dow6d mozna
tu przywota¢ wpis Oskara Rosenfelda o wykonaniu przez orkiestre
w getcie V Symfonii c-moll Beethovena:

Nawet w salach koncertowych wielkich europejskich miast nie da si¢ odczué
takiego poruszenia, jak tutaj w getcie. Potraktowanie trzeciej czgsci jak fugi,
ktora stawia przed odbiorcg najwyzsze wymagania odno$nie do rozumienia
muzyKki, spotkalo si¢ z duzym zrozumieniem?*4. Motyw wyzwolenia - jak za-
wsze u Beethovena w ostatnich frazach - wywotat pot¢zny szum na sali. [...]

Czulo si¢ niemalze fizycznie wizj¢ przyszlego wybawienia*s.

Co wielce paradoksalne, z tych samych dziel, w ktérych Niemcy
doszukiwali si¢ dowoddw na wspanialos¢, site i wyjatkowos¢ wlasnego
narodu, muzycy w getcie t6dzkim byli w stanie wydoby¢ tesknote za

43 D. Dennis, Beethoven in German Politica, 1870-1989, Yale University Press, New
Haven 1996, s. 151.

44 Wedlug koncepcji Bildung kompozycje Bacha, Haydna, Mozarta i Beethovena sa
uwazane za warto$ciowe nie tylko ze wzgledéw estetycznych, ale i z uwagi na ich
aspekty wychowawcze, edukacyjne, ksztalttujace charakter stuchacza, zob., S. Cahn,
A German - Jewish Tradition of Bildung and Its Imprint on Composition and Music
Theory, ,The Musical Quarterly” 2018, t. 101, nr 4, s. 492.

45 Oblicza getta..., dz. cyt., s. 8.
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wolnoscia i podsycanie nadziei rychtego wybawienia. O innym aspek-
cie wplywu muzyki na ludzi w getcie pisze Rosenfeld w sprawozdaniu
z koncertu 8 lipca 1942 roku:

W Domu Kultury, przy odpowiednim doborze programu, mozna realizowaé
prace wychowawcza w my$l ksztaltowania charakteru, rzecz jasna jedynie
stopniowo, z duza doza cierpliwosci i zrozumienia dla gettowej duszy. Gdyby
ten czynnik nie istnial, mozna by w mniejszym lub wigkszym stopniu zbaga-
telizowa¢ widowiska muzyczne Domu Kultury. Mieszkaniec getta, o ile ma
potrzebe stuchania muzyki, w swoich odczuciach nie bedzie znuzony. Pod-
czas koncertu jest zdolny do najpigkniejszych duchowych uniesien. Jego za-
chowanie [...] pozwala mie¢ nadziej¢, ze uczucie do artystycznych wartosci

zostanie ocalone bez zadnego uszczerbkue.

W odréznieniu od wystawianych réwniez wtedy rewii*” czy kon-
certow muzyki lekkiej pod batuta D. Bajgelmana, podczas koncertéw
symfonicznych stuchacz mial mozliwos¢ obcowania ze sztuka powaz-
niejsza, dojrzalsza, ktora oferowala glebokie przezycia emocjonalne.
Te wydarzenia artystyczne kultywowaly nadal istniejaca w ludziach
potrzebe pickna, wyrazang chociazby w niegasngcym zainteresowaniu
koncertami urzadzanymi dwa razy w tygodniu, w sali liczacej czterysta
miejsc. Autor zwracal uwage w tym fragmencie na wychowawczg role
koncertéw symfonicznych. Idea ksztaltowania charakteru zaklada
edukacje moralna, emocjonalng i spoleczng jednostek. W tym przypad-
ku moze oznacza¢ réwniez nauke przystosowania si¢ do tragicznych
warunkow zycia w getcie oraz psychologicznej samoobrony przed
popadnieciem w stan najglebszej rozpaczy*®. Sprawowanie tej roli byto,
wedlug Rosenfelda, jednym z najwazniejszych celéw Domu Kultury.

46 AYIVO, RG-241/858, O. Rosenfeld, Kulturhaus-Konzerte.

47 Rewia to widowisko sceniczne bedace polaczeniem operetki i skeczu, z elemen-
tami improwizacji i $piewu pie$ni pisanych w getcie. O specyfice rewii w getcie
16dzkim zob. Revue w Encyklopedii getta, red. K. Radziszewska i in., Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz 2014, s. 175.

48 Podobne przemy$lenia na temat roli muzyki w zyciu ludzi pojawialy si¢ réw-
niez na terenie innych gett zydowskich. Dla Wiktora Ullmanna, kompozytora
z Theresenstadtu, sztuka byta forma duchowego sprzeciwu i stanowila odskocznie
od rzeczywistosci. Przezwyci¢zajac codzienne trudy zycia dazyl on do ciaglego
rozwijania si¢ i ksztaltowania wlasnego charakteru, zob., S. Cahn, A German...,
dz. cyt., 484-48s.
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