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Abstract

Krakdw Nativity Scene Construction in the Processes of Shaping the
City’s Heritage

This paper focuses on the custom of making of the Nativity scenes in Krakéw. The tradition of mak-
ing meticulous constructions depicting miniaturized Krakéw buildings and architectural details as
a scenography for the Nativity scene accompanied by various local and national figures set in the
19th century. Today this Christmas related custom is promoted by the City of Krakow as well as by
national institutions as an “authentic” intangible cultural heritage. The paper analyses, how the Na-
tivity scene tradition relates to the heritagisation of the city of Krakéw itself. The process is depicted
in relation to the two UNESCO Conventions (1972, 2003) and a changing concept concerning the
“authenticity” of heritage. Heritagisation is presented here as a process involving practices, objects
and the cityscape. The author also discusses the commodification of the Nativity scene tradition in
Krakéw and analyses attempts to transform this tradition into a national brand.

Keywords: the Nativity scene (szopka) tradition in Krakéw, intangible heritage, heritagisation,
stakeholders

Woprowadzenie

W 2003 roku zostala ogloszona Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego, ktdra Polska ratyfikowala osiem lat pozniej,
w 2011 roku (Dz. U. 2011 nr 172, poz. 1018). W 2013 roku, w ramach procesu
implementacji Konwencji, zostal ogloszony pierwszy nabér wnioskéw o wpis na
Krajows liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Jest to systematycznie
powigkszany wykaz zinwentaryzowanych zjawisk dziedzictwa niematerialnego
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z terenu Polski, a wiec ,praktyk, wyobrazen, przekazow, wiedzy i umiejetnosci”
(NID, on-line: 19.04.2017). W 2014 roku szopkarstwo krakowskie jako jedno
z pierwszych zjawisk zostalo wpisane na krajowa liste. W 2017 roku Rada ds. Nie-
materialnego Dziedzictwa Kulturowego zarekomendowala ministrowi kultury
i dziedzictwa narodowego, ktéry nastepnie podjal aprobujaca decyzje (MKiDN,
komunikaty on-line: 20.04.2017), zlozenie wniosku o wpis szopkarstwa krakow-
skiego na liste reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludz-
kosci UNESCO (art. 16 Konwencji z 2003 roku, MKiDN, komunikaty on-line:
20.04.2017).

Interesujace sg procesy formowania dziedzictwa miasta poprzez zjawisko, ja-
kim jest szopkarstwo krakowskie (Kwiecinska 2016), i rézne wyobrazenia na jego
temat'. Dominujaca role w tych procesach odgrywa artefakt — szopka krakowska.
Jest to maty budynek ukazujacy scen¢ Bozego Narodzenia w przeciwienstwie do
jaselek, ktore scene te prezentuja w formie przedstawienia.

Termin ,,szopka” obok pojecia ,jasetka” zaczal funkcjonowa¢ dopiero w XIX
wieku, bo weze$niej odnosil sie on przede wszystkim do ludowego teatrzyku czy
widowiska kukietkowego. Pomimo ze kazde z tych dwdch zjawisk ukazuje scene
Bozego Narodzenia, a w swojej konstrukeji nawiazuje do najwazniejszych zabyt-
kow Krakowa i zawiera m.in. postacie historyczne, legendarne, jak réwniez z zy-
cia politycznego, spotecznego i naukowego miasta, Polski, a nawet $wiata, to wy-
tacznie szopka krakowska w ksztalcie artystycznie przetworzonego budynku jest
tematem niniejszego artykutu. Ponadto istotg analizy jest takze ukazanie zjawiska
niematerialnego dziedzictwa w kontekscie patrymonializacji (fr. patrimoine) jako
procesu, a raczej procesOw wytwarzania dziedzictwa (ang. heritagisation). Zrozu-
mienie tych proceséw wymaga zwrdcenia uwagi na tych, ktérzy owe procesy ge-
neruja - jaka jest ich intencja, a takze zastanowienia sig, jak te procesy sa zwigzane
z codziennoscia i jak nowe formy praktyki kulturowej sa wprowadzane w owa
codzienno$¢ (Bendix 2009: 255).

Procesy patrymonializacji bynajmniej nie dokonujg podziatu na to, co mate-
rialne i niematerialne, lecz konstruujg spoéjne wyobrazenie dziedzictwa zaktada-
jace nierozerwalng jedno$¢ i wspoétzaleznos¢ tych dwoch elementéw (Schreiber
2014; 2016). W artykule bede wiec skupiala si¢ na patrymonializacji szopkarstwa
krakowskiego, ktorego fundamentem jest dziedzictwo materialne zdefiniowane
przez Anne Szalapak jako ,,smukly, wielopoziomowy, wiezowy, bogato zdobiony
budyneczek, skonstruowany z lekkich, nietrwalych materialéw. Charakteryzuje
sie on [...] nagromadzeniem zminiaturyzowanych elementéw zabytkowej archi-
tektury Krakowa, fantazyjnie przetworzonych i potaczonych. Ma za$ stuzy¢ za

' Artykul zostal przygotowany jako cze$¢ prac polskiego zespolu miedzynarodowego
konsorcjum HERILIGION w ramach programu HERA Uses of the Past (2016-2019). Projekt
jest finansowany przez sie¢ HERA, NCN, AHRC, FCT, DASTI, NWO oraz Komisj¢ Europejska
w programie Horyzont 2020 na podstawie umowy nr 649307 i jest realizowany w Instytucie
Etnologii i Antropologii Kulturowej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego.
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godne miejsce przedstawienia wielkiej tajemnicy Narodzin Syna Bozego” (Szala-
pak 2008: 15).

Szopkarstwo na styku wsi i miasta

Szopka krakowska wywodzi si¢ z trzynastowiecznych przedstawien jasetkowych
zapoczatkowanych we Wtoszech przez zakon franciszkanow, ktére z czasem
przeksztalcity sie w dramaty liturgiczne. Do Polski zwyczaj prezentowania sceny
Bozego Narodzenia przyszed! znacznie pozniej, a jego rozkwit przypada na okres
kontrreformacji. W $redniowiecznej Europie przedstawienia jasetkowe pelnily
funkcje katechizacji dostepnej dla kazdego. Wystawiane byly w plenerze, poza
murami kosciola, z czasem stajac si¢ coraz bardziej ludyczne i laickie, co sprawito,
ze w XVIII wieku wladze koscielne zabronily ich dalszych praktyk (por. Seweryn
1961: 91). Jaselka staly sie wiec wowczas inspiracja do tworczej dzialalnosci poza
kosciotem szczegolnie dla nizszych warstw spotecznych zaréwno w miescie, jak
i na wsi. Od tego czasu mozna méwi¢ o swobodnym ,,niczym nie skrepowanym”
(Reinfuss 1958: 9) rozwoju szopki, ktorej szczegdtowe opisy zamieszczane byly
w literaturze przedmiotu i ogélnopolskiej prasie.

Szopki krakowskie, sa nader starannie wyrobione [...]. Wysokie, dwu lub trzy pigtrowe wie-
ze, ozdobione ztocistymi dachami i czerwonymi lub szafirowym oklejone papierem, o$wiecaja
wewnatrz $wieczkami. Srodek podzielony na dwa pietra. Gérne ma czasem ksztalt kosciota,
zakonczonego gotyckim dachem. Okna i drzwi szklane, rzesisto o$wietlone. Czasem znéw dach
kopulisty, zlocisty, w karpiowata dachdéwke ulozony, z kulg i gwiazda na wierzchu. Przed ko$-
ciotem na ganeczku stoi gromada muzykantéw, albo orszak trzech kréléw [...]. Nizej zlobek,
w nim dziecigtko Jezus. Marya, w atlasowym blekitnym plaszczu i karmazynowej szacie, z ko-
rong zlota na glowie, siedzi obok ztobu. Obok $wiety Jozef, staruszek z broda siwg, w szarym
ubraniu, z laska na ktorej lilia rozkwitla. Woél i osiel stoja w glebi. Po obu stronach stajenki klecza
lub stoja pasterze z podarkami, a czasem trzej krolowie. Nad dachem szopy zawieszony aniotek,
trzymajacy w reku wstege z napisem: Gloria in excelsis Deo. Wszystko to wskazuje, ze szopke
dawniej obnosili i pokazywali po domach zacy krakowscy (Anczyc 1862).

Na poczatku XX wieku taka forma prezentowania sceny Bozego Narodzenia
jest juz bardzo dobrze znana w Krakowie, bo jak wspomina Stanistaw Estreicher:
»szopke widywalem od dziecinstwa i miejscami - jak prawie wszystkie dzieci

7

w Krakowie - umialem i umiem ja na pamie¢” (Krupski 1904: 12), ale zarazem
stwierdza:

Szopka po miasteczkach i wsiach pod Krakowem zaczyna zanikaé; w znacznej czesci dlatego,
poniewaz obchodzenie po wsiach z szopka polaczone bywa ze zdemoralizowaniem obnoszg-
cych ja chlopakéw, ktdrzy caly ten czas pija i prézniacza sie. Duchowienstwo zaczeto wiec zwal-
czaé ten zwyczaj. Tak to wymagania moralnosci nie zawsze si¢ dadza pogodzi¢ z chwalebna
checig podtrzymania dawnego obyczaju (Krupski 1904: 15).
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Szopkarstwo krakowskie nie zaginelo — wbrew obawom uczonego, a prakty-
ki z nim zwigzane przekazywane z pokolenia na pokolenie, wcigz zywe, dzi$ juz
odnoszace sie wylacznie do przestrzeni miasta, ulegly przemianom i od kilku lat
s3 wlaczane w procesy ksztaltowania dziedzictwa lokalnego i narodowego. Nim
jednak swoim zasiegiem objeto ono az tak szerokie pole zwigzane z miejska pa-
trymonializacjg, to dzialalno$¢ szopkarstwa odnosila si¢ przede wszystkim do
przestrzeni pobliskich wsi i przedmies¢ Krakowa. W 1950 roku w lokalnej prasie
ukazatla si¢ informacja o wykonawcach szopek wywodzacych si¢ gtéwnie ,,ze sfer
proletariatu przedmiescia” (,,Echo Krakowa” 1950, nr 335), a rok p6zniej mozna
przeczytac o ,bogatym »wachlarzu« twércow szopek. S3 wérdd nich i starzy »ze-
lazni« szopkarze z krakowskimi murarzami: 83-letnim Owsinskim, Mitka, Tar-
nowskim na czele. Sg i »poczatkujacy« [...] - kilku z nich to mali chtopcy lub
studenci” (,,Dziennik Polski” 1956, nr 301, s. 3).

Szopkarstwo $cisle zwigzane ze swietami Bozego Narodzenia dla wielu tworcow
zawsze stanowilo okazje do zarobku. W opracowaniach etnograficznych powta-
rza si¢ informacja o murarzach, ktérzy zapoczatkowali wytworczos¢ chatupnicza
szopkarstwa, wlasnie w okresie zimowym, jako sezonowe zajgcie przynoszace im
konkretny dochdd. Murarze, a pdzniej takze rézni drobni rzemieslnicy, od zawsze
wyrabiali masowo szopki krakowskie?, a pomagali im w tym cztonkowie rodziny:

[...] szopki [...] wykonywano seryjnie z zachowaniem podzialu pracy. Podczas gdy jeden
z cztonkoéw rodziny przycinal drewienka na szkielet, drugi montowal je w cato$¢, za$ oklejaniem
i wykanczaniem zajmowata si¢ osoba najbardziej w tym kierunku uzdolniona i doswiadczona,
ktéra byl przewaznie ojciec rodziny - sam majster (Reinfuss 1958: 12).

Wyréb szopek krakowskich w réznych wielkosciach w celu sprzedazy, a szcze-
gblnie male egzemplarze jako ,,chodliwa maséwka” (Reinfuss 1958: 11), przetrwat
az do czasow obecnych. Zmienita si¢ jednak spoteczno-kulturowa funkcja i spo-
sob promocji tych misternie wykonanych rekodziet.

Z literatury przedmiotu i wspomnien mieszkancéow Krakowa wiadomo, ze
tworcy szopek od zawsze ustawiali swoje dzieta do sprzedazy na cokole pomnika
Adama Mickiewicza (w wyjatkowych sytuacjach pod arkadami Sukiennic i przy
kosciele Mariackim), a wspominajac lata 80. zeszlego stulecia, moéwia: ,,szopki
sprzedawaly si¢ bardzo dobrze. Mialem taki przypadek i wielu szopkarzy tez, ze
ustawialismy tez szopki na Adasiu - na pomniku Mickiewicza i byli turysci, ktd-

2 Popularne wowczas bylo takze wyrabianie drewnianych zabawek ludowych sprzedawanych
nastepnie na odpustach i wiele innych specjalizacji rekodzieta artystycznego z zakresu: garncarstwa,
plecionkarstwa, koronczarstwa itd. W duzym stopniu te chalupnicza twdrczo$¢ wspierala dziatajaca
w latach 1949-1990 Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego (CPLiA). Na poczatku XXI
wieku niektdrzy z tworcow szopek krakowskich sa zrzeszeni w Stowarzyszeniu Tworcow Ludowych,
ktore od 1995 roku pod nadzorem ministra kultury i dziedzictwa narodowego wspiera ich, m.in.
dbajac o prawa autorskie, http://zgstl.pl/prawo-autorskie/ (dostep: 20.05.2017).
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rzy kupowali te szopki od reki. Tak im sie podobaly™. Inny twoérca przy okazji
konkursu organizowanego co roku w grudniu przez Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa wspomina: ,,przyszedfem z szopka na Rynek. Podeszlo do mnie matzen-
stwo z Holandii [...]. To byto w stanie wojennym i kazdy grosz si¢ liczyl. I mysla-
fem sobie - albo wystawa, albo pieniadze. No i skusitlem si¢ i wzigtem pienigdze.
Dostalem wtedy 17 tysiecy zlotych za ta szopke... Ale i $wigta mialem [za to]
i wszystko bylo ok”

Od 1937 roku pomnik Adama Mickiewicza zaczal takze pelni¢ funkcje miej-
sca spotkan wszystkich twdércéw bioracych udzial w konkursie, jak réwniez oséb
zainteresowanych tym dorocznym wydarzeniem. Pierwszy konkurs na najpiek-
niejsze szopki krakowskie odbyl si¢ w 1937 roku z inicjatywy Jerzego Dobrzy-
ckiego, 6wczesnego kierownika Biura Propagandy Zarzadu Miejskiego. Kolejny
mial miejsce jeszcze w 1938 roku, a po przerwie wymuszonej II wojng swiatowa
zostal wznowiony w 1945 roku. W dniu 17 sierpnia 1940 roku pomnik zburzyly
wladze okupacyjne, a dopiero 26 listopada 1955 roku — w setng rocznice¢ $mier-
ci wieszcza, nastapilo jego odstoniecie. Brak pomnika wieszcza nie przeszkodzit
twdércom w ich praktykach ustawiania szopek wykonanych na konkurs, jak réw-
niez nie sprawily tego wydarzenia zwigzane z jego powojennym losem. Co roku
w grudniu’ twércy szopek przychodza wigc na Rynek Gtéwny ze swoimi pracami,
aby spotkac si¢ przy pomniku, gdyz:

[...] z miejsca tego szopkarze nie dali si¢ usunaé nawet w najciezszych chwilach. Gdy pomnik
zostal zburzony przez okupanta, rozktadali swdj kolorowy towar po$rodku chodnika, tam gdzie
stal pomnik. Po okupacji obstawiali nimi ze wszystkich stron potezny blok kamienny, ktéry
zfozono na tym miejscu (Reinfuss 1958: 12).

Na pierwszy konkurs przyniesiono 86 prac wykonanych przez twércow prze-
de wszystkim z krakowskich dzielnic: Krowodrza, Grzegérzki i Podgodrze, ale do
czynnego udzialu w tym wydarzeniu zaangazowali sie takze mieszkancy spoza
Krakowa, szczegdlnie licznie z okolicznych wsi (,,Ilustrowany Kurier Codzienny”
1937, nr 352, s. 8). Ogloszenie wynikéw odbylo sie¢ przed pomnikiem Adama Mi-
ckiewicza na Rynku Gléwnym w Krakowie, a rozdanie nagréd dla zwyciezcow
nastapito w salach Muzeum Przemystowego przy ul. Smolensk 9 (Wronski 1973).

W lokalnej prasie co roku skrupulatnie odnotowywane jest to grudniowe
wydarzenie ze zwrdceniem uwagi na symboliczne juz miejsce spotkan tworcow

3

Wszystkie cytowane wypowiedzi w niniejszym artykule pochodza z wywiadéw etno-
graficznych przeprowadzonych w Krakowie w latach 2012, 2016 i 2017 oraz z notatek z obserwacji
uczestniczacych, ktére byly prowadzone w latach 2012-2017. Zebrany material znajduje sie
w archiwum zakladowym Muzeum Historycznego Miasta Krakowa oraz w zasobach archiwalnych
sprawozdan polskiego zespolu miedzynarodowego konsorcjum HERILIGION, programu HERA
Uses of the Past (2016-2019).

* Do lat osiemdziesiatych konkurs odbywal si¢ w okolicach 22 grudnia, a z czasem zostal
ustanowiony na to wydarzenie konkretny dzien w kalendarzu dorocznych wydarzen w Krakowie.
Jest to pierwszy czwartek grudnia.
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i wielbicieli szopek krakowskich - przy ,,Adasiu” na Rynku Giéwnym. W 1945
roku z okazji trzeciego konkursu, a pierwszego po przerwie zwigzanej z wydarze-
niami wojennymi

[...] na miejscu, gdzie stal pomnik Mickiewicza, zablysly setki wiez i wiezyczek, kruzgankow,
witrazy misternych, a wszystko to w zywych, $wiatecznych, lecz zharmonizowanych barwach.
Dookota ttum ludzi z dzieciarnig tapczywie pozerajaca oczyma kazdy szczegét tych cudow. Ale
i starsi niemniej zaciekawieni, zaintrygowani, jakby nie dowierzajac, ze to juz wolno tak swo-
bodnie oglada¢ polskie szopki na tym miejscu, ktdére przezylo niedawno tragedie zniszczenia
pomnika Mickiewicza (,,Dziennik Polski” 1945, nr 321, s. 14).

W 1955 roku prasa doniosta o licznych szopkach ustawionych tradycyjnie
na cokole juz odbudowanego pomnika Adama Mickiewicza (,,Dziennik Polski”
1955, nr 302, s. 6). Kilka lat pdzniej etnograf Tadeusz Seweryn pisal o szopkar-
stwie jako specjalnej dziedzinie sztuki, ktora jest w Krakowie zywa, a takze wcigz
powstajacych nowych pomystach na rekodzieta, ktérych natchnieniem sg rézne
motywy zabytkowych budynkéw Krakowa (Seweryn 1961: 94). Od tego czasu
mozna réwniez mowi¢ o wyksztalceniu sie grupy szopek wykonywanych specjal-
nie na konkurs, wigc tych, ktérych autorzy w szczegdlny sposob skupiali si¢ na
precyzji wykonania i bogatych zdobieniach swoich prac ocenianych przez jury.

Czasy PRL, a w szczeg6lny sposob dzialalnos¢ Cepelii sprzyjaty popularyzacji
szopkarstwa i z czasem szopka stala sie ceniong pamigtka z Krakowa, obok muze-
alnych lub prywatnych kolekcji pelnita funkcje podarunku - szczegélnie dla gosci
zagranicznych. Dzi$ procesy patrymonializacji sprawiaja, ze nastepuje odmienne,
bo w szerszym kontekscie kulturowym spojrzenie na to zjawisko zwigzane z Kra-
kowem. Nieprzerwanie sa wiec seryjnie tworzone rekodziela przeznaczane do
sprzedazy. Turystyczng atrakcja jest takze grudniowy konkurs - rodzaj widowiska
przy pomniku Adama Mickiewicza, ktory jest udziatem szopkarzy i amatoréw ich
dziet, a nastepnie trwajaca kilka miesiecy wystawa pokonkursowa.

Szopkarstwo krakowskie jako dziedzictwo

Szopkarstwo krakowskie nazwane niematerialnym dziedzictwem wymaga wyjas-
nienia w kontekscie lokalnej spolecznosci i szerzej — spolecznosci ogdlno-
narodowej, biorgc pod uwage fakt zlozenia w 2017 roku przez Polske wniosku
o wpis tej tradycji na liste reprezentatywna UNESCO zgodnie z konwencja z 2003
roku. Pojecie dziedzictwa i zwigzana z nim patrymonializacja s3 w antropologii
dos¢ precyzyjnie definiowane na uzytek prowadzonych badan naukowych. Wy-
twarzanie czy formowanie dziedzictwa - heritagisation (ang.), patrimonialisation
(fr.) - przyjmujac za heritologiem Rodneyem Harrisonem, jest procesem, po-
przez ktory obiekty, miejsca i praktyki sa zamieniane w dziedzictwo kulturowe
(Sjoholm 2016: 5). Istotne jest postrzeganie patrymonializacji jako procesu.
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Barbara Kirshenblatt-Gimblett méwi wszak o swoistej ,,produkeji kulturowe;j”
(Kirshenblatt-Gimblett 2011: 126), jaka zachodzi w relacji miedzy przesztoscig
a przyszloscig. Ewa Klekot zwraca natomiast uwage na zaistnialag w ostatnich la-
tach zmiane w sposobie myslenia o dziedzictwie, z ktérym wiaze si¢ przyjecie
w 2003 roku Konwencji UNESCO W sprawie ochrony dziedzictwa niematerial-
nego — ,chodzito o to, by dziedzictwa nie rozumie¢ jako zbioru rzeczy, lecz jako
postawe wobec przesztosci, ktora obejmuje takze stosunek do nich polegajacy na
angazowaniu ich w proces produkcji kulturowe;j” (Klekot 2015: 142). Klekot wiaze
z tym takze uwzglednienie podejscia ontologicznego i przyjecie odmiennych sys-
temow warto$ci w stosunku do przesztosci, niz postulujg to nauki historyczne.
Przeszto$¢ przetwarzana w dziedzictwo traci historyczng chronologie i miesza
epoki - stwierdza Klekot, niewazna jest wowczas cigglos¢ ani kontekst (Klekot
2015: 143).

Dziedzictwo jest pojeciem o bardzo szerokim zasiegu semantycznym, ktory
odnosi si¢ zaréwno do jego aspektu materialnego, jak i niematerialnego. Ponad-
to ulega ono nieustannej zmianie pod wplywem aktualnych trendéw i pelnienia
spotecznych funkcji. Rozwazania Krzysztofa Kowalskiego zawarte w ksigzce na
temat dziedzictwa europejskiego ukazaly bogactwo definicji (Kowalski 2013) i ot-
worzyly droge do formulowania kolejnych na podstawie obserwowanej rzeczywi-
stosci, bo ,,dziedzictwo jest rozumiejgcg interpretacja, ktdra z przeszlosci niczyjej
i obojetnej przeistacza ja w przyszto$¢ »nasza« i emocjonalnie okreslong, co dzieje
sie — wlasnie — poprzez zakotwiczenie w niej wartosci” (Kowalski 2013: 19).

Dziedzictwo jest forma posiadania przeszlosci, kolekcja, a wigc w konsekwencji — wyborem,
ktory w znaczaca calos¢ taczy i obok siebie ustawia dzieta sztuki, zabytki, Zrodla wiedzy, ale tez
osobliwosci. Cho¢ chce uchodzi¢ za niezmienne w czasie, to jednak jest ciagle odbywajacym sie
i nigdy niezakonczonym procesem wyboru, klasyfikacji i hierarchizacji, nadawania znaczenia
wedlug systematyzujacych wartosci, ktore z kolei prowadza do jakiej$ spolecznie przezywanej
ekspozycji [...]. W tym sensie dziedzictwo jest majaca znaczenie kolekeja §ladow przesztosci,
ktére potaczone z konkretnymi warto$ciami stanowig podstawe i wyraz tozsamosci (Kowalski
2013: 19).

Rozpoznanie wartosci przez odbiorcow, jak i tej, ktdra tkwi w samym obiekcie
i ma znaczenie dla spolecznosci, odgrywa istotng role w definiowaniu dziedzic-
twa. Zawsze jest to bowiem §wiadomy wybor cenionych przedmiotéw i praktyk
dokonany przez grupy lub jednostki. Wybory te ksztaltujg poczucie tozsamosci
i stanowia o trwaniu wspdlnoty (Art. 2 — Definicje, Konwencja UNESCO 2003).

Szopkarstwo krakowskie mozna wiec zdefiniowac jako umiejetnos¢ wykony-
wania szopek w zwigzku z tradycja obchodzenia $§wiat Bozego Narodzenia. Wie-
dza w tym zakresie odnosi si¢ $ciSle do miasta Krakowa, tak jak przekazywana
z pokolenia na pokolenie praktyka budowania szopek. Inspiracja do pracy twor-
czej czerpana jest z lokalnej przestrzeni kulturowej — gtéwnie architektury Stare-
go Miasta, jak réwniez historycznych i biezacych wydarzen zwigzanych z zyciem
spolecznym, artystycznym i politycznym. Ten swoisty fenomen, ktéry trwa nie-
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przerwanie od XIX wieku w kontekscie Krakowa, jest rodzajem komentarza do
rzeczywisto$ci i zarazem sposobem na wyrazenie opinii tworcy na poruszajace
go tematy.

Szopkarstwo krakowskie jest procesem, bo stale odtwarzane ksztaltuje sie
w relacji z otoczeniem, a tym samym zapewnia twoércom poczucie tozsamosci
i historycznej cigglosci (Konwencja UNESCO 2003). Proces ten jest zwigzany
z okreslonymi praktykami spolecznymi, ktére gwarantujg trwanie fenomenu,
i poza stricte wykonywaniem szopek, mozna zaliczy¢ do niego miedzypokolenio-
we spotkania krakowian przy pomniku Adama Mickiewicza w dniu dorocznego
konkursu, a takze grupowe (organizowane m.in. przez krakowskie szkoty) wyjscia
w celu zwiedzenia wystawy pokonkursowej, jak réwniez mocno zakorzeniong od
najmtodszych lat w §$wiadomosci mieszkanicow Krakowa chec uczestnictwa w tych
wydarzeniach i ich podtrzymywanie poprzez czynny udzial w przygotowywaniu
szopek z okazji $wiat Bozego Narodzenia. Zachodzace relacje i zalezno$ci miedzy
twoércami szopek a odbiorcami/obserwatorami ich dziet stwarzaja niepowtarzal-
ne okolicznosci trwania dziedzictwa w przestrzeni miasta. Wszystko to okreslane
jest mianem tradycji, bo tworzy genus loci miejsca i przekazywane z pokolenia na
pokolenie ksztaltuje poczucie tozsamosci jego mieszkancow.

Szopkarstwo krakowskie jako atrakcja turystyczna?

Krakowska tradycja na stale wpisang w miejski kalendarz dorocznych wydarzen
kulturalnych jest spotkanie w pierwszy czwartek grudnia mieszkancow i turystow
z tworcami szopek przy pomniku Adama Mickiewicza na Rynku Gléwnym.
Dzien konkursu na najpigkniejsza szopke jest co roku oczekiwany przez krako-
wian, a takze coraz liczniej przyjezdzajacych turystéw z Polski i zagranicy. Wy-
stawa pokonkursowa od dziesigcioleci przyciaga wielu amatorow tego rekodzieta
zwigzanego z Bozym Narodzeniem. Poczatki promocji szopkarstwa krakow-
skiego jako atrakcji turystycznej siegaja jeszcze czasow przedwojennych i zostaly
zainicjowane przez dwczesne krakowskie Biuro Propagandy Zarzadu Miejskiego:

Krakéw, usytuowany w centrum najwazniejszego regionu turystycznego kraju, stanal przed
wyzwaniem polegajacym na wykorzystaniu plynacego z tego faktu potencjalu. Podobnie jak
w innych oérodkach II Rzeczpospolitej w Krakowie sprawy zwigzane z atrakcyjnosciag miasta
dla turystow coraz czeéciej poddawane byly pod dyskusje i podlegaly réznego typu dzialaniom
promocyjnym [...]. Obierajac kierunek na turystyke, miasto musiato zadba¢ o swoj wizeru-
nek. Przez dziesieciolecia Krakow pelnit role ,matecznika polskiego”, ,narodowej pamiatki”,
»polskiej Mekki”. Przemiana Krakowa ze stolicy patnictwa narodowego w centrum narodowej
i $wiadomej turystyki to proces, ktérego waznym okresem byly lata 30. XX w. Pod wplywem
$wiadomie kreowanej polityki promocyjnej Krakow zaczal przeobraza¢ sie¢ wowczas w nowo-
czesne miasto turystyczne (Winiarczyk 2014: 11).
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Glownym przedsiewzieciem, ktore w przysztosci mialo stac si¢ wizytowka mia-
sta, byly w okresie letnim Dni Krakowa, po raz pierwszy zorganizowane w 1936
roku - ,w Krakowie zbiega si¢ [...] ten okres z szeregiem tradycyjnych uroczystos-
ci lokalnych, $wieckich i religijnych, mogacych stanowi¢ trzon zasadniczy pro-
gramu” (Dobrzycki 1935: 1). Spo$réd wielu turystycznych atrakcji organizatorzy
wymieniajg m.in. pochdéd Lajkonika i uroczystosci religijne zwigzane z Bozym
Cialem (por. portal internetowy Krakéw Zaprasza, dostep: 20.04.2017) - ,,dzie-
ki pieknosci i malowniczosci powazna atrakcja dla swoich i obcych” (Dobrzycki
1935: 2). Konkurs i wystawa szopek krakowskich ze wzgledu na okres zimowy nie
wpisywaly sie w program ,,Swieta Kultu Krakowa” (taka byta propozycja nazwa-
nia kilkudniowego festiwalu), ale odgrywaly te samg role, wplywajac na promocje
miasta i rozwdj turystyki, bo wykorzystywaly elementy rodzimego dziedzictwa
(por. Urry 2007: 168-169) uznawanego za lokalny symbol.

W XXI wieku rézne okolicznosci oraz fakt ratyfikowania przez Polske Kon-
wencji UNESCO 2003 sprawily, ze tradycja krakowskiego szopkarstwa nabrata
nowych znaczen takze dla tzw. lokalnych interesariuszy. Dodatkowym bodzcem
stalo si¢ w 2014 roku wpisanie szopkarstwa krakowskiego na Krajowa liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego. W konsekwencji w 2015 roku decyzja
prezydenta miasta zostal zrealizowany nowy projekt promocyjny zwany ,Wo-
kot szopki — Spacerem po Krakowie”. Prezydent, zachecajac do udzialu w tym
wydarzeniu, zapowiada, ze ,krakowianie i wszyscy goécie naszego miasta moga
obejrze¢ 20 wybranych z tej okazji eksponatow [szopek krakowskich], po prostu
przechadzajac si¢ po Rynku Giéwnym. Umieszczono je w witrynach i wnetrzach
ogolnodostepnych lokali uzytkowych, gdzie moga cieszy¢ oczy przechodnidw.
Bogactwo kolorow, wyrazista symbolika i perfekcja wykonania tych arcydziet do-
skonale wpisuja sie w $wigteczng i noworoczng atmosfere” (Majchrowski 2015: 2).
Organizatorami ,,akcji” - jak informuje strona internetowa Krakowskiego Biura
Festiwalowego (KBF) - s3 Miasto Krakéw, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
(MHK) i KBF - ,,prezentacji miejsca narodzin Jezusa Chrystusa szukajcie w miej-
scach zlokalizowanych bezposrednio na terenie Starego Miasta, a takze w Cen-
trum Outlet Factory Krakéw” (Wokét szopki... 2017, on-line: 21.04.2017).

W latach 2016 i 2017 lokalni interesariusze, kontynuujac dzialania z ubiegte-
go roku, w ulotkach wydrukowanych specjalnie z tej okazji informowali, ze ,,do-
datkowg tegoroczng atrakcja jest pig¢ wielkoformatowych szopek zamoéwionych
u renomowanych krakowskich konstruktoréw i wystawionych w specjalnych
ekspozytorach w przestrzeni miasta” (Wokot szopki... 2017, on-line: 21.04.2017).
Ponadto rzecznik prasowy KBF Michat Zalewski zapowiadal: ,w tym roku [2016],
wielkg atrakcja jest to, ze przygotowaliSmy az pie¢ szopek, ktére majg ponad
2,5 metra. S3 naprawde ogromne. Sg to szopki, co wazne, dwustronne, prezen-
towane w szklanych gablotach’. Mozna je oglada¢ 360 stopni dookola. Specjalna

> Szopki zostaly ustawione przy Barbakanie, na placu Szczepanskim, na placu Marii Magdaleny,
przy ul. Powisle 11 i przy fontannie Fortepian Chopina na wprost krakowskiej filharmonii.
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atrakejg, ktora przygotowalismy w ramach projektu Wokot szopki, jest spacer Wo-
kot szopki” (Wokot szopki... 2017, on-line: 21.04.2017), ktéry prowadzit dyrektor
MHK.

Powiekszajaca si¢ w okresie Bozego Narodzenia oferta ,turystycznych
atrakcji” miasta Krakowa ma stuzy¢ zainteresowaniu dziedzictwem i zarazem
promocji miasta, co pociaga za soba zwigkszenie turystyki i konsekwentnie
wplywa na lokalny rynek ekonomiczny. Chorwacka kulturoznawczyni Natasa
Uro$evi¢ zwraca uwage na koniecznos$¢ redefinicji tozsamosci miasta w oparciu
o dziedzictwo kulturowe i stwierdza, ze powinno ono by¢ jednym z gléwnych
zadan polityki kulturalnej miasta, jak i udzialem zarzadzajacych dziedzictwem,
nie wylaczajac poszczegdlnych interesariuszy.

Polaczenie polityki kulturalnego i turystycznego rozwoju moze dziala¢ jak katalizator, promo-
wac lokalny cel jako najbardziej pozadane i atrakcyjne miejsce do mieszkania, pracy, zwiedzania
iw niego inwestowania. Inwestowanie w kulturowe dziedzictwo moze znaczaco poprawic jako$é
zycia mieszkancow i ich gosci, odrodzi¢ zaniedbane miejskie przestrzenie i zwiekszy¢ wartos¢
rzeczywistego posiadania (Uro$evi¢ 2015: 508).

Wszak MacCannell stwierdza, ze ,wszystko, na co zwraca si¢ czyjas uwage,
jest potencjalng atrakcjg” (MacCannell 2002: 292). Etnomuzykolog Piotr Dahlig
przestrzega jednak, ze Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego nie
moze odgrywac roli ,galerii atrakcji turystycznych” (Jak chronimy dziedzictwo
kulturowe?, stuchowisko on-line: 21.04.2017). Takiej sytuacji nie mozna jednak
wykluczy¢ tym bardziej, gdy kulturowe zjawiska sg postrzegane w jednowymiaro-
wym rozumieniu relacji podmiotowo-przedmiotowe;.

Pojecie ,,atrakgji turystycznej” nie jest bowiem znaczeniowo puste. Wprowa-
dzil je Eric Cohen w 1972 roku, a dzi$ juz dobrze utrwalone w literaturze fachowej
(zob. np. Kruczek 2011) jest opisywane jako fenomen o okreslonej strukturze po-
dobnej do znaku, ukazujac relacje zachodzace miedzy turysta, widokiem (znaczo-
nym signifié) i oznacznikiem (znaczacym signifiant) (MacCannell 2002: 64, 171).
Ponadto w postmodernistycznej rzeczywistosci symulakrow pozadang wartoscig
stal sie autentyzm, ktérego rozumienie ulega dynamicznym zmianom. Cohen za-
znacza, ze kultura i spoteczenstwo nie s3 zamrozone w czasie, wiec kulturowe pro-
dukty, ktore oryginalnie byly uwazane za nieautentyczne, z czasem mogg stac si¢
autentycznymi. Zjawisko to nazwal procesem ,ksztaltujacej si¢ autentycznosci”
(emergent authenticity [Cohen 2010: 32]). Autentyzm zjawiska kulturowego po-
lega bowiem na wydobyciu aksjologicznego sensu wynikajacego z relacji miedzy
tym, co widzi turysta, a rzeczywistym znaczeniem ogladanego obiektu.

W refleksji nad autentyczno$cia doswiadczenia w turystyce mozemy sie odwota¢ do tych sta-
nowisk, ktore poszukiwaly jej w sferze podmiotowo-przedmiotowej relacji poznawczej. Relacja
ta, w przypadku turystyki odnosita si¢ do dwoch dopelniajacych sie rodzajow doswiadczen:
»autentyzmu kulturowego do$wiadczenia” oraz ,do$wiadczenia autentycznoéci kulturowej”. Je-
den i drugi rodzaj do$wiadczenia wzajemnie sie warunkuja, a przynajmniej sa od siebie zalezne.
Pierwszy, okreélajacy wymiar egzystencjalny wspomnianej relacji, zaklada procedure odnajdy-
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wania autentyczno$ci w sposobie przezywania przez turyste tresci rzeczywisto$ci kulturowej, jaka
w dos$wiadczeniu turystycznym sie ujawnia. W tym wypadku niebagatelng role odgrywa kapitat
kulturowy, w jaki wyposazony jest turysta. Drugi autentycznos¢ odgrywa w sferze przedmioto-
wej, odnoszacej sie zaréwno do substancji materialnej dziedzictwa kulturowego (w tym wypadku
wyrazeniu ,autentyczny” najblizsze znaczeniowo sg ,oryginalny’, ,,prawdziwy”), a moze prze-
de wszystkim ich znaczenia, symboliki owego dziedzictwa, ktére niesie z soba wartoéci i sensy.
Te wlasnie wartosci (estetyczne, historyczne, kulturowe, etyczne), odkrywane w historycznym
i wspdlczesnym dziedzictwie kulturowym, przyblizaja nas do uchwycenia tego, co stanowi kwint-
esencje autentyczno$ci w turystyce kulturowej. Odsytaja do jej aksjologicznego wymiaru, ktory
wykracza poza sama relacje podmiot-przedmiot i odnosi si¢ do trudno uchwytnego, idealnego
$wiata symboli i sensow (Kazimierczak 2009: 37).

7

Eric Cohen, polemizujac z teoriag MacCannella, twierdzi, Ze ,autentycznos¢
jako koncepcja filozoficzna, nie jest dana, ale jest spolecznie konstruowana; jest
ona kwestia negocjacji, ktora dokonuje si¢ przez kazdego turyste indywidualnie.
Stad ,,autentyczno$¢” dziedzictwa jest rozna i mozna by rzec: zalezy od wrazliwo-
$ci i otwartosci turysty. Cohen stwierdza zatem, Ze ,utowarowienie” kultury, wiec
postrzeganie kultury jako produktu turystycznego (turystycznej atrakeji), a co za
tym idzie - takze komercjalizacja i wytwarzanie masowo pamigtek, przewodni-
kow turystycznych lub widokdwek (Silverman 2015: 77) — niekoniecznie niszczy
»autentyczny” sens kultury, lecz poprzez proces , ksztaltujacej si¢ autentycznosci”
chroni zywotnos¢ kultury jako nastepujacych zmian dobrowolnie wprowadza-
nych do kulturowego obiegu przez depozytariuszy (Ivanovic 2008: 324). Pozostaje
jednak pytanie: jakie sg granice autentycznos$ci wyznaczane przez przemyst glo-
balnej turystyki i lokalnych interesariuszy? Co jest autentyczne lub nieautentycz-
ne, majac na uwadze fakt, ze turysci odwiedzajacy rézne miejsca niekoniecznie
poszukujg ,autentyzmu” rozumianego w sensie akademickim. Wydaje sie wiec,
ze najwazniejsza jest ksztaltujaca rola dziedzictwa, ktorg odgrywa zaréwno wobec
lokalnej spotecznodci, jak i turystéw oraz polityki turyzmu, a takze to, jakie sa
nastepstwa dla kazdej z tych dziedzin.

Silverman w odniesieniu do turyzmu zwraca uwage na rézne rodzaje ujmo-
wania ,autentycznosci’, ale nie wszystkie wzajemnie si¢ wykluczaja. Sg to rézne
doswiadczenia turysty w zakresie indywidualnego przezycia, eksperymentu, eg-
zystencji (Urry 2007: 24), ktére okresla jako ,,autentyzm sceniczny’, ,autentyzm
doswiadczania przez turyste i przez gospodarza’, ,autentyzm, ktory jest kon-
struowany albo zewnetrznie przypisywany miejscom/ludziom/obiektom” — tym
samym rozumienie ,autentycznosci’ kierowane jest bardziej ku zaangazowaniu
i doswiadczeniu niz dazeniu do postrzegania jej w sensu stricto zabytkach (Silver-
man 2015: 77). Przeniesiony jest wiec przedmiot odniesienia — ze statycznego ro-
zumienia dziedzictwa (niepodlegajacego zmianom) na proces jego wytwarzania.

¢ Mowa tu o angielskim pojeciu stakeholders wprowadzonym do nauk o zarzadzaniu przez
R. Edwarda Freemana, ktére definiuje jako oddzialywanie grup lub jednostek na osiggniecie celu
przez organizacje.
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Od tozsamosci lokalnej do marki narodowej

Przemiany, ktére nastgpity miedzy dwiema konwencjami UNESCO’ z lat 1972
i 2003, wplynely znaczaco na pojmowanie ,,autentycznosci” dziedzictwa. Zmia-
nie ulegla perspektywa jego postrzegania, a wartoscia pozadang stal si¢ dy-
namizm i relatywizm zalezny od wytwarzanych przez spoleczenstwo konteks-
tow, w przeciwienstwie do pozadanej dotychczas stabilnosci i niezmienno$ci.
Wspolczesne mowienie o ,autentycznosci® zaklada ludzka kreatywnos¢
w nieustannym przetwarzaniu przeszlosci zamiast jej wiernego przenoszenia do
terazniejszosci (Silverman 2015: 75, 85). Szczegdlnego znaczenia nabraly wiec
dzisiaj dwie kategorie opisu rzeczywisto$ci: Hobsbawma — ,,tradycji wynalezione;”
i Cohena - , ksztaltujacej si¢ autentyczno$ci” (emergent authenticity).

Z zapiséw Konwencji UNESCO 2003 wynika wprost, ze nie mozna rozdziela¢
dziedzictwa materialnego i niematerialnego ze wzgledu na istniejace miedzy nimi
wspolzaleznosci - ,,od wlasciwego zachowania elementéw materialnego dziedzic-
twa zalezy przetrwanie elementow dziedzictwa niematerialnego. I odwrotnie: ma-
terialne elementy nie powstalyby bez kontekstu, jaki zapewnia im dziedzictwo
niematerialne” (Schreiber 2014: 403). Ponadto konwencja ta zasadniczo podkres-
la role depozytariuszy w procesie ciaglosci tradycji, ktorzy zapewniaja jej przekaz
pokoleniowy i srodowiskowy.

W kontekscie omawianego dziedzictwa miasta tworcami szopek krakowskich
sg przede wszystkim osoby zamieszkate w Krakowie i jego okolicach, ale rowniez
w innych miastach Polski, poza granicami kraju, a nawet kontynentu (od kilku-
nastu lat warsztaty szopkarstwa prowadzone s3 regularnie takze np. w Stanach
Zjednoczonych przez prywatnych inicjatoréw). Wykonywanie szopek krakow-
skich jest dla twércow waznym elementem, bo stanowi o ich poczuciu lokalnej
tozsamosci oraz trwania ich dziedzictwa w relacji z rzeczywistoscia, z ktorej czer-
pia inspiracje. W latach 70. minionego stulecia Tadeusz Wronski pisal, ze ,,ta ory-
ginalna i autentyczna tworczo$¢ ludowa, jaka jest szopkarstwo, stala si¢ dzisiaj
osobliwoscig Krakowa” (Wronski 1973: 10) i jego mieszkancéw. Stowa te s3 wcigz
aktualne, gdy zaobserwuje sie ttum wielbicieli szopkarstwa gromadzacych si¢ co
roku przy pomniku Adama Mickiewicza. W pierwszy czwartek grudnia na Rynek
Gléwny przychodza liczne rodziny, klasy szkolne, grupy znajomych, zorganizo-
wane grupy turystow i indywidualni amatorzy rekodzieta, ktérzy od lat przygla-
daja si¢ tradycji i zarazem staja si¢ jej uczestnikami.

Bozonarodzeniowe jasetka przeszly wiec dluga i interesujaca drogg, aby na po-
czatku XXI wieku pod postacig szopki stac si¢ atrakcja turystyczng i swoistg mar-
ka Polski. Formulowanie rodzimej marki (ang. brand) zwigzane z marketingiem

7 'W dniu 16 listopada 1972 roku zostala przyjeta przez UNESCO Konwencja w sprawie ochrony
$wiatowego dziedzictwa kulturowego i naturalnego, a 17 pazdziernika 2003 roku Konwencja
w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
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miejsc® definiowane jest jako proces opisywania $wiata na pograniczu antropolo-
gii i marketingu. Sg to te dzialania interesariuszy, ktére sprowadzajg do wspolnego
mianownika wysiltki podejmowane zaréwno wewnatrz kraju (ksztaltowanie wlas-
nej tozsamosci), jak i poza jego granicami. Innymi stowy:

[...] dzialania, ktére natychmiast zaczely by¢ podejmowane przez przedstawicieli panstw po
wejsciu Konwencji w zycie, ukierunkowane byly na wpisanie na Reprezentatywna Liste jak naj-
wigkszej liczby elementéw NDK z ich krajow. Zabiegi te w spos6b bezposredni zwigzane byly
z przekonaniem o rosngcym znaczeniu we wspolczesnych stosunkach miedzynarodowych soft
power, ,,miekkiej sily” panstwa [...]. Laczy si¢ to takze z niezwykle popularng od 10 lat kon-
cepcja nation brandingu Simona Anholta (ktéry powoluje si¢ na Nyea w swojej pracy), czyli
budowaniem tzw. marki panstwa. (Schreiber 2016: 55, 56).

Dokonanie wpisu kazdego zjawiska kulturowego na list¢ reprezentatywna
UNESCO jest jednym z tych proceséw, ktére tworza marke narodowa. Dziatania
promocyjne w zwigzku ze ztozonym wnioskiem o wpis szopkarstwa krakowskie-
go (jako pierwszy z Polski) na liste UNESCO podejmowane sg w tej kwestii juz nie
tylko na poziomie lokalnym, ale takze przez MKiDN. Wszystko to ma niewatp-
liwy wplyw na globalny ruch turystyczny i promocje kraju, ale pozostawia takze
zmiany w strukturze wytwarzanego dziedzictwa.

Pamigtka z Krakowa jako rodzima ,, marka”

W latach 70. ubiegtego wieku Leszek Ludwikowski i Tadeusz Wronski zwré-
cili uwage na kulturowe zjawisko, ktére zauwazyli w srodowisku twdrcow szo-
pek. Przygotowywali oni dwa rodzaje rekodziela — pierwsze przeznaczone na
sprzedaz jako pamigtki i drugie na konkurs. Do grupy pierwszej zaliczaly si¢
szopki matle i wykonywane seryjnie (nierzadko w ich prace zaangazowana byla
cala rodzina), ktére mozna bylo zakupi¢ przed okresem Bozego Narodzenia przy
kosciele Mariackim lub pod arkadami Sukiennic. Pelnily one funkcje upominku
lub pamiatki z Krakowa. Lokalna prasa donosita, ze w 1963 roku Cepelia zakupita
wigksza liczbe szopek na eksport (,,Echo Krakowa” 1963, nr 294). Sami tworcy
wspominajg, ze do lat 90. realizowali liczne zamoéwienia dla indywidualnych
amatoréw szopkarstwa z kilku krajow zachodniej Europy, przede wszystkim Nie-
miec, Wloch i Frangji. Bylo to dla twércéw duze wsparcie finansowe. Szopkarze
wspominajg, ze duza liczba szopek byla takze skupowana przez Spoétdzielnie Pra-
cy Wytwoércow Rekodziela Ludowego i Artystycznego ,,Milenium’, ktéra dzialata
jeszcze na poczatku lat 2000. Szopki wykonywane na zamoéwienie byly ,,jedna-
kowe” i najczesciej nieduze. Niektorzy tworcy nadmieniajg, ze zaczeli wykonywaé

8 Magdalena Zdrodowska w tym kontekécie przypomina o pojeciu ,konkurencyjnej tozsamo-
$ci” (competitive identity) wprowadzonym przez Simona Anholta jako terminie majacym zastgpi¢
branding narodowy (Zdrodowska 2013: 38).
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szopki ze wzgledu na plynace z tego korzysci finansowe: ,wszyscy mowig, ze to
tradycja. To nieprawda jest. Kazdy patrzy na zysk” lub ,,robie [szopki] dla zysku,
zeby pare groszy zarobi¢”, a takze ,,male szopki sa fatwiejsze w zbycie niz duze
szopki”

Dzi$ szopka krakowska nadal pelni funkcje¢ pamiatki i wielu tworcéw na wias-
ng reke probuje sprzedawac swoje prace. W centrum Krakowa mozna je kupi¢
m.in. w Sukiennicach, w sklepie Muzeum Historycznego i Muzeum Etnogra-
ficznego, w sklepie z pamigtkami przy ul. Stawkowskiej. Oferty szopek sg takze
umieszczane w Internecie zaréwno przez samych tworcow, jak i prywatnych sprze-
dawcoéw. Dla przyciggniecia klientow wykorzystywane sg rézne hasta reklamowe:

Pigkne, oryginalne, kolorowe miniatury (20-50 cm). [...] Moze ktdras z nich ozdobi Twdj, lub
bliskiej Ci osoby w kraju lub za granicg wigilijny wieczor. To wzruszajaca zimowa basn, jaka
Krakéw wita Narodziny Pana w corocznym radosnym rytuale (on-line: www.sprzedajemy.pl,
dostep: 3.07.2017).

Sklep z Polska Sztuka Ludowa prezentuje swoja oferte wyrobow rekodzielni-
czych, wymieniajac szopki obok rzezb ludowych, takich jak rézne postacie Chry-
stusa, m.in. Chrystusa Frasobliwego, Madonny, figury swietych, zwierzeta, ptaszki
itd. (on-line: 6.07.2017). Brak jest jednak informacji o tym, kto je wykonal. Sklep
internetowy ,,Pamiatki z Krakowa” takze oferuje szopki, a jego wlasciciel zacheca:
»szopka moze by¢ picknym prezentem na Swieta Bozego Narodzenia dla kazde-
go” (on-line: www.pamiatkizkrakowa.pl, dostep: 7.07.2017) i zapewnia, ze kazda
z nich jest wykonana w sposob indywidualny. Tutaj réwniez brakuje informacji
o samym tworcy. Niektorzy szopkarze probujg sprzedawac swoje dziela przez In-
ternet i dzieki tej inicjatywie kupujgcy ma mozliwo$¢ uzyskania podstawowych
informacji o tradycji i tworcach (on-line: www.szopki.eu, dostep: 8.07.2017).
Faktem jest, ze w grudniu wzrasta zainteresowanie rekodzielem i sami tworcy
przyznaja, ze przygotowuja wowczas specjalne szopki jako upominki. Maja one
uproszczone formy, a ich funkgeja jest zmniejszona do minimum, tym samym sta-
jac sie charakterystyczng pamiatka-znakiem zwigzang z bozonarodzeniowy tra-
dycja (Wieczorkiewicz 2008: 44, 53).

Préby stworzenia ,,marki” szopki krakowskiej jako pamiatki z Krakowa czy
Polski s3 podejmowane systematycznie. W 2009 roku Cepelia oglosita konkurs
na pamiatke z Polski, ktéry mial na celu wybranie wzoréw najlepiej promujacych
kraj. Wsréd wielu propozycji wyrdzniona zostata szopka Jana Kirsza. W 2011 roku
taka propozycje zgtosit europoset Bogustaw Sonik, martwigc sie, ze ,,piekno tych
wyrobow (promujacych miasto, jego architekture, historie i legendy) nie udato si¢
do tej pory przelozy¢ na wiekszy sukces handlowy” (on-line: Szopka_pamiatka z_
Krakowa www.Krakéw.wyborcza.pl, dostep: 9.07.2017). Natomiast w 2016 roku
polski ambasador podarowal brytyjskiej krélowej Elzbiecie II szopke krakowska
wykonang przez Jana Kirsza. Lucyne Paczynska ucieszyt fakt, ze w 2005 roku jej
szopka zostala podarowana zolnierzom w Iraku z okazji §wiat przez polskiego
premiera.



Szopkarstwo krakowskie w procesach ksztattowania dziedzictwa miasta 347

Zakonczenie

Podjeta w artykule analiza ma na celu zwrocenie uwagi na dokonujace sie przemia-
ny tozsamosciowe, m.in. na skutek zlozonego wniosku o wpis szopkarstwa kra-
kowskiego na liste reprezentatywng UNESCO. W procesach patrymonializacji
uczestnicza zaréwno depozytariusze, jak i interesariusze, ktorzy podejmuja proby
stworzenia ,marki” szopki krakowskiej jako pamiatki z Krakowa czy Polski.
Nastgpito wiec poszerzenie kregu zaangazowania w formowanie dziedzictwa -
z poziomu lokalnego/krakowskiego na panstwowy. Prace nad przygotowywaniem
wniosku o wpis szopkarstwa krakowskiego na liste UNESCO ukazalo spoteczny
wymiar zjawiska, jakim jest budowanie i wzmacnianie lokalnego poczucia
tozsamosci. Tworcy szopek otwarcie wyrazali swoje opinie, obawy i nadzieje po-
przez stowa: ,,my i tak bedziemy robi¢ swoje” jako przejaw silnego utozsamiania si¢
z tradycja i zarazem dystansowania si¢ od wystapienia potencjalnych okolicznosci
wytwarzania ,,podrobek”. W zwigzku z corocznym grudniowym wydarzeniem na
Rynku Gléwnym w Krakowie jeden z twércow powiedzial z przekonaniem, ze
»nawet bez konkursu pod pomnik przyjdg”. Inne osoby sugerowaly, aby stworzy¢
wlasng definicje, czym jest szopka krakowska, ktéra mialaby stuzy¢ utrzymaniu
w ich opinii kanonu rekodzieta.

Uczestnicy i obserwatorzy proceséw patrymonializacji wyrazaja obawy, ze
wzrost popularnosci wytwarzanego rekodzieta moze by¢ potencjalnym zagroze-
niem dla tego, co definiowane jest jako dziedzictwo. W wyjatkowych sytuacjach
popularnos¢ ta moze doprowadzi¢ do zaniku oryginalnych elementéw. Dziedzic-
two staje si¢ wiec produktem turystycznym, ktéry pod wplywem zewnetrznych
czynnikéw ulega procesom przemian i wplywa na ksztaltowanie dziedzictwa
miasta. Stusznie wiec zauwaza Krzysztof Kowalski, ze dziedzictwo coraz czgsciej
staje si¢ produktem i z zalozenia ma trafia¢ do jak najwiekszej liczby odbiorcow,
ze — przytaczajac stowa Jacka Purchli - przestalo by¢ sacrum, a stalo si¢ towarem
(Kowalski 2013: 119, 121).
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