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The introduction to the tradition of sound studies in Poland

Abstract: The article presents examples of research and related theories that starting from the spe-
cific issues related to sound (medical, musical or environmental) propose to think about the sound
in a wider cultural perspective. In particular, attention was drawn to: the impact of the nineteenth
century audio-visual media to think about the sound; medical analysis of the impact of sound on
human health and the discussion of the ecology and the record industry. It allows examples to talk
about the tradition of sound research in Poland, which contributed to increased interest in this issue
today.
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Prosze o chwileg natezonego stuchu.
Chodzi o sprawe wysoce wazng.
1 tylko dla jej wagi, a nie dla jej
trudnosci, prosze o cate ucho'.

Tadeusz Peiper

Proszac niegdy$ o chwile natezonego stuchu, Tadeusz Peiper zwracal uwage na
potrzebe baczniejszego zwracania uwagi na stowa — na ich znaczenia, tkwigce po-
miedzy nimi metaforyczne napigcia, ale takze na wyglady, graficzne uktady i brzmie-
nia, bez ktorych ewokowane przez nie ekspresje bytyby niepetne. Brzmienie stow,
zarbwno w kontekécie wizualnym, uwypuklajagcym graficzny aspekt rytmu, jak
1 audialnym, udostepniajagcym rytm dla doswiadczenia cielesnego, stanowi zarazem
niezbywalny element procesu hermeneutycznego, bodziec uruchamiajacy przezy-
cie estetyczne oraz czynnik odstaniajacy pojeciowy charakter stowa. Dostrzegajac
w stowie pojgcie, dostrzegamy jednoczes$nie zawarte w nim pytanie. Kazde stowo,

' T. Peiper, Pisma wybrane, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1979, s. 240.
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podobnie jak kazdy dzwigk, jest bowiem pytaniem. Podobnie jak pytanie o stowo
zawiera w sobie pytanie o dzwigk, pytanie o dzwigk jest pytaniem o sposoby jego
oddziatywania i konteksty, poprzez ktore sa one wyznaczane. Ale poza tym, ze moz-
na méwié o réznorodnej gamie kontekstow wyznaczajacych sposoby oddziatywania
dzwieku (w tym takze dzwicku stowa), mozna takze mowic¢ o dzwigku jako fenome-
nie, ktory tworzy okreslone konteksty.

Poglebiony namyst nad tg swoistg zwrotnoscig oddziatywania dzwieku pode;j-
muje si¢ coraz czesciej ze $wiadomoscia potrzeby laczenia przedmiotowej i kon-
tekstualnej réznorodnos$ci w ramach wspolnych ram wyznaczanych przez plynne,
lecz dostrajajace si¢ wzajemnie pola zainteresowan badawczych ugruntowanych
w tradycjach akademickich. Jonathan Sterne zauwaza, ze sound studies — badania
poswiecone rolom oraz sposobom oddzialywania dzwicku w kulturze wspotczesnej
sa zarazem intelektualna reakcja na zmiany dokonujace si¢ w kulturze i technologii
oraz wynikiem przemian zwigzanych z reorganizacja tradycyjnych granic i zalozen
dyscyplin naukowych?>. W wielu dziedzinach humanistyki zainteresowanie dzwig-
kiem wigze si¢ nie tylko z che¢cig wskazywania i analizowania okreslonych fenome-
néw czy obiektow kulturowych, ale takze z mozliwosciami transplantowania pojeé
zwigzanych z do$wiadczaniem dzwigku na grunt analiz prowadzonych w ramach
okreslonej dyscypliny. Dzieje si¢ to zawsze wtedy, gdy, w mysl propozycji Mieke
Bal, ,,chodzi o produktywnos$¢ przeniesienia pojecia, ktore funkcjonuje w prakty-
ce kulturowej, do refleksji teoretycznej, by zdaé sprawe z tego, jak praktyka dziata
w teorii™. W tym kontekécie rozmaite praktyki zwigzane z dzwickiem — jego wy-
twarzaniem, odbiorem, przeksztalcaniem, transmitowaniem itp. stajg si¢ w ostatnich
latach, takze w Polsce, punktem wyjscia dla budowania wielu postaw teoretycznych?,
Dzwigk i1 jego manifestacje staja si¢ zarazem zaczynem do tworzenia ujawniajacych
okreslone zjawiska metafor, jak i medium, za posrednictwem ktérego dokonuje si¢
analizy. W tym sensie wzmozone zainteresowanie sposobami oddziatywania dzwieku
w kulturze, ktére daje si¢ zauwazy¢ w ostatnich latach, moze by¢ przyczynkiem do
formowania si¢ logiki zwrotu, turn, przy zatozeniu, iz ,,0 turn mozna méwi¢ dopiero
wtedy, kiedy nowy fokus badawczy z ptaszczyzny przedmiotowej nowego rodzaju
pol badawczych »przerzuca sie« na ptaszczyzng kategorii analizy i koncepcji, kiedy
wigc nie wskazuje juz tylko nowych obiektow poznawczych, ale sam staje si¢ instru-

2 The Sound Studies Reader, red. J. Sterne, Routledge, London—New York 2012, s. 3.

M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Bucholc, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2012, s. 39.

Wzmozone zainteresowanie polskich autorow dzwigkiem i zwigzanymi z nim praktykami kul-
turowymi (takze tymi, ktore nie wiaza si¢ bezposrednio z muzyka) trwa juz blisko od dwoch dekad,
co zyskato swoj wyraz m.in. w tematycznych opracowaniach czasopism naukowych wywodzacych
si¢ z roznych tradycji badawczych: ,,Kultura Popularna” 2010, nr 2 (28), pod zbiorczym tytutem
Audiosfera; ,,Kultura Wspoétczesna” 2012, nr 1 (72), pod tytutem Dzwigk, technologia, Srodowisko;
,Muzyka” 2014, nr 1 (232), pod tytutem Pejzaze dzwigkowe przesztoscis; ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5,
pod tytutem Audiofilia.
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mentem 1 medium poznania’. W wyznaczonym tu kontekscie badan dzwigkowych
nie chodzi zatem juz tylko o to, by bardziej wnikliwie analizowa¢ rozmaite fenomeny
zwigzane z dzwigkiem traktowanym jako efekt techno-kulturowych przeobrazen, ale
zeby pokazywacé, ze wiele spotecznych procesow da sie rozpoznac i ujawnié tkwia-
ce w nich zaleznosci za pomoca instrumentarium analizy dzwigku i jego sposobow
oddziatywania. Nie jest jednak w tym przypadku istotne, czy mamy do czynienia
z kolejnym, w $cistym znaczeniu tego stowa, zwrotem® w naukach humanistycznych;
bardziej znaczacy jest fakt, iz badania nad dzwigkiem ,,tworza przestrzenie rozwo-
jowe (...), zapoczatkowuja (...) zwroty — takze wstecz — badz konstruktywne ob-
jazdy, przesuniecia punktéw ciezkosci, nowe zogniskowania lub zmiane kierunku’.
Wspotczesnie jest to widoczne na wielu ptaszczyznach. Dzwigk stanowi zarowno
punkt wejscia, jak 1 wyjscia dla rozwazan wyrastajacych z geograficznych badan nie-
materialnych wartosci krajobrazow, jest elementem analiz poswigconych audiosferze
miasta, filologicznie umotywowanym do§wiadczeniem uruchamiajacym zaintereso-
wanie rolami oraz funkcjami odgtoséw plasujacych sie pomigdzy jezykiem a cieles-
nos$cig, zaczynem do tworzenia map dzwickowych realizujacych postulaty ekologii
akustycznej, czy tez elementem rozmaitych praktyk artystycznych wykraczajacych
poza twérczo$¢ muzyczna.

Czy tak wszechstronne zainteresowanie dzwigkiem posiada swojg tradycj¢? Czy
zwroty w mysleniu, ktore doprowadzity do krystalizowania si¢ postaw przyjmuja-
cych, jawnie badzZ niejawnie, perspektywe sound studies w Polsce posiadaja swoje
korzenie? Zaczynow takich zwrotow, zmian w my$leniu, pojeciowych przeobrazen
chciatbym poszuka¢ w pewnych historycznych osobliwosciach® zwiazanych z wy-
fanianiem si¢ nowych narzedzi, technologii oraz poje¢ wyrastajacych bezposrednio
z do$wiadczania dzwigku jako istotnego elementu przemian kulturowych. Celem
niniejszego opracowania jest przygotowanie szkicu tradycji badan dzwigkowych
w Polsce. Tradycji czesto nieuswiadamianej, nieobecnej we wspotczesnych bada-
niach z tego zakresu, a zawierajacej tak czesto rozwijane dzisiaj watki i potencjal-
no$ci. Tradycja ta, co zrozumiate, jest tradycja z naszego, wspotczesnego punktu
widzenia i trudno doszukiwa¢ si¢ w niej §wiadomych, zwtaszcza dyscyplinarnych
przynaleznosci do tego, co dzisiaj okreslamy mianem badan dzwigkowych czy sound
studies. Ponadto w wielu przypadkach rozwazania dotyczace dzwigku pojawiaja sie

D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przet. K. Krzemieniowa,

Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 31.

¢ Cho¢ to ciekawe zadanie domagajace si¢ realizacji w przysztosci — czy w przypadku badan nad
dzwigkiem, sound studies, mamy do czynienia ze zwrotem w naukach humanistycznych? Jakie
argumenty na rzecz takiej tezy datoby si¢ wskaza¢, zwlaszcza w perspektywie badan prowadzonych
przez polskich autorow?

7 D. Bachman-Medick, Cultural turns..., op. cit., s. 11.

Pojecie ,,osobliwosci” przyjmuje za: S. Zielinski, Archeologia mediow. O glebokim czasie technicznie

zaposredniczonego stuchania i widzenia, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa

2010.
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przy okazji innych wyjsciowych zalozen i stawianych celow. Z pewnoscia jednak
zawarte w nich rozwigzania, a przede wszystkim sposoby my$lenia, ukazuja
istotne zmiany, ktore doprowadzity do ujmowania dzwigku jako istotnego elementu
spoteczno-kulturowych przeobrazen. Przywolywane tutaj przyktady nie stanowig tez
zadnego spojnego obszaru problemowego. To raczej wybrane punkty, ktore wska-
zywane wspoélczesnie moga stanowic¢ przyczynek do zarysowania linii stanowigcej
pomost pomigdzy badaniami wspotczesnymi a ich prekursorskimi wizjami.

Poszukujac pierwszych zmian mys$lenia o dzwigku — jego rolach, funkcjach, spo-
sobach oddziatywania i wytwarzania nowych sposobdw postrzegania, nie sposob
uciec od namystu bedacego wynikiem reakcji na nowatorskie media zaposrednicza-
jace dzwigk. Julian Ochorowicz, wybitny XIX-wieczny filozof, konstruktor i wy-
nalazca mikrofonu’, przy okazji zarysowywania pierwszych w historii rozwigzan
umozliwiajacych transmisje obrazu i dzwieku snuje wyobrazenia na temat wptywu,
wkraczajacych wtedy dopiero na aren¢ komunikacyjna, takich urzadzen, jak telefon
i gramofon.

Wynalazek telefonu, tak prostego w sw¢j budowie, a tak cudownego w swém dziataniu, rozpo-
cznie prawdopodobnie epoke odkry¢, nieprzewidzianych przez naj$mielsze fantazje. Fonograf
Edisona przechowujacy dzwigki i powtarzajacy je na zawotanie, zdaje si¢ by¢ juz zwiastunem
téj epoki, ktora niejedng wazng zmiang nawet do zycia publicznego wprowadzi. Od chwili
kiedy William Thomson ogtosit doswiadczenia Edisona, zdaje si¢ nie podlega¢ watpliwosci, ze
fonograf nie jest ztudzeniem, ze bez zadnych drutéw bedziemy mogli przesyta¢ mysli wtasnym
glosem, raz na zawsze zapisane na pasku cynfolii'’.

Dokonywane w przetomowym dla historii techniki okresie spostrzezenia Ochoro-
wicza zwigzane z nowo powstajacymi mediami zaposredniczajacymi dzwigk i obraz
sa zwiastunem nieznanych dotad funkcji zmieniajacych indywidualne i spoteczne
sposoby myslenia o kulturze. Co w naszych codziennych sposobach doswiadczania
$wiata moze zmieni¢ fonograf? Poza przewidywanymi przez samego Edisona funk-
cjami'' Ochorowicz snuje wlasne domysty: ,,odczyt, deklamacja, $piew, opera moga
by¢ noszone w kieszeni ze wszystkiemi zasobami uczucia, harmonii, inteligencyi, za-
patu i precyzji, moga by¢ kupowane na tokcie, przesytane w listach i powtarzane nie-
mal tym samym glosem za nakreceniem fonografu”?. Niemal tym samym

O znaczeniu wynalezionego przez Ochorowicza mikrofonu w perspektywie an-archeologii mediow
zob.: T. Misiak, Krotki przyczynek do an-archeologii audio-wizualnosci. Polska — Il potowa XIX wie-
ku, ,,Kultura Popularna” 2013, nr 3 (37).

10 J. Ochorowicz, O moznosci zbudowania przyrzqdu do przesylania obrazow optycznych na dowolng
odleglosé, ,,Kosmos” 1878, rocznik I11, s. 73 (pisownia oryginalna). Tekst dostepny rowniez w wersji
elektronicznej na stronie Slaskiej Biblioteki Cyfrowej: http://www.sbc.org.pl/dlibra/docmetadata-
7id=18613&from=publication (dostep: 18.01.2017).

' W sprawie przewidywanych przez Edisona sposoboéw uzycia gramofonu zob.: F. Kittler, Gramophone,
Film, Typewriter, Stanford 1999; M. Libera, D. Muzyczuk, Upadek nagrywania, ,,Glissando” 2016,
nr 2 (29).

12°J. Ochorowicz, O moznosci..., op. cit., s. 73.
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gltosem — to na pierwszy rzut oka nieistotne sformutowanie otwiera cata game
doznan i zwigzanych z nimi przemyslen dotyczacych statusu nagran dzwigkowych,
ktore za sprawa fonografu i takich pdzniejszych urzadzen, jak gramofon czy radio
stang si¢ gtownym przedmiotem rozwazan dotyczacych kultury dzwicku. W tym
swietle Ochorowicz jawi si¢ jako prekursor zmiany myslenia o zarejestrowanym gto-
sie; myslenia, ktore w nieco pdzniejszym okresie zajmowato wielu badaczy i oso-
bistosci zycia publicznego, przechodzac niezwykle roznorodng droge fascynacji od
Jozefa Pitsudskiego po Tadeusza Peipera, ktory w latach 20. XX wieku zaproponuje,
na pozor niezobowigzujacy, termin ,,stuchokrag” w metaforyczny sposob obrazujacy
przeksztatcenia kulturowe dokonujace sie pod wptywem radia'®>. W swym potencjale
pojeciowym, odslaniajagcym niezauwazane wczesniej zalezno$ci, bedacy swoistym
dopehieniem widnokrggu — ,,stuchokrag” traktowac¢ mozna jako antycypacje zapro-
ponowanego blisko p6l wieku pozniej przez Murraya Schafera terminu soundscape
— pejzaz dzwigkowy, tak czgsto wykorzystywanego wspolczesnie w ramach wielu
postaw badawczych. Przy okazji tez Peiper, pod wptywem dostgpnych na poczatku
ubieglego stulecia urzadzen zwigzanych z dzwigkiem, zwraca uwage na rodzace si¢
pod ich wptywem sposoby stuchania, ktore jeszcze dzisiaj sg przedmiotem analiz
socjologicznych zwigzanych z indywidualnymi sposobami ksztattowania przestrze-
ni. ,,Glosnik jest zdradg — pisat Peiper. — Gtosnik udaje tylko szczodrobliwos$é. (...)
Stuchawka przynosi intymne szepty. Stuchawka nie dopuszcza podstuchania. Sthu-
chawka wyklucza podziat. Stuchawka wprowadza stuchacza w najbardziej osobisty
stosunek do rzeczy stuchanej”'*.

Linia biegnaca od Ochorowicza do Peipera to linia wyznaczona przez, wyptywa-
jacy z réznych zrodet, namyst nad nowymi doznaniami dzwigkowymi. XIX-wieczne
wynalazki i opisy Ochorowicza bez watpienia przyczynity si¢ nie tylko do spopula-
ryzowania powstajacych za jego zycia urzadzen, ale takze wzmogly zainteresowanie
dzwigkiem jako istotnym elementem codziennych do§wiadczen. Przy okazji prezen-
towania w Polsce na poczatku XX wieku dokonan uznanego fizyka i akustyka Willia-
ma Bragga tlumacz i propagator wiedzy Jozef Rolinski podkresla, ze ,,$wiat dzwig-
kéw — dziedzina zjawisk glosowych — jest dla nas istotnie calym $wiatem, w ktorym
swe zycie spedzamy”'>. Wskazujac na szereg réznych srodowisk akustycznych — od
dzwigkéw charakterystycznych dla wsi i miasta przez dzwigki maszyn po dzwigki
przyrody, z ktorymi na co dzien obcuje np. marynarz, Rolinski zwraca takze uwage
na potrzebe ciszy w zyciu cztowieka, co oddaje w charakterystyczny dla siebie, la-
pidarny sposob:

(...) inteligent miejski ma az nadto sposobnosci do przebywania w skomplikowanym, a ze-
wszad go atakujacym $wiecie dzwigkow. Ma raczej wielka trudnosc, jesli pragnie odseparowac

13 T. Peiper, Radiofon, w: Nowe media w komunikacji spotecznej XX wieku, red. M. Hopfinger, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2002, s. 95.

T. Peiper, Pisma wybrane, op. cit., s. 143.

'S W. Bragg, Swiat d¢wiekéw, przet. J. Rolinski, Mathesis Polska, Warszawa 1935, s. V.
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si¢ od nadmiernych i meczacych wrazen dzwigkowych. Gdy po pracy zawodowej chroni si¢
w domowe ,,zacisze”, odpoczynkowi jego towarzysza nieodtacznie dobiegajace z ulicy dzwon-
ki tramwajowe, sygnaty samochodow, turkoty wozdéw cigzarowych; podworko ofiarowuje mu
na odmiang hatasliwe orkiestry bezrobotnych muzykantow, litanje i zawodzenia Zebrakow,
wrzaski kotow, ujadanie Rexow i Azorkow, i nareszcie, najbardziej moze uprzykrzone, bo nie
majace prawie przerw ani chwili zmegczenia — audycje radjowe kilku naraz glo$nikow, ryczace
lub gadajace z okien sgsiaddw, cierpigcych na radjomanig'.

Wypowiedzi te, poza znanymi juz od czasu futurystow zbiorami doznan taczo-
nych z nowymi zrodtami dzwicku, zawieraja tez, niekiedy implicite, przemyslenia
dotyczace wyzwan, ktore za sprawg tych nowych doswiadczen stoja przed naukow-
cami chcacymi zrozumie¢ wielowymiarowy $wiat dzwicku. Juz w tym krotkim,
napisanym w 1934 roku wprowadzeniu do ksigzki Bragga Rolinski zwraca uwage
z jednej strony na to, ze $wiat dzwigku ,,objawia si¢ (...) nie wszystkim nam jedna-
kowo: rozne wywotluje zainteresowania i r6zne nasuwa refleksje, zaleznie od tego,
kim jest ten, kto go obserwuje, gdzie mieszka i czem si¢ zajmuje”, a z drugiej, ze
»hieliczni tylko fachowcy zajmuja si¢ blizej ta sprawa; lecz i tu doda¢ trzeba, iz kaz-
dy z takich specjalistow interesuje si¢ dzwickiem ze swego tylko punktu widzenia”!”.
Spis obiektéw 1 doznan majgcych na celu spopularyzowanie i podkreslenie wagi ba-
dan nad dzwigkiem przeobraza si¢ w zapotrzebowanie na bardziej holistyczne czy tez
interdyscyplinarne podej$cie do fenomendéw akustycznych; podejscie, ktore byltoby
w stanie sprosta¢ zroznicowaniu kontekstow wystepowania dzwieku. I cho¢ na po-
czatku XX wieku wida¢ jeszcze bardzo wyrazne odgraniczanie od siebie poszcze-
golnych dyscyplin badawczych, to wydaje sie, ze wlasnie namyst nad dzwickiem
otwiera roztam pomiedzy dziedzinami wiedzy na konieczno$¢ potaczenia sit i na-
rzedzi badawczych. Nie bylo bowiem wowczas w perspektywie badan naukowych
drugiego fenomenu tak wszechobecnego, ktory wywotywatby tak réznorodne skutki
1 zaznaczal swoja wage w perspektywie tak wielu teorii, jak fizyka, akustyka, radio-
fonia, sztuka, medycyna czy teoria wojskowosci, a jednocze$nie nie byt jeszcze do
konca poznany jego potencjat za sprawg pojawiajacych sie z duza czestotliwoscia
urzadzen zaposredniczajacych. Namyst nad dzwickiem wydaje si¢ w tej perspekty-
wie wyznacznikiem interdyscyplinarnosci, pluralizmu i relatywizmu naukowego, co
rodzi nowe metodologie i stawia przed badaczami wyzwania zwigzane z wykracza-
niem poza $ciste ramy reprezentowanych dyscyplin.

Zainteresowanie dzwigkiem, jego rozmaitymi, zanurzonymi w codziennosci do-
$wiadczeniami stawato si¢ tez impulsem do podejmowania badan charakterystycz-
nych dla bardzo waskich probleméw i1 dziedzin, odstaniajac jednoczesnie perspekty-
wy wezesniej niedostrzegane w ramach danej dyscypliny. Symptomatyczny przyktad
tego rodzaju wykorzystania do§wiadczen zwigzanych z dzwigkiem stanowig prze-
prowadzone w latach 50. XX wieku badania trzech polskich lekarzy — Kazimierza

16 Ibidem, s. V-VI.
7 Ibidem,s. V, VIL.
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Bojanowicza, Ryszarda KuZmickiego i Waclawa Olszewskiego, ktdrzy zainspiro-
wani odglosem jednego z urzadzen laboratoryjnych zadali szereg pytan zwigzanych
z oddziatywaniem okre§lonego dzwigcku na pacjentdéw. Istotna w tym konteks$cie jest
swiadomos$¢ znaczenia prowadzonych badan w szerszej perspektywie wytaniajacych
si¢ dopiero problemoéw kulturowych: ,,wraz z rozwojem przemystu i motoryzacji na
wsi 1 w mieécie zagadnienie hatasu nabrato znaczenia spolecznego. Badajac jego
wplyw na ustroj ludzki, zwracano dotad gldéwnie uwage na szkodliwos$¢ hatasu na
narzad stuchu, w mniejszym stopniu — na uktad nerwowy. Mozna z gory przewi-
dzie¢, ze szkodliwos$¢ hatasu nie ogranicza si¢ do tych 2 uktadow, choé, jak wynika
z dostepnego nam pismiennictwa, nie badano wszechstronnie tego zagadnienia™'®. Te
pionierskie badania, poza tym, iz wykazaty konkretne zmiany w badanych konteks-
tach, zwrocity takze uwage na pewne wymiary obecnosci i sposobow oddziatywa-
nia dzwigku w szerszej perspektywie kulturowej. Z jednej strony pokazaly bowiem
rodzace si¢ dopiero zagrozenia o charakterze ogélnym — hatas jako nowa przyczyna
chordb cywilizacyjnych, ale tez zwrocity uwage na lokalne uwarunkowania prze-
strzeni — w tym przypadku szpitala, potraktowanego jako okreslona przestrzen aku-
styczna, ktoéra ma wplyw zaréwno na zdrowie pacjentdw, jak i na prowadzone z nimi
badania. W tym $wietle zwrdcenie uwagi na konkretne urzgdzenie emitujace okreslo-
ne dzwigki i postawienie pytania o ich wplyw na powstajgce za ich sprawg zalezno-
$ci mozna odczytywac jako prekursorka probe wskazania konieczno$ci swiadomego
projektowania akustycznego. ,,ZwrociliSmy mianowicie uwage, ze pod wpltywem
dzwigku wirowki obracajacej si¢ w pracowni naukowej powstaty zmiany w liczbie
tetna 1 oddechu oraz ci$nieniu tetniczym krwi u chorego, ktoremu pobieralismy krew
do badania. Postanowili$my stwierdzi¢, czy zjawisko to wystepuje u wszystkich osob
styszacych dzwigk wirdwki”"®. Bez wzgledu na szczegétowe wyniki badan i ich zna-
czenie dla medycyny oraz konkretnych chorob branych pod uwagg istotne jest to,
ze mamy w tym przypadku do czynienia z wykraczaniem poza przyjete ramy badan
naukowych w strong holistycznej analizy spoteczno-kulturowej, ktora dostrzega, iz
»halezy walczy¢ z hatasem jako czynnikiem szkodliwym dla zdrowia i wywieraja-
cym ujemny wptyw na doktadno$¢ wynikéw badan biochemicznych”?.

Problem hatasu ma zatem znaczenie takze w konteks$cie pracy i sprz¢zonej z nig
kultury rozumianej jako zespot §wiadomie ksztattowanych czynnikoéw majacych
wplyw na poczucie komfortu i bezpieczenstwa. Dzwigk jest jednak czesto fenome-
nem niebranym pod uwage w konteks$cie projektowania warunkow pracy. Fenomeny
akustyczne sg traktowane jako przypadkowe, efemeryczne, ulotne, a przez to nie-
zalezne od cztowieka i1 niepoddajace si¢ stalym, $wiadomie powolywanym formom
organizowania. Na problem ten jako jeden z nielicznych badaczy w Polsce w latach

18 K. Bojanowicz, R. Kuzmicki, W. Olszewski, Badania nad wplywem bodzca dzwigkowego na zacho-

wanie si¢ poziomu cukru we krwi oraz tetna, oddechu i cisnienia tetniczego krwi, ,,Przeglad Lekarski”
1955, nr 3, s. 66.

19 Ibidem.

20 Ibidem, s. 70.
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60. ubiegtego wieku zwracal uwage Maksymilian Siemienski, ktory z antropologicz-
nym zaci¢ciem podkresla, iz

(...) w filogenetycznym rozwoju gatunek cztowieka nie miat okazji i potrzeby — w zupetnie
odmiennych warunkach Zycia w ciagu tysiecy lat — stykac si¢ i adaptowac do tych pobudzen
stuchowych, ktore staty si¢ udziatem dzisiejszego cztowieka, korzystajacego nie tylko dobro-
wolnie, ale i zmuszonego do odbioru dzwiekow o mocy, czasie trwania i roznorodnosci, nigdy
przez jego praojcoOw niestyszanych?!.

W zwiagzku z tym potrzebne sa, zakrojone na duza skalg, interdyscyplinarne ba-
dania nad skutkami hatasu w $rodowiskach zmienianych pod jego wptywem — od
prywatnych mieszkan przez szkoty po miejsca pracy. [ zwlaszcza ten ostatni kontekst
interesuje Siemienskiego, ktérego badania miaty istotny wptyw na ksztattowanie si¢
swiadomosci wptywu srodowisk akustycznych na kulturg i wydajnosé pracy. Jedng
z istotnych, cho¢ do dzisiaj rzadko rozwijanych, konsekwencji ustalen badacza jest
zwrocenie uwagi na fakt, iz negatywne skutki halasu nie zalezg tylko od natezenia
dzwigku, ale od szeregu wystepujacych w danym otoczeniu zalezno$ci, a z drugiej
strony wigzg si¢ z naszymi subiektywnymi odczuciami i przyzwyczajeniami. Sie-
mienski zauwaza, ze ,,to samo natg¢zenie hatasu, ktdre oznaczone zostato na skali jako
szkodliwe dla zdrowia pracownika w hali fabrycznej — zostaje przeoczone i ucho-
dzi uwadze, gdy jego zrédlem staje si¢ nie maszyna produkcyjna, ale np. maszyna
do pisania lub liczenia, czy intensywny dzwonek telefonu w pomieszczeniach pracy
umystowej”?.

Odkrycie hatasu jako problemu spotecznego otworzylo takze muzyke i namyst
nad nig prowadzony na tematyke zwigzang z jakoScig dzwieku i sprz¢zonego z nim
stluchania w perspektywie tworczo$ci artystycznej. Danuta Gwizdalanka w swoich
pisanych w latach 80. ubieglego wiceku felietonach niejednokrotnie dawata wyraz
zainteresowaniu rozmaitymi zagadnieniami, ktore powigzane byly z tradycjg ekolo-
gii akustycznej — perspektywy taczacej troske o stan srodowiska akustycznego z ar-
tystycznymi mozliwo$ciami jego przeksztalcania. Hatas w tym kontekscie jest nie
tylko zagrozeniem dla indywidualnie i spotecznie poszukiwanych form akustyczne;j
intymnosci, ale takze dla muzyki, ktéra swiadoma swojego dzwigkowego charakteru
musi — w obliczu wyzwan, jakie stawia przed nami hatas — szuka¢ nowych spo-
sobow argumentowania i podkreslania znaczenia wiasnych wartosci. Zwtaszcza za
sprawg w coraz wiekszym stopniu upowszechniajacych si¢ mediow odtwarzajacych
dzwiek w zyciu publicznym muzyka staje si¢ czes$cig hatasu traktowanego jako ze-
spot niechcianych, niepozadanych zjawisk akustycznych. W tym sensie wyzwanie
stojgce przed muzyka okazuje si¢ podwojnie trudne — wymaga bowiem z jedne;j stro-
ny obrony przed wlaczaniem jej w obreb niepozadanych, przypadkowych dzwickow

2l M. Siemienski, Kultura a srodowisko akustyczne cztowieka, Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekar-
skich, Warszawa 1967, s. 60. Ksiazke, na co warto zwroci¢ uwage, poprzedza wymowny, odautorski
anons: ,,wszystkim, ktorzy cierpia — drgczeni hatasem, pracg t¢ poswigcam”.

2 Jbidem,s. 97.
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codziennosci, a z drugiej obrony hatasu rozumianego jako wykorzystywana niekiedy
przez muzyke warto$¢ estetyczna. Odwolujac si¢ do osiagnigé wynikajacych z dzia-
falnosci R.M. Schafera, a takze pierwszych uchwat dotyczacych walki z hatasem
wdrazanych przez Parlament Europejski, Gwizdalanka zauwaza, ze

(...) wyglada na to, ze niektorzy zabrali si¢ juz do obmyslania arki zdolnej uchroni¢ chociaz
czes¢ uszu i glow przed utonigciem w decybelowym potopie. Sukces budowniczych zalezy
jednak od prawidlowego ustalenia zasad konstrukcji, a wigc okreslenia optimum akustycznego
dla cztowieka. Przetrwanie muzyki uwarunkowane jest natomiast tym, czy wejdzie do arki
wyposazona w takie przymioty, ktore rzeczywiscie zastuguja i maja szans¢ na przetrwanie®.

Problem to tym bardziej istotny, ze §ciezki wyznaczane przez kultur¢ popularng
1 zwigzane z nig $rodki przekazu sprawiaja, iz ,,w tak zdegradowanej muzyce dotych-
czasowe jej dziatanie symboliczne coraz czesciej zastepowane bywa dziataniem wa-
runkujacym. Nawet fragment arcydzieta moze funkcjonowaé jak eksperymentalny
dzwonek Pawlowa, jesli tylko bedzie dostatecznie mocno utrwalony”?*.

Postrzeganie muzyki nie tylko w perspektywie problemow zwigzanych ze sztuka,
ale takze w zwiazku z jej codziennymi przejawami to nie tylko wyraz popularyzu-
jacych sie¢ w pewnym stopniu w Polsce w latach 80. ubiegtego wieku postaw eko-
logicznych, ale takze zwigkszonej $wiadomos$ci zwiazkow sztuki z technologia oraz
$rodkami masowego przekazu, wérod ktorych prym wiodto radio i zwiazane z nim
media. W zwigzku z tym coraz czgséciej pojawiajg sie pytania dotyczace nie tylko
tego, jakiej muzyki stuchad, ale takze jak, to znaczy, w jakich warunkach i przy
uzyciu jakich urzadzen. Sciste powiazanie doznan i ocen estetycznych z warunka-
mi i technologiami wyznaczajacymi odpowiednie sposoby shuchania stato si¢ wazng
cz¢scig rozmaitych propozycji edukacyjnych, ktore probowaty taczy¢ wartosci zwia-
zane z muzyka z warto§ciami wynikajacymi ze sposobow jej zaposredniczania®.

Kazimierz Dobrzanski jawi si¢ w tym kontekscie jako najbardziej zagorzaty
zwolennik edukacji muzycznej (i szerzej: dzwigkowej), a jego postulaty, pocho-
dzace juz z lat 70. ubiegtego wieku, do dzisiaj stanowi¢ moga inspiracje, bedac
przyktadem powaznego podejmowania zagadnien, ktore czgsto traktowane sa jako
nieistotne z punktu widzenia rozwazan o sztuce dzwigku. Przy czym spojrzenie to

23

D. Gwizdalanka, Strojenie trqb jerychonskich, odcinek 3: Happy New Ears!, ,Ruch Muzyczny”
1987, nr 21, s. 11.

D. Gwizdalanka, Strojenie trgb jerychonskich, odcinek 2: Dzwigkowy narkotyk, ,,Ruch Muzyczny”
1987, nr 20, s. 14.

3 Zob. np.: K. Dobrzanski, Fonografika. Estetyka i pedagogika, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Warszawa 1969. Warto rowniez zwroci¢ uwage na popularne niegdy$ ksiazki, ktore taczac troske
o edukacje ze znajomos$cia odpowiednich urzadzen rejestrujacych i odtwarzajacych dzwigk, stanowity
specyficzny, zapomniany juz dzisiaj, sposob popularyzowania kompetencji technicznych i ich zwigz-
kow z odbiorem sztuki. Zob. np.: K. Dobrzanski, Czlowiek i dzwigki. O kulturze stuchania radia,
Instytut Wydawniczy CRZZ, Warszawa 1973; J. Brdulak, Eksploatacja magnetofonu, Wydawnictwa
Komunikacji i Lacznosci, Warszawa 1979; B. Chodyna, Przygotowanie do pracy z plytotekq, Pan-
stwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1966.
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jest uwarunkowane podwojnego rodzaju motywacjami. Z jednej strony bowiem
chodzi o to, zeby pokaza¢, iz radio i sprz¢zone z nim media s3 zalazkiem nowych
praktyk artystycznych, ktére rodza si¢ dopiero i szukaja swej estetycznej tozsamosci.
Bo przeciez, co podkresla Dobrzanski w kontekscie sztuki radiowe;j, ,,nie jesteSmy
kompozytorami dziet muzycznych, lecz efekty naszej pracy sa strukturami fonicz-
nymi, rzgdzacymi si¢ swoimi wlasnymi prawami, ktore to prawa sami zaczynamy
tworzy¢”?*. Z drugiej za$ strony radio wymaga specyficznej formy odbioru, ktora
powinna by¢ $wiadomie planowana, by zagwarantowa¢ odpowiednie przezycia
estetyczne, wiec ,,jesli juz u§wiadomiliSmy sobie zasady techniczne, niezb¢dne do
uzyskania optymalnych warunkéw odbioru i przezywania audycji radiowej 1 nagran
plytowych, to musimy teraz zastanowic sie, jak je zrealizowa¢ w warunkach naszego
pokoju™?’. W tym kontekscie takie charakterystyczne dla okresu PRL-u sformutowa-
nia, jak ,koncert w domu i $wietlicy”?® czy ,,eksploracja magnetofonu™?, kojarzo-
ne z umotywowanymi politycznie hastami majgcymi na celu zrownanie dostepu do
kultury mieszkancoéw wsi i miast, stanowia prekursorskie wezwanie do $wiadomego
»samowychowania radiowego”, ktére potraktowane bardziej ogdlnie jako potrzeba
swiadomego, krytycznego korzystania ze wszystkich dostgpnych mediow, do dzi-
siaj jest aktualne. Przy czym, pamigta¢ nalezy zwlaszcza o tym, ze ,,zaprzestajac
na poczatek bezmys$lnego wystuchiwania »jednym uchem« audycji za audycjg, po
pewnym okresie odpoczynku (wytaczmy na kilka dni w ogdle radioodbiornik z sieci)
zaczniemy odczuwac brak doznan brzmieniowych, brak audycji radiowej. Odczu-
cie takie bedzie dla nas sygnatem, Zze mozemy rozpoczaé proces samowychowania
radiowego™’. Wychowania, ktore wciaz domaga si¢ redefiniowania, projektowania
1 odpowiednich form realizacji.

& %k ok

Przywotane tutaj watki nie stanowia petnego zbioru historycznych przyktadow
postaw teoretycznych traktujacych dzwiek i zwigzane z nim praktyki jako istotny
czynnik rozmaitych przeobrazen kulturowych. Wskazuja jednak na pewne charakte-
rystyczne obszary, nad ktérymi namyst wciaz jest kontynuowany. Badania technolo-
gii i medidw audialnych rozwazanych jako cze$¢ kultury audiowizualnej, ekologia
akustyczna i badania pejzazy dzwickowych, problematyka hatasu w perspektywie
ekonomicznej 1 artystycznej, rola i metaforyka glosu jako elementu wspotczesnej
debaty publicznej 1 polityki, nowe formy odbioru muzyki za posrednictwem wcigz
rozwijanych mozliwosci technologicznych czy audytywne cechy literatury oraz in-
nych form sztuki to tylko niektore wspotczesnie podejmowane tematy zakorzenione

% K. Dobrzanski, Czlowiek i dZwigki..., op. cit., s. 177.

27 Ibidem, s. 125.

2 Jest to takze tytut jednego z podrozdziatow ksigzki Dobrzanskiego.
» Zob.: J. Brdulak, Eksploatacja magnetofonu, op. cit.

30 K. Dobrzanski, Czlowiek i dZwigki..., op. cit., s. 121.
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w bogatej tradycji badan stawiajacych sobie zblizone zadania i realizujacych po-
dobne cele. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wskazane przyktady, bez wzgledu na ich
rézng przynaleznos¢ ideowa i odmienne podejScia metodologiczne, to przyktady
ukazujace okreslone perspektywy w sytuacjach wyraznie dostrzeganych, narzuca-
jacych si¢ przeobrazen, ktore w duzym stopniu zostaty juz przez nas przepracowane
1 uwiktane w nowe sieci teoretycznych zaleznosci. Wigze si¢ z tym jednak pewna
niedogodnos¢. Problemy teoretyczne — diagnozy, recepcje, interpretacje zwigzane
z dzwigkiem i jego sposobami oddziatywania w niedostateczny sposob przektadajg
si¢ na okreslone praktyki i zachowania, co jawi si¢ jako jedna z najbardziej nagla-
cych potrzeb w kontekscie badan dzwigkowych. Nie chodzi zatem juz tylko o to, by
ukazywa¢, jak praktyka dziala w teorii, ale takze o to, by teoria mogla stuzy¢ jako
narzedzie projektowania okreslonych praktyk kulturowych.
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