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ABSTRACT
Black Sorrow. Nic Pizzolatto’s Authorial Strategy in “The True Detective”

The two-season crime drama is based entirely on the authorial concept, with dominant role of
the screenwriter/showrunner Nic Pizzolatto. The article delineates the specifics of the authorial
organization of the creative process of the tv series, its artistic, economic and organizational
consequences, and the production context. The individualistic, authorial character of the crea-
tive process may be both the reason of the enormous artistic and commercial success of the
series, and the reason of the failure it met in the second season.
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Po prawie dwoch dekadach §wietnosci drugiej ztotej ery telewizji jakoSciowej
nietatwo jest wyprodukowac¢ serial, ktéry ma szans¢ zdoby¢ bezkrytyczne
uwielbienie widzow oraz krytykow po zaledwie kilku odcinkach emisji. Udato
si¢ to jednak produkcji stacji HBO, pierwszemu sezonowi ,,Detektywa” (,,True
Detective”, od 2014), przygnebiajacej, niespiesznie opowiadanej historii o dwu
nieszczgsliwych $ledczych — Ruscie Cohle’u (Matthew McConaughey) i Martym
Harcie (Woody Harrelson) — rozwiazujacych sprawg morderstwa, ktdre na pozor
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przypomina inne zbrodnie od dawna pokazywane w filmach i telewizji. Jednak
potencjal w serialu dostrzezono juz od pierwszego odcinka, co — trzeba podkre-
$li¢ — w dobie nadmiaru seriali o wysokich ambicjach, wielkich budzetach i for-
malnym wyrafinowaniu, stanowi solidng podstawe by uwaza¢ te produkcje za
szczegolna.

Juz 12 stycznia 2014 r., w dzien emisji pierwszego epizodu (krytycy otrzy-
mali do recenzji trzy odcinki przed data ich oficjalnej premiery) ,,Detektyw” zo-
stal uznany za jedno z najwyzszych osiagnig¢ telewizji ostatnich lat. Brytyjski
The Guardian pisat:

Z Woodym Harrelsonem, Matthew McConaugheyem, niepowtarzalna i niechrono-
logiczna narracja, ,,Detektywowi” daleko do jakiegokolwiek innego serialu kry-
minalnego. Jest lepszy niz cokolwiek innego w telewizji. Czego tu nie uwielbiac?
(Mumford 2015, thum. Autorki).

Zachwytdéw nie szczedzito takze prestizowe Variety: ,,Ten wspaniaty, wcia-
gajacy 1 rozpisany na osiem czg$ci dramat szybko stal si¢ cze$cia elitarnego to-
warzystwa; proponuje co$ wyjatkowego, czego nie ma wspodiczesna telewizja”
(Lowry 2015, thum. Autorki). Pozycj¢ najnowszej produkcji HBO jako awangar-
dy wspotczesnej telewizji przypieczgtowat Andrew Romano, dziennikarz serwisu
The Daily Beast, piszac, ze ,,[...] «Detektyw» to nie tylko jeden z najbardziej fa-
scynujacych i1 prowokujacych seriali, jakie widzialem w ciagu ostatnich kilku lat.
To jeden z najbardziej fascynujacych i prowokujacych seriali w ogole. Kropka”
(Romano 2015, thum. Autorki).

Wyjatkowos¢ pierwszego sezonu ,,Detektywa” nie ogranicza si¢ jedynie do
jego krytycznej recepcji. Doceniana artystyczna spdjnos$¢, wyrafinowanie narra-
cji, styl i dojrzata forma sa wynikiem uwagi, jaka poswigcono serialowi: nie r6zni
si¢ on zanadto od produkcji filmowej i w kontek$cie mechanizmoéw powstawania
blizszy jest przemystowi filmowemu niz telewizyjnemu'. Nicowi Pizzolatto przy-
padt tytul showrunnera pierwszego sezonu, ale jest takze wylacznym autorem

' Przyjety przez przemyst telewizyjny model produkcji seriali rozni sie od schematu produkcji
filmowej. Ze wzgledu na swoja gatunkowa wlasciwos¢ — zazwyczaj kilkanascie epizodow w obrgbie
kilku sezondéw — proces powstawania serialu jest dalece bardziej rozciagnigty w czasie, rozpisany
na licznych cztonkow ekipy, rozmyty w kolektywnym udziale zespotu scenarzystow pod kierow-
nictwem tworcy (tj. pomystodawcy) produkcji, tzw. showrunnera. Stanowisko to nie ma swojego
odpowiednika w srodowisku filmowym, jest ono wlasciwe tylko telewizji i, co takze dla tej branzy
charakterystyczne, moze si¢ na nie sktada¢ rézny zakres kompetencji — norma w przemysle telewi-
zyjnym jest bowiem laczenie obowiazkow nalezacych do réznych funkcji. Wkiad i kompetencje
showrunnera nie zawsze sa zatem tozsame, moga si¢ r6zni¢ z produkeji na produkcje, zasadniczo
jednak to on jest najwazniejsza osoba w procesie powstawania serialu — jest jego pomystodaweca,
autorem pojedynczych scenariuszy, bezposrednio nadzoruje zesp6t pracujacych nad sezonem scena-
rzystow (tzw. writers room), w ramach ktorego sa dyskutowane i rozktadane na czynniki pierwsze
wszystkie fabularne i1 narracyjne szczegoty opowiesci. Showrunner bywa obecny na planie, nadzo-
ruje etap preprodukcji (a wige casting, wybor ekipy oraz obsady), kontroluje postprodukcjg, moze
mie¢ takze status producenta. Status rezysera jest dalece mniej znaczacy niz podczas krecenia filmu.
Jest on zazwyczaj zapraszany do wyrezyserowania jednego lub dwoch odcinkdéw w sezonie, ktorego
artystyczny ton nadany jest juz przez showrunnera.
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scenariuszy wszystkich jego odcinkéw, ktore z kolei wyrezyserowat Cary Joji Fu-
kunaga. Autorem zdjec jest tylko jeden operator, Adam Arkapaw. ,,Detektyw” jest
pierwszym tytutem HBO, ktory zostal zrealizowany w formule antologii: fabuta
sezonu stanowi zamknigta strukturg ograniczona zaledwie o$mioma odcinkami.
Sukces opowiesci o dwoch sledczych z Luizjany zachecit HBO do wyprodukowa-
nia kolejnej czesci, ktora opowiedziata histori¢ innego dochodzenia i z udzialem
nowych bohateréw — akcje przeniesiono z potudnia Stanéw Zjednoczonych na
przedmiescia Los Angeles. Druga odstona ,,Detektywa”, ktorej premiera miata
miejsce w 2015 1., przyznata tym razem Pizzolatto juz catkowita artystyczna kon-
trolg nad dzietem: stat sig jej showrunnerem nadzorujacym zespot rezyseroOw oraz
autorem scenariuszy do niemal wszystkich odcinkéw — trzy z nich pomagali pisaé
Scott Lasser oraz Amanda Overton®. Fakt ten podsuwa interesujaca optyke przy-
gladania sie ,,Detektywowi” i sukcesowi pierwszego sezonu: u jego podstaw lezy
autorska i osobista wypowiedz jednego cztowieka, Nica Pizzolatto.

Czarne swiaty Pizzolatto

Urodzony w 1975 roku Nic Pizzolatto nie ma ani duzego artystycznego dorob-
ku, ani dlugoletniego doswiadczenia w pracy w telewizji. ,,Detektyw” byt jego
pierwszym tak duzym projektem, wczeéniej napisat zaledwie dwa odcinki® do
pierwszego sezonu ,,Dochodzenia” (,,The Killing”, Veena Sud, 2011-2014), pro-
dukcji AMC opartej na dunskim serialu ,,Forbrydelsen” (Seren Sveistrup, 2007-).
Pizzolatto urodzit si¢ w Nowym Orleanie, a wychowat w Lake Charles. Dziecin-
stwo spedzil w Luizjanie, gtdéwnie przed telewizorem. Jego rodzice to adwokaci,
nie wpoili mu jednak nawyku czytania. Jak sam przyznaje, gdy byt na studiach,
ogromny wptyw wywarly na niego produkcje HBO, takie jak ,,Prawo ulicy” (,,The
Wire”, David Simon, 2002-2008), ,,Rodzina Soprano” (,,The Sopranos”, David
Chase, 1999-2006) czy ,,.Deadwood” (David Milch, 2004-2006) (Cohen 2015).
Zaczal pisa¢ opowiadania jeszcze podczas studidow na Uniwersytecie Stanowym
Luizjany, jednak pierwszy sukces artystyczny, cho¢ nie komercyjny — ksiazka
sprzedata si¢ w naktadzie kilku tysigcy egzemplarzy (Cohen 2015), przyni6st mu
dopiero literacki debiut w wieku 35 lat — powies¢ ,,Galveston” (2010), mocno
zakorzeniona w konwencji literatury noir. Byt to bardzo mocny start do kariery,
bo doceniony przez Dennisa Lehane’a, bodaj najpopularniejszego wspotczesnego
amerykanskiego autora czarnych powiesci kryminalnych, m.in. ,,Rzeka tajemnic”
(,,Mystic River”, 2003), ,,Gdzie jestes, Amando?” (,,Gone Baby, Gone”, 1998).
Lehane w recenzji dla New York Timesa tak pisat o pierwszej ksiazce Pizzolatto:

2 Scott Lasser jest autorem odcinkow pt. ,,Church in Ruins” oraz ,,Down Will Come”, natomiast
Amanda Overton pomogta napisa¢ epizod ,,Night Finds You”.

3 Pizzolatto jest autorem scenariuszy do odcinkoéw pt. ,,What You Have Left” i ,,Orpheus De-
scending”.
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Emocjonalna szczero$¢ i sita powiesci sa niepordwnywalne z niczym stworzo-
nym w konwencji noir w ostatnich kilku dekadach, tak w literaturze jak i w fil-
mie. W swojej autentycznosci i nieustraszonym humanizmie, ,,Galveston” porow-
nywalne jest tylko do najlepszych przyktadéw tego gatunku (Lehane 2015, thum.
Autorki).

Oba sezony ,,Detektywa’ sa wiernie ukorzenione w konwencji noir, wyrostej
z gatunku kina gangsterskiego w Stanach Zjednoczonych w latach czterdziestych
ubiegtego wieku*. Fundamenty pod film czarny potozyty amerykanskie powiesci
kryminalne (tzw. hard-boiled), ktérych najbardziej znanymi autorami sa Dashiell
Hammett (1894—1961) czy Raymond Thornton Chandler (1888—1959). Mroczne
kryminaty w tanich wydaniach, drukowane na kiepskim papierze, staly si¢ pod-
stawa i dobrym materiatem adaptacyjnym rodzacej si¢ w Stanach Zjednoczonych
nowej formuty filmu noir. Spoteczne zmiany po drugiej wojnie §wiatowej, ponury
nastrdj, poczucie izolacji, absurdu i niemocy w kreowaniu wlasnego losu zaowo-
cowaty dzietami, ktore dzisiaj weszty do kanonu klasycznych tytutow: inicjujacy
nurt ,,Sokot maltanski” (,,The Maltese Falcon”, 1941, rez. John Huston), ,,Pod-
wojne ubezpieczenie” (,,Double Indemnity”, 1944, rez. Billy Wilder), ,,Laura”
(1944, rez. Otto Preminger), ,,Wielki sen” (,,The Big Sleep”, 1946, rez. Howard
Hawks) 1 wiele innych.

Stylistycznymi i tematycznymi dominantami noir jest niejednoznacznos¢
moralnych postaw, przeszywajacy bezsens egzystencji i podejmowanych dzia-
tan, oniryzm indywidualnej perspektywy w potaczeniu z dojmujacym, brutalnym
realizmem przedstawionego $wiata. Film czarny rozmy? granice pomigdzy ztem
a dobrem, ustanawiajac szereg ambiwalentnych i skomplikowanych postaw ,,po-
miedzy”. Swiat noir zaludniony jest wykolejencami, kobietami upadtymi, prze-
stegpcami i samotnikami. Jest chaotyczny, nieprzenikniony i naznaczony przez prze-
moc, nie ma z niego ucieczki. To §wiat, w ktorym niemozliwe jest przywrocenie
porzadku, a zto przestato by¢ jednostkowe. Stato si¢ nieuchwytne i immanentne,
zarazeni sa nim wszyscy. Ta rzeczywisto$¢ jest niepewna 1 klaustrofobiczna,
a skazeni ztem ,,psychopaci/psychopatki, socjopaci/socjopatki, jako osobowe
kwintesencje aspotecznych inklinacji kazdego z ludzi, sa trudni do odréznienia
od zwyktych, poczciwych mieszczuchéw” (Bobowski 2010, s. 12).

4 Uscislajac, oba sezony ,,Detektywa” wpisuja sie w formute neo-noir, ktérym to mianem okre-
$la sig¢ wszystkie produkcje kontynuujace tendencje i tematy filmu czarnego, ale zrealizowane po
latach pigédziesiatych (kiedy to nurt si¢ wyczerpal wraz z ostatnim tytutem w 1955 roku — ,,Smiertel-
nym pocatunkiem” — , Kiss Me Deadly”, rez. Robert Aldrich) i osadzonych w epoce im wspotczesne;j
(por. Conrad 2007, s. 9).
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Sniezyca na glebokim Poludniu

Wydana w 2010 roku powies¢ ,,Galveston” mozna potraktowac jako zapowiedz
obu sezonow ,,Detektywa” (a pierwszego w szczeg6lnosci), ktory w ramow-
ce HBO bedzie mie¢ premierg cztery lata pozniej. Oba media taczy to samo
uniwersum wzniesione na jednym tematycznym fundamencie — zamieszkuja je
postaci wyjete z poetyki czarnych opowiesci, przyzwoito$¢ przestata by¢ w cenie,
a przesiaknigtemu przez zto Swiatu trudno nadac jakikolwiek sens. Bohaterem
»Galveston” 1 jedynym narratorem jest dobiegajacy czterdziestki Roy Cady,
cztowiek o watpliwej moralnosci i przetraconej przesztosci. Jest Teksanczykiem
mieszkajacym w Nowym Orleanie, nie stroni od przemocy, trudni si¢ §ciaganiem
dlugdéw na ushugach polskiego gangstera; wiedzie zycie samotnika, naduzywa al-
koholu, cierpi na bezsenno$¢. Poznajemy go w dniu, w ktérym jego zycie zmienia
si¢ na zawsze: Cady styszy od lekarza wyrok, ma raka ptuc (pierwsze zdania
powiesci brzmia: ,,Lekarz przeswietlit mi pluca. Szalata w nich zamie¢ $niezna”
— Pizzolatto 2014, s. 11) a kilka godzin p6zniej szef proébuje go zamordowac,
posytajac go na spotkanie z zabdjcami. Sprawy przybraty jednak inny obrét — je-
dynymi ocalatymi z zasadzki sa Roy i obecna na miejscu osiemnastoletnia prosty-
tutka Rocky. Uciekajac przed pigtrzacymi si¢ zagrozeniami, Cady razem z Rocky
wyrusza w podroz do Galveston w Teksasie, §ciga ich jednak przeszto$¢ i dawne
grzechy. Po drodze dziewczyna morduje ojczyma i zabiera trzyletnia Tiffany, swa
corke i owoc gwaltu. Jest rok 1987. Przez nastgpnych dwadziescia lat Roy Cady
bedzie prébowat przepracowaé wydarzenia z tych kilku dni spedzonych z dziew-
czynkami na teksanskim wybrzezu. W tej historii nastapito bowiem odwrdcenie
naturalnych porzadkoéw: Rocky, majac przed soba cate zycie, zostanie zamordo-
wana, a Cady pomimo $miertelnej choroby, przezyje jeszcze dwie dekady.

Tak nakre$lona fabuta ,,Galveston” zaktada solidne fundamenty pod motywy
historii, tematy i emocjonalne oraz moralne komplikacje bohateréw serialu, ktory
Pizzolatto napisze dla HBO. Punktéw stycznych pomigdzy powiescia a ,,Detek-
tywem” nie stanowia jedynie geografia, ani lezacy u podstaw obu tekstow temat
walki dobra ze zlem, zarowno w sensie malym, intymnym, jak i w wymiarze
totalnym, metafizycznym. Podobienstwa dotycza przede wszystkim gtéwnych
bohaterow. Mys$lac o Royu Cadym, trudno nie mie¢ przed oczami Rusta Cohle’a,
bo tych dwoch mezezyzn tacza nie tylko inicjaty, ale kierunek, w jakim zmierzaja.
Obaj sa w podobnym wieku, nie potrafiag zy¢ inaczej niz samotnie, lecza nieprze-
pracowang traume: Rust Smier¢ coreczki, a Roy odejscie Loraine, mitosci jego
zycia. Ich profesje maja co prawda odmienny charakter — Cohle jako detektyw
tropi ztych facetow takich jak Cady — ale pod wzgledem moralnym bohatero-
wie nie r6znia sie od siebie tak bardzo. Zaden z nich nie jest ani dobry, ani zty:
pierwszy ma zaskakujaca tatwos¢ przenikania do potswiatka, zas Cady w swoim
przestepczym fachu trzyma sig¢ pewnego etycznego kodeksu, nie robiac krzywdy
nikomu, kto na to naprawdg nie zastuguje. Obaj natomiast sa zniszczeni przez
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zycie i majq zla przesztos¢. Ich codzienno$¢ uptywa im w odretwieniu, toczy sig
sita bezwladu. Mieszkaja w pustych mieszkaniach, w ktorych znajduje si¢ tylko
materac oraz jedyne manifestacje ich osobowosci: Rust ma stosy ksiazek o mor-
dercach, Roy telewizor i kolekcj¢ filméw wideo z Johnem Waynem. Laczy ich
takze pochodzenie, urodzili si¢ w Teksasie, ale zycie zaprowadzito ich do Luiz-
jany. Zaréwno Cohle, jak i Cady maja takze osobliwe hobby — wycinaja postaci
z puszek po piwie. Cady robi to dla zabicia czasu, a Cohle podczas przestuchania
w 2012 r., ustawiajac na stole pi¢e¢ aluminiowych figur w formie kregu, podsu-
wa tym widzom wskazowke, ktora sugeruje kierunek rozwigzania prowadzonego
sledztwa w sprawie morderstw.

Uwazny czytelnik i widz dostrzeze w powiesci i serialu ukryte szczegoty, kto-
re wiaza teksty Pizzolatto w spdjne autorskie uniwersum: kluczowy bedzie nie
tylko wybor i ukryte sensy serialowych lokacji jako nieprzyjaznych, klaustro-
fobicznych przestrzeni diagnozujacych moralng kondycje wspotczesnej Ameryki.
Punktem wspdélnym jest takze strategia wizualna: obie serialowe przestrzenie
filmowane sa czgsto z lotu ptaka. Zdjecia te definiuja makrokosmosy §wiatow
przedstawionych jako wielkie, puste i nieprzyjazne przestrzenie, bezkresne pla-
taniny rurociagéw ciagnacych si¢ wzdhuz bagien lub labirynty wstag autostrad.
Ciekawym szczegdtem jest rowniez zawoalowana podpowiedz co do tozsamosci
zbrodniarza, taczacego oba $wiaty. Struktura zta pierwszego sezonu oparta jest na
przetworzonej i zreinterpretowanej mitologii postaci potwornego Krola w Zofci
wyjetego z ,,Krola w Zolci” — zbioru opowiadan autorstwa Roberta W. Chambersa
(1865-1933), reprezentanta gatunku literackiego weird fiction — opowiesci niesa-
mowitych (Chambers 2014). W drugim sezonie Pizzolatto daje wskazowke najbar-
dziej dociekliwym i spostrzegawczym widzom: w czwartym odcinku potaczone
sity policyjnych wydziatow urzadzaja obtawe na meksykanskiego alfonsa, ktory
spieni¢zyl w lombardzie przedmioty skradzione zamordowanemu Caspere’owi.
Przestgpca ginie w zasadzce, jego powiazania z wtadzami Vinci pozostana niejas-
ne. Jeden fakt jednak pozostawia otwarta furtke dla spekulacji: nazywat si¢ Ledo
Amarilla. Jego nazwisko to po hiszpansku ,,zotty”, imig za$ przywodzi na mysl
klan rodziny Ledoux, ktora byla uwiktana w morderstwa w pierwszym sezonie.

., Mamy swiat, na jaki zastuzylismy”

Galveston, lezace pomigdzy Luizjana i Teksasem, osadzone jest w przestrzeni,
w ktorej bedzie miata miejsce akcja pierwszego sezonu ,,.Detektywa” — to ten sam
pejzaz amerykanskiego Potudnia, sypiacych si¢ domow zepsutych przez plesn
i s0l, obskurnych spelun, majaczacych na horyzoncie rafinerii, rozleglych bagien
i dzikich laséw porosnietych kudzu’; to ziemia, gdzie nie wyrasta nic dobrego,
a gnije niewinno$¢. W tym miejscu przemoc i prymitywne zto stanowia zasady

> Inwazyjny gatunek ro$liny, ktorego pnacze osiaga dtugos$¢ do 30 metrow.
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porzadkujace codzienno$¢ mieszkancow Luizjany i Teksasu, przezarty one ame-
rykanska poludniowa ziemi¢ niczym rak phuca Roya Cady’ego. Nowotwor bo-
hatera ksiazki jest nieprzypadkowym szczegdtem i podpowiada punkt widzenia,
z ktérego mozna si¢ przyglada¢ serialowym mieszkancom Luizjany, ktora jawi si¢
jako kraina wsobna, odizolowana, o brzydkiej i skarlatej architekturze i zarazem
tak wielka, jakby nie bylo z niej ucieczki. Kazda opowies¢ Pizzolatto jest o miej-
scu, ale i1 o ludziach, ktoérych ono zrodzito i uformowato — sugeruje to pierwszy
kadr czotowki pierwszego sezonu. Nie jest on przypadkowy 1 wprowadza intere-
sujace sensy. Jego podstawa stata si¢ fotografia pt. ,,Sugar Cane Refinery”, ktorej
autorem jest Richard Misrach®. Zdjgcie przedstawia rafineri¢ spowita smogiem.

Misrach fotografowat w 1998 roku zanieczyszczone pejzaze Luizjany oraz
trakt tzw. Cancer Alley, pasmo biegnace wzdhuz rzeki Missisipi, od Nowego Or-
leanu az po Baton Rouge. Na tym obszarze znajduje si¢ blisko 150 fabryk i zakta-
déw petrochemicznych, co oznacza, ze w catych Stanach Zjednoczonych jest to
jeden z najbardziej uprzemystowionych regionéw i o najwigkszym zageszczeniu
zaktadow (Sun 2015). Trakt ten zastuzyt na swoj ponury przydomek: zanieczysz-
czajaca srodowisko rekordowa emisja toksyn sprawita, ze Luizjana jest drugim
w kraju stanem o najwyzszym stopniu umieralno$ci na raka’. Ikonografia ,,Detek-
tywa” jest bardzo wierna poetyce fotografii Misracha. Na horyzoncie wigkszosci
filmowanych z lotu ptaka pleneréw majacza fabryki, a ztowrogie, roztozyste bag-
na przecinaja rurociagi. W zdjecie wykorzystane w czotdowce zostat wmontowany
portret Rusta tak, ze jego kontury zlewaja si¢ z rozmytym pejzazem rafinerii.
Podobnie dzieje si¢ z pozostatymi bohaterami serialu ukazanymi w dalszej czg$ci
sekwencji inicjalnej: trudno ich rozpoznaé, bo szczegély ich twarzy i sylwetek
wtapiaja si¢ w detale petrochemicznej architektury. To moze by¢ interesujacy trop
interpretacyjny: jednym ze zrodet zta, ktorym zarazeni sa wszyscy w Luizjanie,
jest skazenie jej ziemi, i to dostowne.

Akcja drugiego sezonu serialu dzieje si¢ w miescie, immanentnym sktadniku
kina noir, ktére w filmie czarnym obciazone jest znaczeniami: jest ono ciemne,
deszczowe, nieprzyjazne, o strukturze labiryntu, w ktorym gubia si¢ bohaterowie.
To zazwyczaj metropolie, ktore sa rownie zepsute jak mieszkajacy w nim ludzie.
Pizzolatto w kolejnej odstonie ,,Detektywa” takze powtarza temat klaustrofobicz-
nej izolacji w toksycznej przestrzeni. Niewielkie, bo zamieszkate przez zaledwie
95 0s6b miasteczko Vinci ma swoje solidne umocowanie w rzeczywistosci i wy-
stawia wspotczesnej Ameryce pewna diagnoze. Vinci to fikcyjna nazwa, ktora
jednak nawet nie probuje ukry¢ pewnych odniesien. Serialowy §wiat przedstawio-
ny to malenkie Vernon mieszczace si¢ na przedmiesciach Los Angeles: siedlisko
korupcji, naduzy¢ i wynaturzen wtadzy. Dzikie, wilgotne lasy Luizjany zastapita
surowa, betonowa dzungla na przedprozu wielkiej metropolii. Detektyw Ray Vel-

6 Zrodhofotografii,,Sugar Cane Refinery” [http://southernspaces.org/2014/something-true-about-
louisiana-hbos-true-detective-and-petrochemical-america-aesthetic, 10.08.2015].

7 Cancer Alley, Louisiana (2015) [http://www.pollutionissues.com/Br-Co/Cancer-Alley-Loui-
siana.html; 10.08.2015].
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coro (Colin Farrel) tak podsumowuje ten wybryk amerykanskiej administracji:
,»Miasto zbudowano na poczatku XX wieku. Zaczynato jako raj dla przestgpcow.
W latach 20. nastapito uprzemystowienie. Z miejsc pod budoweg fabryk wysiedlo-
no mieszkancéw. Zadne miasto w catym stanie nie zanieczyszcza tak powietrza.
Rocznie emituje badz przetwarza 12 tysigcy ton odpadow”.

Vernon zajmujace zaledwie 5,5 mili kwadratowej powierzchni i liczace nieco
ponad 100 mieszkancoéw (miejscowych politykéw) ma bogata i ponura tradycje
korupcji, zanieczyszczania $rodowiska naturalnego, nepotyzmu i finansowych
naduzy¢. Od blisko wieku lokalne wiadze defrauduja tu publiczne pieniadze,
z ktorych che¢tnie wyptacaja sobie niebotyczne pensje. Codziennie pracuje tam
kilkadziesiat tysigcy robotnikow, ktorzy opuszczaja miasto po skonczonym dniu
pracy. W Vernon nie ma parkingdéw, publicznej biblioteki ani szkoty. Magazyn
Forbes opisuje to miejsce jako ,,jedna z najbardziej efektywnych politycznych
machin, zarzadzana wlasciwie jedynie dla pozytku garstki zgadzajacych si¢ ze
soba, wyjatkowo dobrze nagradzanych politykow” (Hessel 2016). Powolujac si¢
na Wojciecha Orlinskiego, ,,od 1980 w Vernon nie byto wolnych wyborow — ta
setka zarejestrowanych wyborcow to beneficjenci rzadzacego miastem uktadu,
glosuja zawsze na swoich” (Orlinski 2015). To szokujacy i bezczelny zart z fun-
damentalnych warto$ci demokracji w kraju, ktory jest dumny z tego, ze ja wielbi.
Vinci udaje to przedziwne miasteczko do tego stopnia swobodnie i jawnie, Ze
w serialu pokazano nawet wiez¢ wodna, ktdra jest znakiem rozpoznawczym Ver-
non (Ferguson 2015).

Vernon rzadzone od dekad przez dwie familie, rodziny Malburg i Malkenhorst
(Hessel 2016), stanowi wiarygodne tto dla ,,prywatnego krolestwa” serialowego
Vinci, ktorym wtada lokalna dynastia polityczna Chessanich. Miasto jest poligo-
nem dla zatatwiania partykularnych interesow, wszyscy sa umoczeni w uktadzie
i kazdy ma na kogo$ ,,haka”. Wzajemnymi powigzaniami spgtany jest burmistrz,
wladze lokalne i stanowe, prywatne korporacje, newage’owy instytut oraz przed-
stawiciele $wiata przestepczego. Vinci oraz Luizjana to czy$éce wspotczesnej
Ameryki. ,,Mamy taki §wiat, na jaki zastuzyliSmy”, méwi Ray. Te $wiaty wig-
za swoich pogubionych i bezradnych bohateréw; sa jatlowe i osobne. Nikt nie
rozmawia ani o historii, ani o polityce, czy jakichkolwiek zmianach i sprawach,
ktore dotyczylyby catego kraju. W obu miejscach czas wydaje si¢ by¢ ustawio-
ny mitycznie, biegnie w kotko w nieprzerwanym cyklu przemocy i degeneracji
(kultowym juz mottem pierwszego sezonu stato si¢ powiedzenie ,,czas jest jak
sptaszczone koto™).

W czarnych §wiatach przedstawionych przez Pizzolatto nie dziata podstawowy
sktadnik opowiesci kryminalnych i1 detektywistycznych: §ledztwo nie ma mocy
sprawczej, nie jest w stanie pomoc w ujawnieniu prawdy. Pizzolatto rozumie do-
chodzenie jako proces odtwarzania narracji z chaotycznie porozrzucanych frag-
mentow rzeczywistosci (dowoddw), rekonstrukcje opowiesci o zdarzeniach: po-
rzucone zwloki sa skutkiem, a prowadzenie $ledztwa proba poznania przyczyny.
W ,,Detektywie” nie przywraca ono jednak porzadku w miejscu, ktoérego doty-
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czy, ani nawet nie pozwala objasni¢ $wiata. Rustowi i Marty’emu pozostata $wia-
domosé¢, ze udato im si¢ ztapaé zaledwie jednego z wielu odpowiedzialnych za
zbrodnie — Errola Childressa, owoc wynaturzen rzadzacej stanem dynastii Tut-
tle. Nie zdaja sobie jednak sprawy, o jak wielu ofiarach nie udato im si¢ dowie-
dzie¢ i ile dowodow przeoczyli. Ich §ledztwo obciazone byto zwykta, prozaiczna
utomnoscia postrzegania i niedoskonatoscia pracy pamigei. W drugim sezonie
spisek ma tak potezna skalg, ze jedyni beneficjenci wiedzy o nim — Ray oraz
detektyw Ani Bezzerides (Rachel McAdams) — nie maja do kogo si¢ zwrdcic, ich
zwierzchnicy nie zyja badz sa czgscia uktadu. Bohaterom udaje si¢ wytlumaczy¢
$wiat, ktory ich otacza, ale sq bezradni wobec ogromu odkrytego zta. Ray zo-
staje zamordowany przez uwiktanych w przestepczy proceder policjantow, Ani
wiele miesigcy pozniej przekazuje wszystkie dowody dziennikarzowi, na ktorego
barkach spoczywa teraz odpowiedzialno$¢ za ujawnienie historii. Raz jednak juz
g0 uciszono przemoca; otwarte zakonczenie sezonu nie zdradza, czy uda mu si¢
upubliczni¢ informacje o zepsuciu i wynaturzeniu wiadz Vinci.

., Swiat potrzebuje zlych ludzi. Zeby strzegli go przed tymi gorszymi’”’

Film czarny, wyrosty na gruncie kina gangsterskiego, zazwyczaj w centrum swo-
jego zainteresowania umieszczal detektywoéw — czy to prywatnych, czy pracow-
nikow wydziatu zabojstw — jako bohateréw dalece niedoskonatych, zagubionych
we wrogim otaczajacym ich $§wiecie, uwiktanych w moralne niejednoznaczno-
$ci cienka granica oddzielajace ich od $wiata przestgpczego. Ztamany Zyciem,
zyjacy w mroku detektyw stat si¢ gldownym protagonista czarnego filmu i serial
Pizzolatto pozostaje temu calkowicie wierny. W pierwszym sezonie podczas
jednej z dtugich jazd samochodem, Marty pyta Rusta: ,,Zastanawiasz si¢ czasem,
czy jestes ztym cztowiekiem?”” Cohle odpowiada mu: ,,Nie. Nigdy tego nie robig.
Swiat potrzebuje ztych ludzi. Zeby strzegli go przed tymi gorszymi”. W $wie-
cie, w ktérym zyja bohaterowie Pizzolatto, nie ma miejsca na czyste i szlachetne
postawy. Zarazeni sa wszyscy. Dlatego proba ocalenia czegokolwiek nie bedzie
wymagaé potsrodkow, lecz zgody na zetknigeie si¢ ze ztem, jak w filmie noir,
gdzie ,,rola protagonisty-detektywa przestalo by¢ naprawianie §wiata i pokonanie
zta, ale znajdowanie w zdemoralizowanej rzeczywistosci enklaw bezpieczenstwa
lub chocby pozornego dystansu do promowanych wokot antywartosci” (Syska
2010, s. 44).

Z tej perspektywy tatwo jest odnalez¢ podobienstwa pomig¢dzy Rustem
i Rayem, bohaterami, ktorym naleza si¢ tytuly prawdziwych detektywow. To
wlasnie Velcoro z drugiego sezonu serialu najbardziej odpowiada charakterysty-
ce protagonisty z filmu czarnego, cho¢ w tej historii nie jest on jedyna postacia
prowadzaca $ledztwo i uwiktang w moralne komplikacje $wiata przedstawionego.
Ray Velcoro zbyt czgsto bywa ,,po ciemnej stronie”. Przed laty, gdy jeszcze pra-
cowat jako policjant, probowat wymierzy¢ sprawiedliwos$¢ na wlasna reke, gdy
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jego zona zostata zgwatcona, a sprawcy nie schwytano. Wkracza do §wiata prze-
stepczego, gdy otrzymuje od gangstera Franka Semyona informacje co do tozsa-
mosci gwalciciela. Velcoro, inaczej niz Cohle, nie jest w swym fachu wybitny, ale
za to zaskakujaco tatwo przenika pomiedzy $wiatem (teoretycznie) rzadzonym
przez prawo, a $wiatem przestgpczym, w ktérym paradoksalnie odnajduje szczat-
kowe, podstawowe warto$ci. Ponury pakt zawarty z Frankiem bedzie poczatkiem
wyboistej i trudnej relacji, z czasem jednak przerodzi si¢ ona w szorstka meska
przyjazn, wzniesiong na umacniajacej si¢ lojalnosci. Cho¢ Ray nie stroni od prze-
mocy, nieustannie probuje sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy jest dobrym czto-
wiekiem. Tym samym wpisuje si¢ w tendencj¢ wywiedziong z literatury, ktéra
potozyta fundament pod film noir. Jak pisze Stawomir Bobowski
Amerykanski detektyw z powiesci hard-boiled Zyje na granicy kryminalnego $wia-
ta. [...] Samuel Spade z powiesci Hammetta czy Philip Marlowe z utworéw Chan-
dlera postuguje si¢ dedukcja, ale bardziej jeszcze ,,nosem” — intuicja, instynktem,
a nierzadko zdarza sig, ze po prostu sprytem, przebiegloscia i przemoca. [...] De-
tektywi amerykanskiej crime story dziataja, i to czasem ostro. Bo tez w $wiecie,
w ktoérym funkcjonuja, nie mozna zda¢ si¢ wylacznie na dedukcjg. Jest on nazbyt

zaskakujacy, nieprzewidywalny, niejasny, niepewny i wieloznaczny (Bobowski
2010, s. 13-14).

Cohle, poza moralna ambiwalencja podobna do Raya, ma réwniez wybitng
intuicjg, wrodzony ,,sz0sty zmyst” (urodzit si¢ takze jako synestetyk, co oznacza,
ze ma zdolno$¢ percypowania jakiego$ bodzca poprzez nieadekwatne dla niego
zmysty — na przyktad kolory maja dla niego dzwigki i smaki). W niedobranym
duecie z Martym to witasnie Rust jest postacia wyjeta wprost z literatury hard-
-boiled 1 filmu noir — zanurzona w mroku $wiata przedstawionego, wyalienowana
z otoczenia podwojnie: statusem obcego jako przybysza z zewnatrz i za sprawa
wilasnej, intelektualnej spekulacji. Cohle zyje jak asceta. Nie majac rodziny, nie
posiada korzeni, ale nie ma takze no$nika amerykanskich kulturowych mitéw, kto-
ry w rodzinnym zyciu Marty’ego zajmuje istotne miejsce — telewizora. Jest wolny
pod kazdym wzgledem, takze od ztudzen, ktore dla wierzacego Harta stanowia
fundament §wiatopogladu i codzienno$ci. W tej postawie wiernie odzwierciedla
si¢ typ egzystencjalnego bohatera filmu czarnego, ktory

[...] jest jakby pozbawiony uczué, strachu przed $miercia, nie odczuwa zadzy bo-
gactwa czy nawet pozadania — Camusowski ,,cztowiek bez pamigci”, wolny od
jarzma przesztosci. Amoralny, spragniony bezgranicznej wolno$ci, niemal posia-
dajacy ja, a przez to wyalienowany, odcigty od $wiata (Bobowski 2010, s. 15-16).

Rafat Syska charakteryzuje podwdjno$é tozsamosci bohatera egzystencjalne-
go, ktora wyznacza

[...] zranienie wydarzeniem z przesztosci (zdrada lub $miercia ukochanej kobiety
albo poczuciem winy), a takze pancerz nieczuto$ci, ironii, a nawet cynizmu, ktory
z kolei skrywat wrazliwos¢, tgsknotg za uczuciem i wewngtrzny rygoryzm moralny
(Syska 2010, s. 28).
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To interesujace spostrzezenie charakteryzuje obu detektywdw jako protago-
nistow opowiesci noir: Rust przyjat poze nihilisty i cynika po $mierci dwuletniej
coreczki, ktorej nie umial zapobiec. Poczatkiem konca Raya byt akt wymierzenia
sprawiedliwosci, ktory uruchomit lawing porazek w jego zyciu: wskazany przez
Franka me¢zczyzna, okazat si¢ niewinny.

,Sprzeda¢ dusze za nic”

Pizzolatto jest powSciagliwy w wywiadach 1 nie moéwi zbyt wiele o swej rodzinie
i sprawach prywatnych (wiadomo jedynie, ze ma zong i jest ojcem kilkuletniej
dziewczynki), ale w konstrukcji jego bohaterow 1 opisie stanow, jakie przezywaja,
mozna dostrzec state motywy, by¢ moze w jakims$ stopniu stanowiace zapis jego
przetworzonych osobistych Igkéw lub przezy¢. Z tego punktu widzenia ,,Galve-
ston” staje si¢ szczegolnie interesujace: nie tylko wylato fundament konwencji
noir pod tworczos¢ Pizzolatto, ale ustanowito takze state, spojne tematy, ktore
w ramach autorskiej, osobistej wypowiedzi, b¢dzie rozwijal w kazdym podpisa-
nym przez siebie tekscie. Historia Roya Cady’ego stanowi wstep do motywow
w ,,Detektywie”, jednoczesénie jest ona najbardziej metaforyczna. Zaledwie kilka
dni spedzonych z trzyletnia Tiffany, corka Rocky, budzi w Royu nieuswiadomio-
ne wczesniej ojcowskie uczucia i instynkty. Opieka nad wykolejona nastolatka
ijej dzieckiem szybko staja si¢ nowym sensem jego zycia, nieuchronnie chylace-
mu si¢ ku koncowi z powodu choroby. Wigz z Tiffany jest subtelna i symbolicz-
na, wszak Roy nie jest biologicznym ojcem dziecka, definiuje ja jednak ten sam
fundament ojcowskich uczué: potrzeba ochrony, otoczenia opieka i zapewnienia
bezpiecznej przysztosci. W ,,Galveston” ta relacja ma dalece metaforyczny cha-
rakter. W $wiecie, w ktorym wszyscy sa zli w taki czy inny sposob, uwiklani
we wspodlna, niewypowiedziana wing, jedyna czystos$¢ i niewinnos$¢ reprezentuje
kilkuletnia dziewczynka. Dla Roya potrzeba jej ochronienia jest potrzeba ocale-
nia wlasnego sumienia oraz jedynej reprezentacji niewinnosci w $wiecie upadla-
jacym wszystko 1 wszystkich.

Te problemy sa takze wspolne dla bohaterow ,,Detektywa”: podobnie jak Roy,
takze Rust, Marty, Ray oraz Frank sa me¢zczyznami w okolicach czterdziestki;
wszyscy uwiklani sa w problemy zwiazane z rodzicielstwem badz z relacjami
z wlasnymi ojcami. Zyja w poczuciu winy i pragna (badZ potrzebuja) odkupienia.
»Sprzedatem dusze zanic”’, mowi Ray, gdy dowiaduje sig, ze mordujac mezczyzne,
ktory nie zgwalcit jego zony, przeszed! na ,,ciemna strong” i jako skorumpowany
funkcjonariusz zaczat pracowac¢ dla Franka. Stawka w walce o wlasna dusze
jest dla Velcoro relacja z jego synem, domniemanym owocem gwattu. Ray, nie
potrafiac wygra¢ z wlasnymi natogami i wydostac si¢ z zacie$niajacego si¢ wokot
niego kregu intryg i oskarzen, w koncu si¢ poddaje i rezygnuje z opieki nad
chlopcem. Ojcostwo jest szansa na odkupienie takze dla Franka. Bardzo pragnie
mie¢ syna, by zostawi¢ mu to, na co usilnie pracuje: bezskutecznie probuje wy-
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dostacé si¢ z przestgpczego Swiata 1 zalegalizowaé wszystkie swoje interesy. Rust
i Marty rowniez ponosza porazke jako rodzice. Cohle nie byt w stanie zapobiec
$mierci swojej dwuletniej coreczki, ktora zgingta potracona przez samochdd (,,Jej
$mier¢ oszczedzita mi grzechu bycia ojcem”, mowi). Hart, ojciec dwoch dziew-
czynek, dopuscit si¢ grzechu zaniechania. Latami szukat pretekstow, by nie poja-
wiac si¢ w domu — znajdowat ucieczk¢ w pracy i romansach (jako zawoalowanej
mizoginii 1 legku przed kobietami), nie uczestniczyt w wychowywaniu wiasnych
dzieci. Przeoczyt sygnaty, ktore zwiastowaty przyszie problemy.

Wszystkie rodziny w obu sezonach ,,Detektywa” uwiklane sa w t¢ sama
nieuchronno$¢ zdarzen, ktorych finalem jest rozpad i osobisty dramat. Historie
Pizzolatto dotycza miejsc i bohateréw, ktére ich stwarzaja, ale rowniez i stany
oraz konflikty owych bohateréw nie daja nadziei na napraweg Swiatdw przedsta-
wionych. Autor ,,Detektywa” dwukrotnie powtarza swoja diagnozg: czarnym
sercem kazdej intrygi jest destrukcja rodziny. Zaréwno Vinci, jak i Luizjana to
przestrzenie nasycone immanentnym zltem, ale sg takze zle urzadzone przez sy-
stem 1 ludzi go tworzacych. Nic tam nie jest sprawiedliwe ani chociaz w naj-
mniejszym stopniu normalne. Luizjana rzadzi klan Tuttle’6w: uciele$nienie ma-
kabrycznej parodii rodzinnych wartosci. Tuttle’owie od pokolen wprawiaja
w ruch nieprzerwany krag morderstw, kazirodztwa i potwornego kultu. Punktem
zapalnym wielopigtrowej intrygi w drugim sezonie byto niezamierzone ojcobdj-
stwo — urzednika Caspere’a zamordowaly jego wtasne dzieci. Wladza w Vinci
jest dziedziczona w zdegenerowanej rodzinie Chessanich, ktdra rozumie jedynie
korupcje, hazard, streczycielstwo. Przemoc i zto w obu sezonach serialu zwia-
zane sa z instytucjami publicznymi, ktore dziataja od lat 1 beda dziataé, niepo-
wstrzymane przez detektywow, wywodza si¢ jednak takze ze Zle pojmowanych
rodzinnych warto$ci. Swiaty przedstawione Pizzolatto gnija i sypia si¢ u samych
fundamentdw, skoro w ich najbardziej prywatnych ostojach — rodzinie — z poko-
lenia na pokolenie przekazywane jest okrucienstwo, obled i przemoc przekracza-
jaca granice jakiegokolwiek tabu.

,, Historia jest tylko jedna”...?

W finale pierwszego sezonu, gdy sprawa morderstw zostata juz rozwiazana, dwaj
bohaterowie rozmawiaja na szpitalnym parkingu pod rozgwiezdzonym niebem.
Rust opowiada Marty’emu, czym w istocie byto prowadzone przez nich $ledz-
two: to odwieczne starcie dobra ze ztem. ,,Odkad lez¢ w szpitalu, dochodzg do
wniosku, ze historia jest tylko jedna”, mowi Cohle. Te stowa mozna z tatwoscia
odnies$¢ do catej tworczosci Pizzolatto: od lat pozostaje wierny swoim tematom
i w kazdym dziele opowiada t¢ sama histori¢, cho¢ na rézne sposoby. Cecha cha-
rakterystyczna wspotczesnej telewizji jakosciowe;j jest fakt, ze Pizzolatto ma ku
temu mozliwo$¢ pod skrzydtami HBO — medialnej korporacji walczacej o przy-
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chylno$¢ wyrobionego, wymagajacego widza na zmiennym i nietatwym rynku
telewizyjnym.

Nie da si¢ zaprzeczyé, ze to swoboda autorska Pizzolatto stata sig
jedna z przyczyn sukcesu pierwszej odstony ,,Detektywa”. Wywodzacy sie¢
z amerykanskiego Potudnia pisarz zdawat si¢ gwarancja artystycznej jako$ci kaz-
dej podpisanej przez siebie produkcji, przychylnosci krytykow oraz widzoéw. Dru-
ga odstona serialu nosi jego autorski stempel po§wiadczony wierna kontynuacja
konwencji noir oraz pewnych tematéw i motywow. Mimo to serial z udzialem
Colina Farrela, Rachel McAdams i Vince’a Vaughna podzielit widownig i publi-
cystow: po sukcesie pierwszego sezonu, recenzje inne niz petne zachwytow, byly-
by ponizej oczekiwan. Magazyn Variety pisat o kolejnym ,,.Detektywie”: ,,Jakkol-
wiek wart jest obejrzenia, inspiracja, ktora zamienita pierwszy sezon w obsesj¢
tak wielu, teraz zdala si¢ wyparowac z prozy Pizzolatto” (Lowry 2015, thum. Au-
torki). Serwis Wired cigzar niepowodzenia takze sktada na barki pisarza, piszac
o serialu:

Byt lepszy niz inne seriale kryminalne, takie jak ,,Dochodzenie”, czy ,,Podejrzany”,
jednak wciaz zupetnie odlegly od fenomenu sezonu pierwszego. [...] Nowa obsada,
lokacja i inne spojrzenie na histori¢ z impetem, moga zmieni¢ wszystko. Ale ten
sezon powinien zosta¢ wymazany z pamigci, a oczekiwania obnizone co do narra-
cyjnego potencjatu trzeciej odstony na tak dtugo, pdki nie stanie si¢ jasne, czy am-
bicje Pizzolatto nie przerastaja jego mozliwosci (McFarland 2015, tlum. Autorki).

W przychylniejszym fragmencie magazyn Rolling Stone pisat natomiast:

Mimo wszystko, ten sezon emanowal magnetyzmem. Niekonczace si¢ ujgcia
splatanych autostrad Los Angeles z lotu ptaka, wiele milczacych zblizen twarzy
bohaterdw i tlace si¢ w nich emocje, zZtowieszcze brzdakanie T Bone Burnetta [au-
tor $ciezki dzwigkowej — przyp. M.P.] — polacz to wszystko razem, a otrzymasz
rytm i wibracje, jakiej nie ma nic teraz w telewizji. Nawet w jego najbardziej fru-
strujacych momentach, ,,.Detektywa” mozna byto poréwna¢ do nie$piesznego pa-
lenia papierosa w $wietle ulicznych latarni o trzeciej nad ranem [...]. Wiele innych
seriali lepszych w innych aspektach, zabitoby dla tak namacalnej atmosfery (Col-
lins 2015, thum. Autorki).

Niepowodzenie drugiego sezonu ,,Detektywa”, cho¢ przykre dla widowni
oczekujacej powtorzenia poprzedniego sukcesu, mozna rozpatrywaé¢ w dwoch
kontekstach: osobistej i indywidualnej porazki Pizzolatto jako autora oraz jako
obnazenie pewnych prawd rzadzacych amerykanskim przemystem medial-
nym. Swoboda pisarza i zwiazane z nig ryzyko, wspierane wielkim budzetem
1 mozliwo$ciami, sa nieodlaczna czescia polityki HBO i solidnym argumentem
w walce o wymagajaca publiczno$¢. Stacja pozwolila pozosta¢ Pizzolatto kon-
sekwentnym, spdjnym i autentycznym w swoich wyborach. Przyktad kontynu-
acji ,,Detektywa” pokazuje, ze taka artystyczna wolno$¢ nie gwarantuje sukce-
su, ale i ze tez nie da si¢ go zaprogramowac. To jednak optymistyczny wniosek:
w $wiecie amerykanskiej telewizji jakoSciowej, ktorej domeng jest rywalizacja
medialnych korporacji, wielkie pieniadze i ustalane odgornie strategie, wciaz jest
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miejsce na niepewno$¢. Zdarzaja si¢ niepowodzenia, spektakularne porazki ale
1 przerastajace oczekiwania zwycigstwa, a tym samym — niespodzianki. I oby byt
nig kolejny sezon ,,Detektywa”.
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STRESZCZENIE
Czarny smutek. Strategia autorska Nica Pizzolatto w ,,Detektywie”

Ztozony z dwoéch sezondéw serial kryminalny oparty jest w catosci na koncepcji autorskiej,
z dominujaca rolg scenarzysty i showrunnera w jednej osobie, Nica Pizzolatto. Artykut omawia
specyfike autorskiego rozwigzania organizacji tworzenia serialu, jego artystyczne, ekonomicz-
ne i organizacyjne implikacje oraz zwiazki z kontekstem produkcyjnym. W indywidualnym,
autorskim charakterze tego procesu tkwi zar6wno przyczyna jego wielkiego artystycznego
i komercyjnego sukcesu, jak i zalazek klgski, ktora spotkata serial w drugim sezonie.

Slowa kluczowe: autor, scenarzysta, showrunner, serial kryminalny, produkcja telewizyjna



