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Abstract

A Classic European Comic Book Series in Translation: On the Polish Transformations
of Thorgal Aegirsson

The article concentrates on one of the most famous European comic book series and its
Polish translations. Thorgal, a classic Franco-Belgian series created by the Polish comic
book artist Grzegorz Rosinski and the Belgian scriptwriter Jean van Hamme, combines
fantasy, science fiction and Nordic mythology and has gained a cult status in Poland. The
translations of the stories about Thorgal Aegirsson have been published in Poland since the
late 1970s, initially in installments in the comics magazine Relax and then as comic book
albums. Since these translations are the work of several Polish translators, they often differ
from one another, sometimes slightly and sometimes considerably. The purpose of the article
is twofold. On the one hand, it examines the use of condensation techniques in the first Polish
translations of Thorgal. As a result of textual condensation, some of the original meanings
were simplified and the image of the main protagonist and certain cultural references were
significantly modified. On the other hand, the article analyzes the relationship between
words and images and focuses on the graphic metamorphoses of lettering in speech balloons
in the subsequent translations of Thorgal. The article discusses these differences on the
example of the selected comic book panels from the Polish translations of the album entitled
Les trois vieillards du pays d’Aran [The Three Elders of Aran].

Key words: translation of comics, Thorgal, condensation techniques, word — image
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1. Wprowadzenie

Artykut pos§wiecony jest jednej z najbardziej znanych europejskich serii
komiksowych oraz jej polskim ttumaczeniom. Thorgal, klasyka komik-
su franko-belgijskiego stworzona przez polskiego rysownika Grzegorza
Rosinskiego i belgijskiego scenarzyste Jeana van Hamme’a, taczy w so-
bie elementy fantasy, science-fiction oraz mitologii nordyckiej i cieszy si¢
w Polsce statusem komiksu kultowego. Przektady poszczegolnych opowiesci
komiksowych o Thorgalu Aegirssonie ukazywaty si¢ w Polsce od konca lat
siedemdziesiatych, poczatkowo w odcinkach w magazynie komiksowym
»Relaks”, a nastgpnie w formie albumoéw komiksowych. Nie sg one dzie-
lem jednego ttumacza, w zwiazku z czym czesto r6znig si¢ migdzy soba,
niekiedy niezauwazalnie, innym razem znacznie. Cel niniejszego wywodu
jest dwojaki. Z jednej strony artykut przedstawi zabiegi kondensacyjne
zastosowane w pierwszych polskich ttumaczeniach dla wykazania, ze ule-
gly w nich uproszczeniu niektére warstwy znaczeniowe utworu dotyczace
wizerunku gléwnego bohatera oraz odniesien kulturowych. Z drugiej strony
poddane zostang analizie graficzne aspekty typografii, by pokaza¢, ze wraz
ze zmiang formy zapisu zmianom ulegly znaczeniowo$¢ wizualna oraz
sita oddziatywania poszczegélnych dymkow komiksowych. Jako materiat
analityczny ilustrujagcy te rozwazania poshuza kadry z polskich ttumaczen
albumu komiksowego pod tytutem Les trois vieillards du pays d’Aran.

2. Przektad komiksu

W ramach dyscypliny, jaka jest przektadoznawstwo, badania nad przektadem
komiksu podazaja podobng droga, jaka przebyly nie tak dawno studia nad
przektadem literatury dzieciecej. Te drugie przeobrazily si¢ z peryferyjnego
obszaru badan, z pozostajacego w cieniu ,,kopciuszka” translatoryki, w in-
spirujaca dziedzing (np. Thomson-Wohlgemuth 2009; Lathey 2010; Kruger
2012; Pokorn 2012; Lathey 2016), a ich wktad w refleksj¢ nad znaczeniem
i rolg przektadu w kulturze jest wartosciowy dla dyscypliny jako catosci.
Podobnie studia nad przektadem komiksu nie sg juz marginalnym, pomija-
nym i niezglebionym obszarem, jakim byly jeszcze w latach dziewieédzie-
sigtych. Przektad komiksu wyrasta obecnie na nowatorska dziedzing, ktora
charakteryzuje mnogos$¢ perspektyw, cenne spostrzezenia na temat relacji
stowo — obraz w przektadzie oraz teoretyczne odwotania do takich dziedzin
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przektadoznawstwa jak przektad audiowizualny i lokalizacja. Przyjrzyjmy
si¢ ponizej wybranym kierunkom badan nad tlumaczeniem komiksu ze
szczegdlnym uwzglednieniem relacji stowo — obraz oraz zagadnienia kon-
densacji tekstu.

Do wazniejszych publikacji podkreslajacych znaczenie relacji stowo —
obraz w przektadzie komiksu nalezy zaliczy¢ migdzy innymi teksty Klausa
Kaindla, szczegdlnie Thump, Whizz, Poom: A Framework for the Study of
Comics under Translation (1999) oraz Multimodality in the Translation of
Humour in Comics (2004). W pierwszym z nich Kaindl sytuuje przektad
komiksu w szerokim kontekscie kulturowym oraz proponuje typologi¢ pro-
cedur przektadowych dotyczacych zarowno sfery jezyka, jak i zauwazalnych
w komiksach przeobrazen w sferze wizualnej. Kaindl przyjmuje tym samym
perspektywe wykraczajaca poza bardziej tradycyjne podejScia analitycz-
ne, ktore skupiaja si¢ w duzej mierze na thumaczeniu nazw wiasnych, gry
stow i onomatopei. W drugiej ze wspomnianych publikacji Kaindl (2004:
183) koncentruje si¢ na multimodalnym charakterze medium komiksowego
w kontekscie thumaczenia humoru, kwestionujgc ide¢ tak zwanego obrazo-
wego Esperanto (visual Esperanto) i wskazujac na to, ze obrazy, podobnie
jak stowa, moga by¢ nacechowane kulturowo i w rezultacie utrudnia¢ pro-
ces tlumaczenia. Omoéwienie zmieniajacych si¢ zaleznosci migdzy stowem
i obrazem w przektadzie komiksow mozna odnalez¢ takze w pdzniejszych
publikacjach (np. Celotti 2008; Borodo 2015).

Jak zauwaza Kaindl, tlumaczenie obejmuje nie tylko sam tekst. Prze-
obrazeniom moze podlegac takze obraz. Niekiedy przygotowywanie komik-
su do publikacji w nowym konteks$cie kulturowym nie polega jedynie na
wprowadzeniu tekstu thumaczenia do istniejacej ,,matrycy” sktadajacej sie
z oryginalnych kadrow i dymkow, ale moze si¢ wigza¢ z przerysowywaniem
postaci (Kaindl 1999: 279) lub catych kadrow (Kaindl 1999: 283), z usuwa-
niem elementdw ilustracji (np. D’ Arcangelo, Zanettin 2004: 197; Zanettin
2008b: 206) lub zastgpowaniem ich innymi (Kaindl 2004: 185). Zanettin
(2008b) poréwnuje nawet ttumaczenie komikséw do procesu lokalizacji,
podkreslajac, ze w nastgpujacych po sobie retranslacjach i reedycjach war-
stwa wizualna réwniez podlega ,,thumaczeniu”, czyli jest dostosowywana
graficznie do r6éznych tradycji komiksowych, grup wiekowych i preferencji
czytelnikow. Te graficzne modyfikacje mogg dotyczy¢ nie tylko zawarto-
$ci kadrow lub rozmiaru dymkow, ale takze na przyktad uzycia kolorow,
czcionki, kierunku czytania, oktadek i formatow, tym bardziej ze tradycje
komiksowe 1 wydawnicze w roznych czesSciach $wiata s odmienne. Na
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przyktad typowy amerykanski komiks superbohaterski ma format zeszytowy
ijest drukowany na kiepskiej jakosci papierze z reklamami w $rodku, komiks
francuski to juz bardziej elegancki album formatu A4, ktéry zawiera Srednio
od 48 do 64 stron 1 drukowany jest na dobrej jako$ci papierze, podczas gdy
manga moze by¢ czarnobiatym komiksem w kieszonkowym formacie, ktory
czyta si¢ od prawej do lewej (Zanettin 2008a: 8).

Modyfikacje dotyczace warstwy wizualnej moga mie¢ ciekawe konse-
kwencje. Na przyktad podczas gdy w oryginale manga czytana jest od prawej
do lewej, pierwsze ttumaczenia w Europie i Ameryce byty dostosowywane
do zachodniej konwencji i wydawane w lustrzanym odbiciu. Z czasem te
strategi¢ wydawniczg zarzucono i zastgpiono oryginalnym japonskim for-
matem, z zachowaniem wyj$ciowego uktadu kadrow oraz kierunku czytania.
Tego rodzaju modyfikacje mogg w istotny sposdb zmieni¢ relacj¢ miedzy
stowem a obrazem w przekladzie: Valerio Rota (2008: 94) wspomina, ze
w wyniku lustrzanego odwrocenia kadrow samuraje, zobowigzani do prze-
strzegania kodeksu postepowania bushido, ktory zabraniat trzymania miecza
w lewej rece, z bohateréw praworecznych stawali si¢ automatycznie lewo-
reczni. Istotne réznice wystepujg rowniez pomiedzy francuskim, polskim
i amerykanskim wydaniem Marzi, autobiograficznej opowiesci komiksowej
o dorastaniu w socjalistycznej rzeczywistosci Polski lat osiemdziesigtych.
Roéznice te dotycza na przyktad wystepujgcych na oktadkach ilustracji,
zastosowania odmiennego formatu, liczby stron, paratekstow oraz palety
barw — wyraziste kolory z francuskiego albumu oraz z polskiego wydania
znikaja w wydanym przez Vertigo amerykanskim thumaczeniu, zastapione
roznymi odcieniami szaro$ci (Borodo 2018). Innym przyktadem rédznic
w warstwie wizualnej moga by¢ polskie ttumaczenia Calvina i Hobbesa.
Podczas gdy wydawane w ostatnich latach przez Egmont thtumaczenia Piotra
W. Cholewy nie odbiegaja wygladem od czarno-biatych paskéw komikso-
wych z amerykanskiego pierwowzoru, pierwsze polskie wydania Calvina
i Hobbesa, publikowane w potowie lat dziewig¢dziesigtych w magazynie
komiksowym ,,Kelvin i Celsjusz”, wystepowaly w kolorze i czgsciowo zmie-
nionym uktadzie graficznym (Borodo 2016). Przy okazji warto zaznaczyc¢,
ze te same paski komiksowe pojawiajg si¢ czesto w wielu roznigcych si¢
migdzy sobg wersjach, w zwigzku z czym trudne bywa niekiedy ustalenie
materialu wyjsciowego.

Nalezy takze zwroci¢ uwage na zagadnienie znaczeniowosci wizualnej
samych dymkoéw komiksowych, ktore w strukturze komiksu moga przybie-
ra¢ rézne formy. Na przyktad ,,[d]ymki pierwszych komiksow starano si¢
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mozliwie najbardziej zminimalizowac; teksty ledwie si¢ w nich miescity
(...). Dymki nie zostawiaty $wiatta wokot bloku liter, ramki niemal je ob-
lepiaty, czesto ciasno dostosowujac ksztatt do kolumny tekstu (...)” (Birek
2016: 83). Z czasem wyksztalcila si¢ tez specyficzna forma zapisu tekstu
w dymkach. Jak wspomina Wojciech Birek (2016: 83), ,,[o]d poczatku po-
szukiwano optymalnego sposobu wprowadzania i wykorzystania w komik-
sie tekstu stownego (...). [N]a przyktad dominujace do dzi$§ uzycie pisanej
recznie drukarskiej majuskuty mozna thumaczy¢ staraniami o czytelno$é¢
oraz ekonomikg produkcji: czcionka drukowana jest bardziej czytelna od
odrecznej kaligrafii”. Oprécz komunikowania znaczen zawartych w tek-
$cie, dymki oraz wystgpujaca w nich typografia moga stanowic graficzny
srodek ekspres;ji, ktory rowniez ma okres§lone poktady znaczeniowe. Jak
zaznacza Birek (2016: 86): ,,[n]iezaleznie od zawartosci komiksowy dy-
mek jawi si¢ jako jednostka mowy, wewnetrznie ciggla i wyodrgbniona
z jej strumienia (...). Jego zawarto$¢ ma jednak wewnetrzna dynamike
intonacji, natgzenia i tempa, a takze temperatur¢ emocjonalng”. Rozmiar,
grubosc¢ 1 krdj czcionki mogg oddawac stan umyshu, emocje i osobowosé¢
bohatera komiksowego. W ttumaczeniu tekst w dymku moze jednak ulec
zmianie na skutek zastosowania réznego rodzaju zabiegdw typograficznych.
Zwraca na to uwage Jakub Jankowski (2014: 68), ktory zaproponowat ter-
min ,,thumaczenie graficzne” na okreslenie tego, jak tekst, rozumiany jako
element wickszej graficznej calo$ci, posiadajacy okreslong znaczeniowos$¢é
wizualng, wptywa na przekazywanie tresci zawartych w komiksie. Rodzaj
czcionki, jej wielko$¢, zastosowanie koloru, kursywy, pogrubienia, duzych
lub matych liter, tekstu rozstrzelonego, takie, a nie inne umiejscowienie
stow wewnatrz dymka czy forma graficzna onomatopei moga zadecydowaé
o tym, jak zostanie odczytane ,,brzmienie” tekstu i jego relacja wzgledem
obrazu (2014: 69, 73).

Kolejne interesujgce nas zagadnienie to stosowane przez ttumaczy za-
biegi kondensacyjne, zwigzane z ograniczeniami przestrzennymi narzu-
conymi przez rozmiar dymkow, kadrow i format komiksu. O kondensacji
tekstu w thumaczeniu komiksu oraz tak zwanym przekladzie ograniczonym
(constrained translation) wspominam miedzy innymi w niektorych swo-
ich artykutach (2014, 2015, 2016). Pisza o tym takze Maria Grun i Cay
Dollerup (2003). W tym sensie tlumaczenie komiks6w mozna poréwnac
z przektadem audiowizualnym w formie napiséw filmowych. Pomimo
oczywistych réznic, w obu przypadkach tlumaczone w formie pisem-
nej dialogi zazwyczaj pojawiaja si¢ w okreslonych obszarach w obrgbie
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multimodalnej cato$ci (a wiec na dole ekranu lub w dymkach komikso-
wych) i podlegaja pewnym ograniczeniom przestrzennym (w przypadku
napisow jest to ustalona liczba znakéw, ktére moga pojawic si¢ w jednej
lub dwoch linijkach na ekranie, a w przypadku komiksow — zastosowane
liternictwo i rozmiar dymkéw). Te ograniczenia przestrzenne oraz fakt,
ze znaczenie komunikowane jest rownolegle stowem i obrazem, niekiedy
zmuszaja lub zachecaja do redukcji tekstu oryginatu i wiekszej zwieztosci
w tek$cie thumaczenia.

Stosowanie zabiegdw kondensacyjnych nie zawsze odbywa si¢ ze szkoda
dla tekstu przektadu. Na przyklad, podobnie jak w przypadku tlumaczenia
audiowizualnego w formie napiséw, tekst i obraz mogg czesciowo ,,dub-
lowaé” si¢ w oryginale w komunikowaniu treéci (Borodo 2015). Skon-
densowanie tekstu nie musi spowodowac¢ wtedy istotnej utraty znaczen.
Co wigcej, pogrubiona i powi¢kszona, wyrazista czcionka moze wrecz
zwickszy¢ site przekazu. Rownoczes$nie nawet wtedy, gdy stowa i obrazy
dublujg sie pod wzgledem znaczeniowym, wyrazajac w zasadzie te same
tresci (jest to jeden z typow relacji stowo — obraz, ktory wyodrgbnia McC-
loud [1994: 153]), pominigcie czegSci tekstu niekiedy zmniejsza zdolnosé
oddziatywania na czytelnika i zapamigtywania przez niego pewnych tresci.
W przypadku zastosowania zabiegdw kondensacyjnych wiele zalezy zatem
od konkretnego tekstu oraz wystgpujacego w danym kadrze komiksowym
rodzaju potaczenia migdzy tekstem i obrazem. Zdarza si¢ takze, ze thumacze
komikséw osiagaja w sztuce zwigztego wyrazania tresci godng podziwu
maestri¢ (Borodo 2014). Tego rodzaju przyktady redukcji tekstu wystepuja
takze w analizowanym albumie komiksowym.

3. Thorgal w przekfadzie

Opowiesci komiksowe o Thorgalu ukazaly si¢ po raz pierwszy w roku 1977
we franko-belgijskim magazynie ,, Tintin”. Od tego momentu wydawnictwo
Le Lombard opublikowato juz ponad 50 albuméw komiksowych, w tym
wydane w ostatnich latach serie poboczne (Kriss de Valnor, Louve, Mio-
dziencze lata) stworzone przy udziale nowych scenarzystow i rysownikow.
Komiks opowiada histori¢ burzliwego zycia Thorgala Aegirssona, barda wy-
chowanego przez wikingdw, doskonatego tucznika, cztowieka skromnego,
odwaznego i prawego, ktory do przemocy ucieka si¢ tylko w ostatecznosci,
a jednoczesnie odrzutka i outsidera, nigdy do konca nie zaakceptowanego
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przez wojownikow z péinocy. Wraz z rozwojem serii Thorgal i jego Zona
Aaricia zaktadaja rodzing i gldowny bohater bezskutecznie probuje znalez¢
bezpieczne miejsce, w ktorym mogliby wies¢ spokojne zycie, ale — zazwy-
czaj wbrew swojej woli — bezustannie wplatuje si¢ w ktopoty. Uniwersum
stworzone przez Rosinskiego i van Hamme’a zamieszkujg wikingowie na
pétnocy, plemiona indianskie na potudniu, bogowie nordyccy, magiczne
stworzenia, karly, olbrzymy, poszukiwacze przygod, rabusie, kupcy i bez-
wzgledni wladcy. Od strony formalnej Thorgal to klasyczny franko-belgijski
album formatu A4, liczacy 48 stron w kolorze, skierowany do szerokiego
grona czytelnikdw, zar6wno tych mtodszych, jak i starszych. Na fali popu-
larnosci serii komiksowej powstaty tez ksigzki, bedace adaptacja pierwszych
dwoch albumow, audiobooki oraz gra komputerowa.

Seria o Thorgalu zostata przetlumaczona z francuskiego na wiele jezy-
kéw, w tym na jezyk polski. Thorgal jest zreszty przez wielu traktowany
jako komiks nalezacy do polskiej klasyki komiksowej ze wzgledu na osobe
niezwykle popularnego w Polsce rysownika. Seria poczatkowo ukazywata
si¢ w odcinkach w magazynie komiksowym ,,Relaks”, a od konca lat osiem-
dziesigtych w formie albumoéw komiksowych publikowanych przez takie
wydawnictwa jak KAW, Orbita, Korona, a w pdZniejszym okresie Egmont
Polska i Hachette. Przektadana przez r6znych thumaczy seria w potowie lat
dziewigcédziesigtych zostata przejeta przez wydawnictwo Egmont Polska
i powierzona Wojciechowi Birkowi, ktory z Thorgalem zetknal si¢ po raz
pierwszy w ,,Relaksie”. Tlumacz tak opisuje swojg pierwsza styczno$é
z komiksem: ,,Kiedy zobaczytem pierwszy odcinek Thorgala, to byto dla
mnie jak uderzenie pioruna — wreszcie, po tylu latach czekania, pierwszy
PRAWDZIWY komiks, nieskrepowany ideologia, z emocjami, akcja... no
i jak opowiedziany i narysowany!” (Birek 2011). Wydaje sig¢, ze ta reakcja
nie byla odosobniona i charakteryzowata cale pokolenie czytelnikow, ktorzy
w tamtym czasie w podobny sposob przezywali swego rodzaju ol$nienie
Thorgalem. Co ciekawe, Birek nie tylko przettumaczyt kolejne tomy, ale
rowniez dokonal retranslacji wcze$niej wydanych albumow, w zwiazku
z czym dostepne sag w Polsce rézne thumaczenia tego samego tytutu. Al-
bum, ktéry bedzie poddany analizie w tym artykule, Les trois vieillards du
pays d’Aran, ukazatl si¢ w roku 1981. W 1989 roku zostatl przettumaczony
przez Joanng Lamprecht pod tytutem Nad jeziorem bez dna i wydany przez
Krajowa Agencje Wydawnicza. W roku 2000 album zostat przettumaczony
ponownie, tym razem przez Wojciecha Birka, pod dokladniejszym tytulem
Trzech starcow z krainy Aran. W koncu w roku 2008 ukazato si¢ kolejne
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wydanie thumaczenia Birka, r6znigce si¢ od poprzedniego i pod cze$ciowo
zmodyfikowanym tytutem Tizej starcy z kraju Aran. Porownaniem tych
trzech wersji przektadu zajmiemy si¢ ponizej.

3.1. Jak to z weztem gordyjskim bywato?

Jeden z najciekawszych przyktadéw kondesacji tekstu oraz tak zwanego
tlumaczenia graficznego, zwigzanego z modyfikacja formy zapisu oraz
Zmiang jego znaczeniowosci wizualnej, znajdujemy na pierwszych stronach
omawianego albumu. Proroctwo kraju Aran, ktéry przemierzajg Thorgal
i Aaricia, glosi, ze ten, kto uwolni naszyjnik umocowany za pomoca czterech
sznuréw w $Srodku specjalnej drewnianej konstrukcji, uzywajgc zaledwie
jednej strzaty, stanie si¢ nowym wtadcg tej krainy. Cho¢ wydaje si¢ to po-
zornie niemozliwe, szczegdlnie gdyby kto$ korzystat z tuku i strzat w sposob
konwencjonalny, zagadke udaje si¢ rozwikta¢ Aaricii. Podchodzi ona do
drewnianej konstrukcji z jedng strzata w dloni i, postugujac si¢ grotem jak
nozem, po kolei przecina wszystkie sznury i uwalnia naszyjnik.

Po przecieciu sznurdéw dzieki genialnemu w swej prostocie rozwigzaniu
Aaricia wypowiada kwestie, ktdra w polskich thumaczeniach zostata potrak-
towana na bardzo roézne sposoby (rys. 1).

Ttumaczenie Wojciecha Birka z 2008 roku z duzg doktadno$cia oddaje
tres¢ oryginatu, wersja Lamprecht z roku 1989 jest natomiast znacznie krot-
sza. Thumaczka usuneta z niej odniesienie do Aleksandra Wielkiego oraz
do legendy o przecieciu wezta gordyjskiego, o ktorej wspomina Aaricia po
rownie niekonwencjonalnym uwolnieniu naszyjnika za pomocg strzaly. Ta
decyzja ma istotne konsekwencje dla odbioru tomu komiksowego. Podczas
gdy w oryginale scenarzysta mruga porozumiewawczo do czytelnikow,
zaktadajac, ze uzyte przez niego odniesienie do starozytno$ci i konkretnej
postaci historycznej bedzie dla cze¢Sci z nich zrozumialte, thumaczka je po-
mija. Album komiksowy, ktory moglby zyska¢ uznanie szerszego kregu
czytelnikow, zostat tym samym przeksztalcony w uproszczony tekst skie-
rowany do odbiorcow stereotypowo postrzeganych jako ,,mniej oczytani”.

Decyzja o kondensacji tekstu w pierwszym polskim ttumaczeniu oraz
zapisaniu go znacznie wigksza, pogrubiong czcionka ma takze wptyw na
znaczeniowo$¢ wizualng dymka w omawianym kadrze. Staje si¢ on nie-
zwykle plastycznym elementem graficznym, przywodzacym na mysl znak
pisma jednego z wschodnioazjatyckich jezykoéw. Pogrubione, ,,migsiste”
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Rys. 1. Kadry komiksowe z albumu Les trois vieillards du pays d’Aran (Rosinski, van Hamme
1981/2000: 7) w ttumaczeniu Joanny Lamprecht (Rosinski, van Hamme 1989: 7, na gérze po pra-
wej) 1 Wojciecha Birka (Rosinski, van Hamme 2000: b.p., na dole po lewej; Rosinski, van Hamme
2008: 7, na dole po prawe;j).

stowa momentalnie przykuwajg wzrok czytelnika. Tekst w dymku konku-
ruje z obrazem lub wrgcz przytlacza go i spycha na dalszy plan. W duzo
doktadniejszym przektadzie Birka ciag liter zapisanych drobnym maczkiem
wydaje si¢ pelni¢ wzgledem obrazu funkcje¢ podrzedna.



136 MicHAt Borobo

Czym mogta by¢ podyktowana decyzja o kondensacji tekstu w pierw-
szym polskim ttumaczeniu? By¢é moze miato na nig wplyw liternictwo,
jako ze przektad z 1989 roku zawiera wprowadzong odrecznie, efektowna,
zindywidualizowang czcionke¢ (obecnie uzywana jest czcionka skompute-
ryzowana, czgsciowo imitujaca odrgczne pismo). Aby unikng¢ problemu ze
zmieszczeniem, pogrubionych zreszta, stow w dymku komiksowym, tekst
mogt zosta¢ celowo zredukowany na etapie thumaczenia, cho¢ z drugiej
strony, czy konieczna byta az tak daleko idaca kondensacja? By¢ moze
thumaczka lub redaktorzy odpowiedzialni za polskie wydanie zatozyli, ze
czytelnik nie doceni odniesienia do Aleksandra Wielkiego, oczekujac jedynie
tatwej w odbiorze rozrywki. Warto zaznaczy¢, ze album thumaczony byt pod
koniec lat osiemdziesiatych, kiedy réznica w postrzeganiu komiksu w Polsce
i krajach frankofonskich, gdzie medium komiksowe posiada wyzszy status
kulturowy, byta bardziej wyrazna niz obecnie. W rezultacie Nad jeziorem
bez dna to wcigz znakomity komiks, w ktorym jednak poktady znaczeniowe
oryginatu zostaty zubozone.

Co cickawe, odniesienie do legendy o we¢zle gordyjskim nie wystepuje
takze w pierwszym ttumaczeniu Wojciecha Birka. Mozna si¢ jedynie domy-
sla¢, ze pewien wptyw na decyzje o zastosowaniu zredukowanego znacze-
niowo thumaczenia miato wczesniejsze thumaczenie Lamprecht oraz wzicte
pod uwage przyzwyczajenia czytelnikow. Mozliwe zreszta, ze nie byla to
decyzja samego tlumacza, ale redaktorow, ktorzy moga na rézne sposoby
ingerowac w tekst przektadu, wprowadzajac poprawki i zmiany. Wojciech
Birek (2011) wspomina o tym na przyktadzie ttumaczenia imion bohaterow:

Oczywiscie ,,Thorgal” ma swoje specyficzne uwarunkowania, ktore rzutujg
na ksztalt thumaczenia; jest nig wewngtrzna spdjno$¢ nazw, imion, wydarzen
i watkow, o ktorych wspomina si¢ lub pokazuje w komiksie. Trzeba pamigtac,
ze nie thumaczytem Thorgala od poczatku, ze przede mng byly juz inne thuma-
czenia (...), co zmusito mnie i wydawce do respektowania pewnych decyzji,
podjetych wezesniej. Najwyrazniej widac to po losach imienia Kriss de Valnor
(...). Imi¢ w pierwotnej wersji tak mocno osadzito si¢ w swiadomosci czytelni-
kow, ze wspolnie z redaktorami (nie zapominajcie, ze zawsze oprocz thumacza
W procesie przygotowania polskiej edycji uczestniczy tez redaktor, ktory tez
ma swoje zdanie i to on czesto podejmuje ostateczne decyzje o ksztatcie tekstu)
zdecydowalismy o pozostawieniu tej wersji.

Na koniec warto doda¢, ze decyzje o usunieciu odniesienia do Alek-
sandra Wielkiego w tltumaczeniach z 1989 1 2000 roku maja jeszcze jedng



Klasyka komiksu europejskiego w przektadzie, czyli o polskich... 137

konsekwencje. Podczas gdy w oryginale odniesienie to sprawia, ze komiks
wydaje si¢ mocniej osadzony w pewnych ramach historycznych i bardziej
zakorzeniony w §wiecie realnym, w polskich przektadach wyrazniej zary-
sowana zostala linia pomig¢dzy realnym §wiatem czytelnika a nierealnym,
fantastycznym uniwersum Thorgala.

3.2. Co sie z wrodzona skromnos$cia stato?

W polskich thumaczeniach pojawiaja si¢ takze zmiany dotyczace wizerunku
gléwnego bohatera, ktdrego na tle innych postaci wyroznia szereg charak-
terystycznych cech. Na kartach komiksu Thorgal zostat przedstawiony jako
czlowiek prawy, ktory stroni od zaszczytow i1 wtadzy. Cho¢ posiada nad-
zwyczajne zdolnosci i ponadprzecigtne umiejetnosci strzeleckie, nie wywyz-
sza si¢ i za cztowieka ponadprzecigtnego uwazany by¢ nie chce. Te cechy
osobowosciowe zostaty w przekladzie Lamprecht czgSciowo zagubione.

Za przyktad moze postuzy¢ dialog prowadzony przez gtownego bohatera
z kartem Jadawinem, ktory naktonit Thorgala i Aarici¢ do odwiedzenia kraju
Aran. Thorgal zapytuje Jadawina o odbywajace si¢ akurat §wigto, na co ten
odpowiada wymijajaco, dodajac, ze Swigto zostalo zarzagdzone przez wtad-
cow krainy Aran, czyli ,,dobroczyncéw” w thumaczeniu Birka i ,,zyczliwych”
w przektadzie Lamprecht. Jadawin odpowiada Thorgalowi doktadnie tymi
oto stowami: Je ne sais pas, seigneur Thorgal, je ne sais pas. Ce sont les
bienveillants qui les one ordonnées [Nie wiem, Panie Thorgalu, nie wiem.
To dobroczyncy/zyczliwi je zarzadzili] (Rosinski, van Hamme 1981/2000:
5). Tym samym karzet juz po raz trzeci od poczatku znajomosci z Thor-
galem zwraca si¢ do niego, tytutujac go ,,Panem”. Zirytowany Thorgal
reaguje na to stowami: Cesse de m’appeler ,, Seigneur”, Je n’en suis pas
un... [Przestan nazywa¢ mnie ,,Panem”, nie jestem nim...] (Rosinski, van
Hamme 1981/2000: 5). Polskie ttumaczenia r6znig si¢ w sposobie oddania
sensu wypowiedzi Thorgala (rys. 2).

W oryginale Thorgal zdecydowanie protestuje przeciwko stowom Ja-
dawina. Co prawda robi to w sposob nieco szorstki, ktory sugeruje hie-
rarchiczng relacj¢ miedzy rozmowcami. Wspotgra to zreszta ze sposobem
obrazowania — rysownik i scenarzysta wybrali ujecie, ktore podkresla, ze
Thorgal patrzy na swego rozmowce z gory. Tekst oryginatu uwydatnia jed-
nak ceche¢ Thorgala, jakg jest wrodzona skromno$¢, ktadac nacisk na to, ze
glowny bohater nie pragnie zaszczytow ani wladzy. Thumaczenie Lamprecht
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Rys. 2. Kadry komiksowe z albumu Les trois vieillards du pays d’Aran (Rosinski, van Hamme
1981/2000: 5) w ttumaczeniu Joanny Lamprecht (Rosinski, van Hamme 1989: 5, na gorze po pra-
wej) i Wojciecha Birka (Rosinski, van Hamme 2000: b.p., na dole po lewej; Rosinski i van Hamme
2008: 5, na dole po prawej)

natomiast ukazuje Thorgala jako czlowieka wyniostego, ktory wiadczym
tonem zadaje pytania. Oryginat podkresla, ze gtéwny bohater nie chce ucho-
dzi¢ za szlachetnie urodzonego i obca jest mu sytuacja, w ktorej rozmoéwca
zwraca si¢ do niego niczym unizony stuga. W polskim przektadzie z 1989
roku zostalo to pominigte.
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W tlumaczeniu Lamprecht zmienia si¢ takze znaczeniowo$¢ wizualna
omawianego tekstu. W dymku jest wiecej ,,Swiatta”, cho¢ r¢cznie wpisany
tekst wydaje si¢ w nim umieszczony nierownomiernie. Tekst usytuowany
jest blizej lewej krawedzi dymka i zajmuje jego gérng potowe, bedac nie-
jako zawieszony w powietrzu. Dodatkowo, pogrubione, ,,migsiste” litery
sprawiaja, ze stowa jawig si¢ jako wypowiedziane podniesionym glosem
i bardziej dosadnie. W poréwnaniu z wersjag Lamprecht, niewielkie kom-
puterowo wprowadzone litery w przektadzie Birka sugeruja glos bardziej
spokojny 1 wywazony.

Ttumaczenia Wojciecha Birka rowniez r6znig si¢ migdzy soba. Na przy-
ktad wersja z 2000 roku uzywa okreslania ,,zyczliwi”, co moze wigzaé si¢
ze wspomnianym wczesniej respektowaniem decyzji poprzednikow przez
redaktorow i ttumacza i chegci zachowania wewngtrznej spdjnosci imion
i nazw wzgledem wczesniejszego thumaczenia. Wida¢ tez na przyktadzie
tych trzech polskich wersji stopniowe odchodzenie od skrétowego i do-
wolnego przektadu do ttumaczenia bardziej doktadnego, wrecz literalnego,
co przywodzi na mysl tak zwang hipoteze¢ retranslacyjng (retranslation
hypothesis, np. Bensimon 1990; Gambier 1994), zaktadajaca, ze pierwsze
thumaczenia sg bardziej kulturowo zasymilowane i mniej doktadne niz thu-
maczenia, ktore po nich nastgpuja.

3.3. Gdzie sie uzycie ironii podziato?

Kolejny przyktad zmiany wprowadzonej w wizerunku gtéwnego bohatera
pojawia si¢ w thumaczeniu dialogu miedzy Thorgalem a tytulowymi star-
cami z kraju Aran. Cho¢ teoretycznie nagroda za uwolnienie naszyjnika za
pomoca strzaty jest objecie wladzy nad krolestwem, szybko okazuje sie, ze
nagroda ta jest przeklenstwem, poniewaz szczgsliwy wybraniec, a w tym
wypadku wybranka, Aaricia, staje si¢ de facto zaktadnikiem rzadzacych
kraing siwobrodych starcow. Co prawda postanawiaja oni oglosi¢ Aarici¢
krolowa, ale zarazem planuja znalez¢ dla niej odpowiedniego kandydata
na meza, a Thorgala zwyczajnie si¢ pozby¢. Otoczony zlowrogim thumem
gléwny bohater, zdajac sobie sprawe z niebezpieczenstwa, wykrzykuje do
starcoOw gniewne, przesigknicte ironia stowa: Vous oubliez un petit détail
dans vos beaux projets, mes beaux amis: Cette jeune personne a déja un
mari! Moi! [Zapominacie o pewnym drobnym szczegdle w waszych wspa-
niatych planach, moi drodzy przyjaciele: Ta mtoda osoba ma juz meza!
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Mnie!] (Rosinski, van Hamme 1981/2000: 9). Stowa Thorgala zostaly r6znie
potraktowane w polskich przektadach (rys. 3).

Z perspektywy Thorgala to, co planuja wiadajacy krajem Aran starcy,
Z pewnoscia nie jest ,,drobnym szczegdtem” (starcy probuja si¢ go pozby¢
i pozbawi¢ go zony), ich plany sg dalekie od ,,wspaniatosci” (zagrazaja jego
malzenstwu i zyciu) i z pewnoscia nie sg to jego ,,drodzy przyjaciele” (ale
$miertelni wrogowie, ktorzy schwytali jego i Aarici¢ w putapke). Lamprecht
wprowadzita w tym fragmencie zasadnicze zmiany, pomijajac ironiczne
okreslenia z emocjonalnej wypowiedzi Thorgala. Przektad z 1989 roku
nie uwzglednia wyrazen ,,drobny szczegét”, ,,wspaniate plany” i ,,drodzy
przyjaciele”. Nie pozostaje to bez wptywu na wizerunek bohatera. Sposob
wypowiadania si¢ Thorgala zasadniczo odréznia go od nieokrzesanego

Rys. 3. Kadry komiksowe z albumu Les trois vieillards du pays d’Aran (Rosinski, van Hamme
1981/2000: 9) w ttumaczeniu Joanny Lamprecht (Rosinski, van Hamme 1989: 9, na gérze po pra-
wej) i Wojciecha Birka (Rosinski, van Hamme 2000: b.p., na dole po lewej; Rosinski, van Hamme
2008: 9, na dole po prawe;j)
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wikinga z péinocy. Thorgal nie jest nierozgarnigtym ositkiem, ale bohate-
rem uzywajacym jezyka w sposob bardziej inteligentny i wyrafinowany.
Zamierzony przez van Hamme’a w oryginale efekt stylistyczny zostat jednak
w pierwszym polskim thumaczeniu pominigty. Roéwniez ttumaczenie z 2000
roku tylko czg¢éciowo oddaje ironiczny wydzwigk wypowiedzi Thorgala.
Dopiero p6ézniejszy przektad Wojciecha Birka z roku 2008 zawiera pelne
znaczenie stow bohatera z tekstu oryginatu.

3.4. Pokfady znaczeniowe dymkow komiksowych

Jak pokazuja powyzsze przyktady, dymki komiksowe majg warto$¢ zna-
czeniowa zar6wno w sferze semantycznej, jak i wizualnej. W przektadzie
zawarte w dymkach poktady znaczeniowe moga zosta¢ wiernie odwzo-
rowane badz tez ulec réznego rodzaju przemianom albo na skutek zasto-
sowania szeregu zabiegdw kondensacyjnych, przywodzacych na mysl
tlumaczenie audiowizualne w formie napiséw, albo w wyniku uzycia
konkretnych §rodkow typograficznych. Jako kolejny przyktad zastosowa-
nia zabiegdw kondensacyjnych moze postuzy¢ kadr ukazujacy Thorgala
w opustoszatym zamku, ktory wczesniej tetnit zyciem i byt wypetniony
ztotem i1 kosztownos$ciami. Gtowny bohater rozglada si¢ wokot, zdumiony
brakiem skarbu. Polskie thumaczenia r6znig si¢ w sposobie oddania mysli
bohatera (rys. 4).

Podczas gdy thumaczenia z 1989 i 2000 roku sa zaskakujaco podobne,
pomigdzy thumaczeniem z 1989 i 2008 roku da si¢ zauwazy¢ pewne roz-
nice, szczegolnie w ostatnim zdaniu, w ktorym Lamprecht zmodyfikowata
i uproscita sktadni¢. Zdanie ztozone wystepujace we francuskim oryginale,
oddane przez Birka z duzg doktadno$cig jako ,,Czy raczej trafitem w jakies$
inne miejsce, ktdre go przypomina?”’, zostato przez Lamprecht skondenso-
wane i zastgpione zdaniem pojedynczym ,,Moze to inne, podobne miejsce?”.
Zamiast ,,Czy raczej trafitem w...” Lamprecht stosuje ,,Moze to...”, zamiast
,.ktore go przypomina” uzywa przymiotnika ,,podobne”, a ,,jakies$ inne miej-
sce” zastepuje okresleniem ,,inne miejsce”. Pomimo zastosowania zabiegdw
kondensacyjnych przez Joanng Lamprecht utrata znaczen wzgledem ory-
ginatu jest w tym dymku wrecz niezauwazalna. Minimalnie r6znig si¢ tez
migdzy sobg thumaczenia pierwszego zdania, poniewaz Lamprecht pomija
zaimek wskazujacy la. Ta zwiezto$¢ nie oznacza jednak szkody dla przektadu
i nie powoduje utraty znaczenia, poniewaz wyraza je sam kadr komiksowy.
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Rys. 4. Kadry komiksowe z albumu Les trois vieillards du pays d’Aran (Rosinski, van Hamme
1981/2000: 42) w tlumaczeniu Joanny Lamprecht (Rosinski, van Hamme 1989: 42, na goérze po
prawej) 1 Wojciecha Birka (Rosinski, van Hamme 2000: b.p., na dole po lewej; Rosinski, van
Hamme 2008: 42, na dole po prawej)

Tego rodzaju zmiana przywodzi na my$l przektad audiowizualny w formie
napisow. W przypadku thumaczenia komiksow warstwa werbalna i wizualna
réwniez dublujg si¢ niekiedy w komunikowaniu znaczen.

Jako ostatni przyktad, tym razem ilustrujacy roznice w znaczeniowosci
wizualnej typografii uzytej w dymkach, poshuzy jeden z ostatnich kadrow
w omawianym albumie (rys. 5).
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Rys. 5. Kadry komiksowe z albumu Les trois vieillards du pays d’Aran (Rosinski, van Hamme
1981/2000: 46) w tlumaczeniu Joanny Lamprecht (Rosinski, van Hamme 1989: 46, na goérze po
prawej) i Wojciecha Birka (Rosinski, van Hamme 2000: b.p., na dole po lewej; Rosinski, van
Hamme 2008: 46, na dole po prawej)
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W oryginale stowa Aaricii, ktora ostrzega Thorgala przed grozacym mu
niebezpieczenstwem, zostaly zapisane odreczng, wyraznie powigkszong
czcionka, co sugeruje podniesiony glos i wyzsza ,,temperatur¢ emocjonalng”
wypowiedzi. W wydanym przez KAW przektadzie Lamprecht czcionka
zostata nie tylko powigkszona, ale i pogrubiona. Zyskuje w ten sposob na
wyrazisto$ci i nabiera plastycznosci, korespondujac z czernia uzyta w ry-
sunku przedstawiajgcym posta¢ Thorgala. Odreczna, zindywidualizowana
czcionka staje si¢ tu niejako srodkiem artystycznego wyrazu. Tekst momen-
talnie przykuwa uwage i probuje wrecz zdetronizowaé obraz. Ttumaczenie
z 2000 roku rowniez zawiera powigkszong, cho¢ juz mniej wyrazistg, nie-
pogrubiong typografi¢, natomiast pomniejszona czcionka w wydaniu z 2008
roku wydaje si¢ niknac¢ w cieniu ilustracji, nie pozostawiajac watpliwosci co
do tego, ktory z kodow: werbalny czy wizualny, jest dominujacy.

4. Zakonczenie

Celem artykutu bylo zbadanie zagadnienia kondensacji tekstu oraz kwestii
znaczeniowos$ci wizualnej dymkow komiksowych i typografii w polskich
tlumaczeniach albumu komiksowego Les trois vieillards du pays d’Aran
nalezacego do serii o0 Thorgalu Aegirssonie. Przeprowadzona analiza wyka-
zala, ze w opublikowanym przez Krajowa Agencje Wydawnicza pierwszym
polskim przektadzie typografia ulegta istotnym zmianom w poréwnaniu
z francuskim oryginatem. W thumaczeniu z 1989 roku zostaty wykorzystane
odreczne, powigkszone i pogrubione litery, roznigce si¢ takze od czcionki
zastosowanej w pozniejszych polskich przektadach. W thumaczeniu Joanny
Lamprecht typografia stata si¢ w niektorych kadrach niezwykle wyrazistym,
plastycznym elementem graficznym, ktory podkresla temperaturg emocjo-
nalng oraz sugeruje ton i brzmienie wypowiedzi bohaterow. Typografia jawi
si¢ tu jako $rodek artystycznego wyrazu, wrecz konkurujacy z obrazem
i posiadajacy wigksza niz w pozostatych polskich ttumaczeniach graficzna
zdolnos$¢ oddzialywania na czytelnika.

Artykut koncentrowat si¢ rownoczesnie na zjawisku kondensacji tekstu,
ktoére wystepuje w pierwszych polskich przektadach. W wyniku zastosowa-
nych zabiegoéw kondensacyjnych przeksztatceniu ulegty w tych thumacze-
niach niektore warstwy znaczeniowe oryginatu, szczegolnie w odniesieniu
do wizerunku gtéwnego bohatera oraz pewnych nawigzan kulturowych.
W przektadzie Lamprecht zostaty cze$ciowo zagubione pewne cechy
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osobowosciowe (wrodzona skromnos¢) i wyrafinowanie jezykowe (uzycie
ironiti), ktére wyrdzniaja Thogala na tle innych postaci. Przektad z 1989 roku
pomija takze odniesienie do Aleksandra Wielkiego i legendy o wezle gor-
dyjskim. W innych przypadkach kondensacja tekstu nie powodowata jednak
utraty znaczen, a tekst nabierat jedynie wickszej zwieztosci w thumaczeniu
(vide wizyta Thorgala w opustoszatym zamku). Mozna dzi$ tylko snu¢ przy-
puszczenia na temat tego, jakie byly przyczyny obrania takiej, a nie innej
strategii translatorskiej w pierwszym polskim przektadzie. Kondensacja
tekstu dokonana przez ttumaczke, lub przez thumaczke i redaktora, mogta
by¢ podyktowana potrzebg zmieszczenia tekstu thumaczenia w dymkach
komiksowych, co w hierarchii dominant wydaje si¢ kwestig najwazniejsza,
przewazajaca nad wiernos$cia filologiczng. Co prawda tekst Birka z 2008
roku miesci si¢ w tych samych dymkach bez trudu, dodatkowo z bardzo
fadnym ,,$wiattem”, ale jest zapisany tatwiejsza do zmieszczenia czcionkg
komputerowa, a nie odrgcznie, jak w przypadku thumaczenia z 1989 roku.

By¢ moze ttumaczka lub redaktor niezbyt wysoko oceniali tez oczytanie
1 wyrafinowanie jezykowe potencjalnego odbiorcy, zaktadajac, ze raczej
nie jest on zaznajomiony z legendg o wezle gordyjskim, nie jest przywykty
do bardziej wysublimowanych figur retorycznych i chce tylko przeczytaé
fantastyczng opowies¢ o szlachetnym rycerzu, ktory w brawurowy sposob
ratuje z opresji swojg wybranke. Zbyt gesty tekst jedynie by przeszkadzat,
amoze i odstraszat — w koncu Thorgal to ,,tylko komiks”, w ktéorym przede
wszystkim licza si¢ kolorowe kadry. W tym sensie mogta to by¢ proba
kulturowego dostosowania tekstu oryginatu do nowych realiéw i innego
sposobu postrzegania komiksu i jego czytelnikdw. Zmiany upraszczajace
warstwy znaczeniowe oryginatu wystepuja takze w pierwszym tltumaczeniu
Wojciecha Birka z 2000 roku, prawdopodobnie wprowadzone na etapie
redakcji pod wptywem poprzedniego thumaczenia, z uwagi na przyzwy-
czajenia czytelnikow serii. Niemajacy dostgpu do oryginatu czytelnik rzecz
jasna niczego nie zauwazy i nie przyjdzie mu na mysl, ze w pierwszych
przektadach zaszty az tak daleko idace zmiany. Jedynie poréwnujac polskie
wersje albumu, natknie si¢ na wspomniane réznice i zaduma si¢ na ukrytymi
znaczeniami, ktore, cho¢ caty czas tkwity w oryginale, dopiero po latach za
sprawa nowego thumaczenia ujrzaly §wiatto dzienne.
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