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DAR GRAFIK DLA GABINETU RYCIN
W ROKU 2016

Gabinet Rycin zostal w roku 2016 znaczaco wzbogacony przez anonimowy dar
grafik i rysunkow wspotczesnych polskich artystow. Zespot ten liczy 49 pozycji'.
Sktadaja si¢ na niego prace uznanych autoréw kolejnych pokolen, poczawszy od
urodzonych na poczatku XX stulecia, po obecnie czynnych w dojrzatych juz latach
tworczosci. Sg wérod tych dziet przyklady niemal wszystkich odmian graficznych
form wyrazu, dzigki ktoremu grafika — tworzona przez wyrdzniajacych si¢ przedsta-
wicieli tej dziedziny sztuki — poprzez stulecia byla nie tylko §wiadectwem wilasne-
go czasu, ale stawata si¢ czg$ciag ponadczasowego dziedzictwa. Odkrywanie grafiki
jest dla odbiorcy odkrywaniem utrwalonego przez nig $wiata, nie tylko tego, ktory
dawno przeminal, ale i lat niedawnych, blizszych nam, ktére mozna samemu objaé
wspomnieniem lub wydoby¢ z przesztosci poprzez pamieg¢ innych.

Po wkroczeniu medium fotografii odkrywanie to wraz ze wszystkim, co si¢
z niej wywodzi, odbywa si¢ na poziomie wyabstrahowanej formy, na innym pozio-
mie odniesien niz w poprzednich epokach, gdy stanowita historyczne depozytorium
i spetniata przypisang jej okreslona role. Stopniowo od potowy XIX wieku, uwal-
niajac si¢ od funkcji reprodukcyjnej, dzigki uprawiajacym akwaforte 6wezesnym
peinte-graveurs powoli zdobywa coraz wigkszg autonomi¢ i wkracza na obszary
zastrzezone dla innych dziedzin. W XX stuleciu jej dotychczasowy obieg zostaje
spowolniony po kryzysie w roku 1929, a ona sama po Il wojnie §wiatowe;j staje si¢
obiektem zainteresowania w krggach odbiorcow nastawionych bardziej na aktual-
nos¢, nowoczesnos¢ jej srodkéw wyrazu?. Na Zachodzie tendencja ku rownoupraw-

! Dar przyjeto na posiedzeniu Rady PAU w dniu 20 wrze$nia 2016 roku. Zob. tez Umowa da-
rowizny zawarta dnia 20.09.2016 r. w Krakowie pomiedzy [...| zwanym dalej ,, Darczyncq”, a Polskg
Akademig Umiejgtnosci (PAU) z siedzibg w Krakowie, ul. Stawkowska 17, zarejestrowang w KRS pod
numerem 00002135557, NIP 676-10-19-051, reprezentowang przez: 1. Prof. Andrzeja Bialasa, Preze-
sa, 2. Dr Karoling Grodziskq, Dyrektora Biblioteki Naukowej PAU i PAN zwang dalej ,, Obdarowa-
nym”. Powyzsze dokumenty w aktach biezacych PAU.

2 Jest to szersze zjawisko i nie dotyczy tylko kolekcjonerstwa dawnej grafiki.
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nieniu, zblizania si¢ do malarstwa, wzmacnia si¢ od czasow pop-artu, a pytanie,
czym jest grafika, nabiera szczegdlnej aktualnosci. Pojawia si¢ tez w rozrastaja-
cym si¢ liczbowo przez ostatnie kilkadziesiat lat sSrodowisku artystycznym i latach
boomu grafiki wiele nurtow odmiennych, idacych nadal w strong¢ drazenia graficz-
nego warsztatu, czy probujacych potaczy¢ te przeciwne sobie tendencje’. Mozna
dostrzec echa tych zjawisk i w polskiej sztuce, i grafice, gdy po Pazdziernikowej
Odwilzy nastgpuje nie tylko okres przyspieszenia, ale i pojawiaja si¢ przed grafika
nieznane dotagd mozliwosci jej rozwoju i przemian. Irena Jakimowicz, odnoszac si¢
do tamtych lat, decydujacych dla catej jej dalszej historii, pisze:

Kiedy w 1959 roku otwierano II Ogdlnopolskg Wystawe Grafiki Artystycznej i Rysunku, okaza-
fo sig, ze dotychczas obowigzujace pojecia o zasadach i metodzie sztuki graficznej ulegly gruntow-
nemu przewarto$ciowaniu. Krytykom wydato si¢ sprawag wysoce ktopotliwa, a nawet nieracjonalna,
rozpatrywanie jej jako odrebnego gatunku artystycznego, ktory stracit utylitarne uzasadnienie i $cisty
zwigzek z normami rzemies§lniczymi. Posuwano si¢ nawet do kojarzenia szeroko rozumianej grafi-
ki z matymi formami malarskimi i rysunkiem jako jednego jeszcze sposobu prowadzenia tak wow-
czas aktualnych poszukiwan nowych form. Co bardziej tworczy arty$ci obawiali si¢ kregpujacych
wigzOw rutyny, matostkowych, profesjonalnych kryteriow, usztywniajacych myslenie i odczuwanie;
bronili wigc tworczej niezaleznosci od wszelkich teoretycznych, warsztatowych i estetycznych nie-
bezpieczenstw*.

Tamten kluczowy okres sprzed ponad pétwiecza, decydujacy dla catej dotych-
czasowej historii grafiki, staje si¢ dodatkowo wymowny w kontekscie uwarunko-
wan, w jakich przyszto jej funkcjonowaé obecnie. Ze zdwojona sila pojawiaja si¢
czytelne teraz pytania nie tyle o perspektywy dalszego jej rozwoju, co o to, jakie
indywidualne, czy szersze ,,strategie” dziatan mogg pozwoli¢ jej, by dalej istniata.
W czasach rozprzestrzenionego cyfrowego, elektronicznego naturalizmu projekto-
wana kiedy$ przez badaczy mozliwo$¢ swiadomie rozgrywanej koegzystencji gra-
fiki z innymi $rodkami masowego przekazu wydaje si¢ na tym etapie odchodzi¢
w przeszto$¢. Chociaz indywidualne poszukiwania nie wykluczaja zapewne roz-
wigzan pozwalajacych sprosta¢ temu w jakim$ zakresie. Ta interferencja odbywa
si¢ nie bez ujmy powodujacej niebezpieczenstwo wyczerpywania si¢ tego medium.
Zapewne w obecnej chwili dotyczy to rowniez zjawisk, gdy nosnos¢, skutecznosé
foralnego (wedlug okreslenia Mieczystawa Porgbskiego) funkcjonowania grafiki
nie wydaje si¢ juz czyms$ niezmiennym?®. Na tym tle osobowos$ci poszczegolnych
artystow, przedstawicieli kilku pokolen, ktorych grafiki znalazly si¢ teraz w zbio-
rach Gabinetu, rysuja si¢ dosy¢ wyraziscie.

? Zob. katalogi odbywajacych si¢ 0wcze$nie migdzynarodowych przegladow grafiki, na przyktad
takich jak: Bianco e Nero, Lugano; Mednarodna Grafi¢éna Razstava/Exposition Internationale de Gra-
vure, Lublana; World Exhibition of Graphic Art, Londyn; Exposition Internationale de Gravure sur
Bois, Zurich, Schaffhausen; Triennale fiir Farbige Original Graphik, Grenhen; International Biennial
Exhibition of Prints, Tokio; Graphic Expo — Sdo Paulo.

4 1. Jakimowicz, Punkty zwrotne w rozwoju powojennej grafiki polskiej [w:] Grafika wczoraj
i dzis, Warszawa 1974, s. 137.

5 Zob. M. Porebski, Era grafiki [w:] Grafika weczoraj i dzis, s. 18-19
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W porzadku chronologicznym na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ Bogne
Krasnodegbska-Gardowska (1900—1986). Gabinet Rycin wzbogacit si¢ o 24 jej prace,
w tym 3 rysunkowe. Sg reprezentacja jej dzialalnoS$ci artystycznej z okresu powojen-
nego, gdy artystka zwigzata si¢ z Krakowem®. Zespot ten jest dobrym wyborem jej
tworczosci i obejmuje drzeworyty, a takze linoryty, ktore w latach 60. XX wieku za-
stapily tradycyjna odbitke z klocka sztorcowego. Urodzona w Sosnowcu, ale zwigza-
naz Warszawa, Krasnodebska-Gardowska byta uczennicag Wtadystawa Skoczylasa
w Warszawskiej Szkole Sztuk Picknych i cztonkiem od 1925 roku zatozonego wtedy
Stowarzyszenia Artystow Grafikow ,,Ryt””, a po II wojnie takze grupy ,,Zagltebie”®.
Wierna byta zasadom $cistej autonomii, rasowosci odbitki graficznej, co odnosito
sie w szczegdlnosci do drzeworytu, tak popularnego i propagowanego w miedzy-
wojennej Polsce’. Wyrdzniat si¢ on w odnowionej formie na tle innych technik
graficznych, niestanowigcych przeciwwagi dla malarstwa, a raczej — jak techniki
metalowe czy ptaskie — bedacych wreez jego naturalng kontynuacja, czy pozostaja-
cych z nim w bliskim zwigzku. Zasadom tym hotdowata Krasnodebska-Gardowska
przez calg tworczos¢ 1 w naturalny sposéb wydaja si¢ one z obecnej perspektywy
czytelniejsze przy w petni realistycznym sposobie wypowiedzi, a takim postugi-
wala si¢ az do potowy lat 50.'° Mamy wigc tutaj prace wczesne, takie jak Powddz "
czy Plywak'?, oraz trzy nastgpne drzeworyty, zwiazane z jej dziatalnoscig w ramach
grupy ,,9 Grafikow”!3: Bydgoszcz z cyklu ,,Miasta polskie”!*, Drukarnia® z cyklu

® W Gabinecie Rycin inw. nr: 38 590-38 612. Zob. A. Pietrzak, Mistrzyni wspélczesnego drze-
worytu Bogna Krasnodebska-Gardowska. Katalog prac ze zbiorow Biblioteki Narodowej, Warszawa
1999 (zawiera 212 grafik, stanowiacych niemal komplet jej oeuvre, i 10 rysunkow; dalej: Pietrzak);
Bogna Krasnodebska-Gardowska (1900-1986), Seria 1. ,,Grafika Polska” (Nr 1), Nautilus Salon
Antykwaryczny, ul. Sw. Tomasza 8, Krakéw, czerwiec 2000 (dalej: Krasnodgbska-Gardowska 2000;
ponizej notowany w przypadku braku ilustracji w dostgpnych katalogach wystaw).

" S. Botdok, Stowarzyszenie Polskich Artystow Grafikéw Ryt [w:] Polskie zycie artystyczne
1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1974, s. 584-586, il. 64.

8 Zob. K. Zakrzewska, Zaglebie [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1945-1960, red.
A. Wojciechowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1992, s. 61-63.

* M. Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski (do roku 1945), Wroctaw 1971. Por. programowa
publikacj¢ Tadeusza Cieslewskiego syna: Drzeworyt w ksigzce, tece i na scianie, Warszawa 1936.

10°W pelni realistyczna tworczos$¢ koficzy sie cyklem ,,Wakacje” z roku 1955, z ktérego w Gabine-
cie posiadamy prac¢ Ludwik [Gardowski], inw. nr 38 596. Zob. Pietrzak, kat. 108, il. 35.

' Zamieszczona w: A. Banach, Dziewigciu Grafikow..., Krakow 1948; Pietrzak, kat. 68.

12 Pietrzak, kat. 66; Krasnod¢bska-Gardowska 2000, il. 12.

3 Grupe zalozono w roku 1947, a przestala ostatecznie istnie¢ w 1960. Zob. M. Krzyza-
nowska, Polska szkola drzeworytu nowoczesnego w powojennej tworczosci Grupy Dziewigciu Grafi-
kow (1947-1960) [w:] Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt polski po 1900 roku. Materialy z sesji naukowej
23 pazdziernika 2009 roku, Bydgoszcz 2011, s. 88—101.

14 Pietrzak, kat. 76; grafika zamieszczona w tece: Miasta Polskie. Drzeworyty 9 Grafikéw, War-
szawa 1949. Byta tam prezentowana jeszcze jedna jej grafika — Katowice; Wystawa drzeworytow Bogny
Krasnodebskiej-Gardowskiej, Patac Sztuki, Krakéw, luty—marzec 1957 (nastgpnie Szczecin), poz. 10,
il. nlb. (dalej: Krasnod¢bska-Gardowska 1957).

15 Pietrzak, kat. 77; grafika zamieszczona w tece: Przemyst wojewddztwa krakowskiego 22 VIII
1949. Drzeworyty 9 Grafikow, Urzad Wojewodzki w Krakowie, Krakow 1949. W pelnym tytule po-
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,,Przemyst wojewodztwa krakowskiego” i Jaz!s. Grupa ta zawigzata si¢ w Krako-
wie w roku 1947 i w zakresie upowszechniania sztuki programowo prowadzita in-
tensywng dzialalno$¢ popularyzatorska i wystawiennicza, wchodzac z nig p6zniej
w okres, gdy w Polsce zaczeta obowigzywaé doktryna realizmu socjalistycznego!’.
Tych trzech przyktadow jednakze nie da si¢ uznac za socrealizm. Kwalifikuje si¢ na-
tomiast do tego Orka z roku 1952 '8, Gdy nacisk polityczny na tworczos¢ artystyczna
nieco ostabt przed potowa lat 50., wladza przestata zadawac¢ tematy prac i nasta-
pito pod tym wzgledem pewne rozluznienie, zaczely pojawiaé si¢ na wystawach
grafiki niezaangazowane propagandowo o mniej lub calkiem juz niepolitycznym
wydzwigku. Do takich nalezy powstaty w roku 1955 cykl ,,Wakacje”, z ktorego
w zbiorach posiadamy drzeworyt Ludwik'®, oraz Cerkiew w Rile* z cyklu ,,Butga-
ria”. Byt on rezultatem wyjazdu artystki na stypendium do tego kraju, gdy otwieraty
si¢ pierwsze — najpierw do ,,bratnich krajéw” — mozliwosci wyjazdow za granice.
Po zmianach politycznych roku 1956, gdy nastapito powszechne zachtysnigcie si¢
nowoczesnos$cig, Krasnodgbska-Gardowska dwa lata pdzniej uzyskata mozliwos$c
takiego wyjazdu do Paryza. Cykl pieciu drzeworytéw ,,Ptaki w sidtach”, z ktorego
posiadamy odbitke Ptaki w sidtach II1I*', powstal po powrocie do Krakowa. Jest on
punktem zwrotnym w jej tworczosci. Ukazuje w metaforyczny sposob na pot ptasie,
na pot ludzkie splatane sylwetki i ten sposob aluzyjnej wypowiedzi, odnoszacy si¢
do kwestii egzystencjalnych, odtad bedzie towarzyszy¢ artystce w wiekszos$ci jej

winno by¢: Drukarnia ,, Czytelnika” w Krakowie. Zob. I Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum
Narodowe w Warszawie, marzec—kwiecien 1950, poz. 359.

16 Pietrzak, kat. 79, tamze z odautorskim tytutem jako: Budowa jaréw; Krasnodgbska-Gardowska
2000, il. 16.

17 Zob. Wystawa Zbiorowa... Wystawa 9 Grafikéw, TPSP w Krakowie, Krakow, kwiecien—maj
1947 (wstep: A. Jurkiewicz). Zob. przypis 13.

18 Pietrzak, kat. 90; zob. M. Zembatéwna [M. Gronska], Z tworczosci graficznej dziesigcio-
lecia w zbiorach Biblioteki Zakiadu im. Ossolinskich, ,,Ze skarbca kultury”, z. 1(7): 1955, il. nlb. Za-
mieszczona przez wiele lat jako ilustracja do jednego z podrecznikow do jezyka polskiego dla szkot
podstawowych.

19 Krasnodegbska-Gardowska 1957, poz. 24; Grafika. Rysunek. Bogna Krasnodebska-Gardowska.
Wystawa grafiki i rysunku, BWA, Walbrzych 1975, poz. 9 (dalej: Krasnodgbska-Gardowska 1975).
Krasnodegbska-Gardowska 2000, il. 28. Chodzi o m¢za artystki Ludwika Gardowskiego (1890-1965),
grafika i pedagoga krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Na pozostatych pracach przedstawita m.in.
swoich przyjaciot, z ktorymi wspolnie spedzano lato we wsi Szlembark w Gorcach: Teres¢ Roszkow-
ska i Tadeusza Kulisiewicza. Poczawszy od lat 30. na wie$ te przyjezdzato duze grono osob, gtdwnie
z warszawskiego kregu artystycznego.

2 Pietrzak, kat. 119. Zob. Katalog V Wystawy 9 Grafikow, Patac Sztuki TPSP w Krakowie, Kra-
kow, pazdziernik 1956, poz.13; Krasnodg¢bska-Gardowska 1957, poz. 17; Krasnod¢bska-Gardowska
1975, poz. 10; Krasnodebska-Gardowska 2000, il. 60.

21 Pietrzak, kat. 127, il.; II Ogdlnopolska wystawa grafiki artystycznej i rysunku [II OWGAR],
Zacheta, Warszawa, kwiecien 1959, poz. 158. Zob. 1960 Katalog VI 9 Grafikow [Patac Sztuki TPSP
w Krakowie, Krakow 1960], poz. 8.; zob. pierwsze opracowanie poswigcone grafice polskiej XX stu-
lecia: I. Jakimowicz, Polska grafika wspotczesna, Warszawa 1960, il. nlb.; Krasnodgbska-Gardow-
ska 1975, poz. 14; Grafica Polacca Contemporanea, Padiglione d’Arte Contemporanea, 18 dicembre
1986-25 gennaio 1987 (wstep: G. C. Argan i V. Scheiwiller), il. s. 61.
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poézniejszych prac. Zapoczatkowang tym cyklem dekadg¢ uznaé nalezy za najbar-
dziej tworcza i interesujaca w dokonaniach Krasnod¢bskiej-Gardowskiej. Udaje si¢
jej, dzigki bieglosci warsztatu, przetozy¢ w pelni na graficzny jezyk czerni i bieli
rozwigzania sztuki aktualnej, przy wykorzystaniu zaré6wno wciaz liczacych sig,
zwlaszcza w polskich warunkach zapdznienia, wnioskéw, jakie nidst kubizm, jak
i ostatnich tendencji, czyli sztuki nieprzedstawiajacej, informel, z ktérym zetkneta
si¢ w Paryzu?. By¢ moze ten wlasnie element nadaje wielu jej pracom z omawianego
okresu wewnetrzng dynamike i chroni je przed monotonig. Z lat 1960—1966 posia-
damy w Gabinecie najwigcej grafik i mozna powtorzy¢, ze stanowig one reprezenta-
tywny przeglad jej dokonan. Sg to: Wawel®, Boze Narodzenie** (ryc. 1), Ziemia 1>,
Slepe ptaki®, Ryby*', Ogréd III*, Ogréd 1V, Narodziny Wenus®, Maska V3!, Co-
media 1. Krasnodebska, kontrastujac zage¢szczenia fakturowe z ciemnymi pla-
szczyznami 1 bielg, umiejetnie buduje ich kompozycje i tylko w nielicznych, jak
w cyklu ,,Ziemia”, przekracza granicg abstrakcji. Abstrakcja przetozona na charakte-
rystyczny dla niej sposob obrazowania nie jest jednak pozbawiona cech aluzyjnosci.

22 Jeszcze w Paryzu powstat cykl niewielkich barwnych gwaszy, efekt jej inspiracji prawdopo-
dobnie sztuka Wolsa (wt. Alfred Schulze-Battman, 1913—-1951).

2 Wedtug niepotwierdzonych informacji praca otrzymata I nagrode na konkursie o tematyce wa-
welskiej, zorganizowanym przez Oddziat Krakowski ZPAP. Konkursu tego nie notuje Kronika Mia-
sta Krakowa 1959—-1960, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 1962. Zob. I Ogolnopolska
Wystawa Biennale Grafiki w Krakowie 1960, Patac Sztuki, Krakow, wrzesien 1960, poz. 172 (wstep:
H. Bluméwna, dalej: I Biennale Grafiki 1960); Krasnod¢bska-Gardowska 2000, il. 36.

24 Zachowana sktadka z ilustracjami sztuki religijnej z tamtego czasu. Niepokazywana na wysta-
wie: Wspolczesna sztuka religijna w Polsce. II Wystawa..., Krakow 1961. Dwie odbitki, odnalezione
przez artystke pod koniec zycia w pracowni. Praca nienumerowana i pdzniej niewystawiana. Pietrzak
nie notuje. Zob. Krasnodg¢bska-Gardowska 2000, il. 51.

3 Pietrzak, kat. 138; zob. I Biennale Grafiki 1960, poz. 170, il. (wyrdznienie); Krasnodebska
Gardowska 1975, poz. 17.

% Pietrzak, kat. 142; Krakowska Grafika Artystyczna, Panstwowe Muzeum w Grudzigdzu, maj—
czerwiec 1962, poz. 27, il. (wstep: Z. Czerski); Wystawa Grupy ,, Zagtebie”, BWA, Katowice 1985
(wstep: J. Karkoszka), s. nlb., il.

27 Pietrzak, kat. 141.

2 Pietrzak, kat. 149; zob. Okregowa Wystawa Grafiki, ZPAP, BWA, Rynek Glowny 25, Krakow,
listopad 1963, s. nlb., poz. 48, il. (dalej: Okrggowa Wystawa 1963); Krasnodebska-Gardowska 1975,
poz. 25.

2 Pietrzak, kat. 150; Okregowa Wystawa 1963, poz. 49; The exhibition 8 Graphic artists from
Cracow Poland”, Trondhjems Kunstforening, September—October 1976 (wstep: J. Kraupe-Swiderska),
s. nlb. il.

0 Pietrzak, kat. 156; zob. Okregowa Wystawa 1963, poz. 46; Krakovska grafika, Graficky Kabi-
net, Dum Pant z Kunstatu, 5-30.06.1964, Brno, poz. 40.

31 Pietrzak, kat. 161; I Migdzynarodowe Biennale Grafiki, Krakow 1966, poz. 603; zob. Bogna
Krasnodgbska-Gardowska. Grafika, BWA, Szczecin 1967, il. s. nlb.; Krasnodgbska-Gardowska 1975,
poz. 25; Krasnodgbska-Gardowska 2000, il. 61.

32 Pietrzak, kat. 163. Jedna z prac z serii ,,Comedia” (oprocz Milczenia, Pietrzak, kat. 167), be-
dacej proba pogodzenia si¢ ze $miercia meza w roku 1965; Krasnodgbska-Gardowska 1975, poz. 29;
Krasnodgbska-Gardowska 2000, il. 67.
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Udaje sig¢ jej takze powstrzymywaé, zwlaszcza w tym okresie, wyniesiong z reali-
stycznego jezyka potrzebe narracji. Nadal pracuje cyklami, przektadajac podejmo-
wany problem na rézne formalne warianty, ale i pojawiaja si¢ prace, ktore stanowia
pewien rodzaj odejscia czy rekapitulacji tych do§wiadczen. W Gabinecie najciekaw-
sz z nich, czy moze nawet najlepsza w jej dorobku, jest linodrzeworyt* Slepe ptaki
(ryc. 2). Koniec lat 50. to na Zachodzie takze czas zmian w podejsciu do planszy
graficznej, gdy powigksza si¢ znacznie jej format i czgstszy staje si¢ kolor. Przy za-
chowaniu proporcji i warunkéw funkcjonowania sztuki tendencje te mozna zaobser-
wowac takze i w Polsce, o czym trzeba bedzie wspomnie¢ omawiajgc prace Mariana
Maliny i Jerzego Panka. Grafiki Krasnodgbskiej, takie jak Boze Narodzenie czy Zie-
mia I, oraz barwne, jak Maska Vi Comedia I, sa tego rowniez dobrym przyktadem.
Kolor, uzywany w wigkszym stopniu niz dotad, pojawia si¢ u niej od konca lat 60.*
i trwa nieprzerwanie az do przelomu lat 70. i 80., kiedy artystka realizuje i odbija na
bibulce drzaca reka ostatnie czarno-biate grafiki. W kolekcji Gabinetu znajduja si¢
z tego poznego okresu usmiechnigta, petna zadumy nad kolejami i znikomoscia zycia
Ewa* (ryc. 3) z roku 1980 i bardziej sumaryczne w rysunku, z subtelnym zrézni-
cowaniem szarosci, Krzyze, powstate z koncem roku 1981, bedace bezposrednim
nawigzaniem do faktu odstonigcia w Gdansku pomnika Ofiar Grudnia*®. Ostatnig
chronologicznie praca, i jedng z ostatnich w ogole, jest linoryt W poszukiwaniu
ziarnka piasku®’. Uzupehienie jej oeuvre w Gabinecie z przetomu lat 40. i 50. sta-
nowig wykonane na Szlembarku dwa rysunki tuszem i jedna akwarela: Szlembark,
zbieranie jablek; Szlembark, widok na Dunajec; Szlembark, krajobraz. Sg one $wia-
dectwem jej mozliwosci rysowniczych, ktore wykorzystywata jako pedagog, arty-
stycznie natomiast w niewielkim stopniu cedujgc je na rzecz grafiki*.
Chronologicznie nastepny w tym omowieniu jest Jerzy Panek (1918-2001)%*.
Jesli chodzi o polska grafike, to jest on jednym z najwazniejszych — o ile w okresie

3 Polaczenie klocka drzeworytniczego z linorytem wynikato z trudnosci w zdobyciu odpowied-
niego formatu klockow w takiej sytuacji wykorzystywanych do wykonania tylko $rodkowej czesci
kompozycji.

3 Nalezatoby tu przede wszystkim wymieni¢ cykl pigciu linorytow ,,Opowiadania wloskie” [wg
J. Iwaszkiewicza] z lat 1969-1971, ktérego nie ma w zbiorach Gabinetu. Por. Pietrzak, kat. 176-180.

3 Pietrzak, kat. 207.

3¢ Artystka miata wystawiong w pokoju amatorskg fotografi¢ z wieczorng ceremonia odstoniecia
tego pomnika. Pietrzak, kat. 208.

37 Pietrzak, kat. 211; zob. Pamigé. Wystawa dedykowana Powstaniu Warszawskiemu, Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa, jesien 1984, s. nlb.

38 Jedyny zespdt jej rysunkdw, pochodzacych nie z zapisu (taki posiada Muzeum Narodowe
w Krakowie), a zebrany przez Mari¢ Gronska, znajduje si¢ w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Por.
Pietrzak, kat. 213-222. Artystka w latach 1945-1960 byta wyktadowca w Katedrze Rysunku Politech-
niki Krakowskiej.

¥ Jerzy Panek. Werkverzeichnis der Graphischen Arbeiten von 1938 bis 1993 (koncepcja i opra-
cowanie: Dieter Burkamp; teksty: D. Burkamp, M. Rostworowski, W. Schmidt, G. Burkapm), K. Ver-
lag — edition pro 1994 (dalej: Burkamp). Panek obrazit si¢ na krytyka Jerzego Madeyskiego, gdy ten
stwierdzit, ze woli dawne odbitki wydrukowane na bibulce, a nie na papierze akwafortowym, tak jak
odbito je w Niemczech z inicjatywy Dietera Burkampa (zob. J. Madeyski, Jerzy Panek, ,,Projekt”,
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po 1945 roku nie najwazniejszym — jej przedstawicielem. Lecz nie chodzi o grafike
w waskim rozumieniu ,,rasowej”, samoograniczajacej si¢ dyscypliny, a bedacej re-
zultatem pewnego procesu widzenia, wykraczajacego percepcja poza ustalone sche-
maty. Urodzony w Tarnowie, potem zwigzany z Krakowem, w ktérym, nawiasem
moéwiac, byt z biegiem lat coraz bardziej osamotniony i zyt w rosngcym poczuciu
artystycznej izolacji. Tutaj przeszedt edukacje artystyczna —najpierw w czasie woj-
ny w Kunstgewerbeschule, a nastepnie w latach 1945-1947 na Akademii Sztuk Pigk-
nych, gdzie studiowal malarstwo w pracowniach Eugeniusza Eibischa i Zbigniewa
Pronaszki. Cztonek grupy MARG™ i szwajcarskiego XYLON-u*!. Pierwsze proby
graficzne Panka siggaja czasow sprzed 1940 roku i powoli w ciggu nastepnych lat
zaczynaja koncentrowac si¢ na drzeworycie, ktéry stanie si¢ jego niekwestionowang
domeng, pomimo malarskiego wyksztatcenia i dziatalno$ci w tym kierunku, zwta-
szcza w drugiej potowie lat 60. i w latach 70.* Posta¢ catkowicie autentyczna, ce-
nigca sobie niezaleznos¢ ponad wszystko, nieidgca na zyciowe kompromisy i nie-
znoszaca fatszu szczeg6lnie w sytuacjach zwiazanych ze sztuka oraz srodowisko-
wego konformizmu i kunktatorstwa. Jego liczacy ponad 600 prac, bogaty dorobek
graficzny, ogromny rysunkowy, a takze malarski, nie poddaje si¢ jednoznacznym
klasyfikacjom, zwlaszcza grafika nie ma analogii w polskiej sztuce. Wraz ze Sta-
nistawem Wojtowiczem* i Marianem Maling, o ktérym bedzie nastgpnie mowa,
stanowili w Krakowie na przetomie lat 50. i 60., nie tylko wsréd mtodszej genera-

nr 4, 1990, s. 30-33, il.). Wydrukowanie wszystkich prac i skatalogowanie matryc integralnie wiaze si¢
z powstaniem monografii, bez czego jej realizacja nie bytaby mozliwa; K. Kulig-Janarek, Jerzy Pa-
nek (1918-2001), wystawa z cyklu: ,,Graficy z Krakowa”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow,
wrzesien—listopad 2006 (tamze kalendarium zycia i tworczos$ci, katalog prac, bibliografia, spis matryc;
dalej: Kulig-Janarek).

40 Interdyscyplinarna grupa ,MARG” [Malarstwo — Rzezba — Grafika] powstata w Krakowie
w roku 1958. Zob. A. Rottenberg, Klub MARG 1958—-1964 [w:] Polskie zZycie artystyczne w latach
1945-1960, s. 72-75.

4 Do szwajcarskiego XYLON-u, elitarnego stowarzyszenia grafikow uprawiajacych drzeworyt,
nalezeli z Polski na poczatku lat 60.: Stanistaw Dawski, Maria Hiszpanska-Neumann, Mieczystaw Jur-
gielewicz, Marian Malina, Jerzy Panek, Ewa Sliwinska i Stanistaw Wojtowicz. Zob. przyktadowo:
Xylon 3. Internationale Ausstellung von Holzschnitten, Museum zu Allerheiligen Schafthausen, 21. No-
vember 1959 bis 10. Januar, Schafthausen 1960 (nastgpnie m.in. w Berlinie).

4 Prawdopodobnie od 1965 roku rozpoczyna wyjazdy na malarskie plenery i kontynuuje je
przez lata 70., spedzajac na nich po kilka miesigcy od lata do jesieni, odrywajac si¢ od Krakowa. Zob.
1 Ogolnopolski plener w Bialowiezy 1965, ZPAP — BWA w Biatymstoku (nienotowany); 2 Ogdlno-
polski plener biatowieski 1966. Spotkania i eksperymenty, ZPAP, Ratusz, Biatystok 1966, il. s. nlb.
Zob. Panek — Gielniak. Zycie — przyjazi — sztuka. Korespondencja 1962-1972, oprac. E. Dzikowska
i W. Wierzchowska, Warszawa 2005 (dalej: Panek — Gielniak), s. 234, 237 (kartki Panka do Gielniaka
ze Zwierzynca pod Zamosciem i Bialowiezy z roku 1966; w tym okresie kilkakrotne wzmianki o po-
wrocie do malarstwa). Na kilku plenerach wykonat tez drzeworyty.

4 Stanistaw Wojtowicz (1920-1991), malarz i przede wszystkim grafik, i w tej dziedzinie jeden
z najbardziej w latach 60. poza Polska znanych artystow. Zob. przypomnienie: Miedzy negatywem
a pozytywem. Stanistaw Wojtowicz (1920-1991), Galeria Nautilus — Galeria Czas, Krakow, 18 X-2 XI
2002.
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cji grafikow, trojce najwyrazistszych osobowosci. Razem tez wystawiali*t, Twor-
czos$¢ graficzng Panka mozna podzieli¢ na trzy okresy: I — juwenilia z konca lat 30.
i prace z lat 40. 1 50. (niezaleznie od techniki), az do czasé6w poczatkoéw polityczne;j
odwilzy z wystawag w Arsenale*; II — okres dojrzaly, ze wstgpem w postaci wy-
jazdu do Chin*, trwajacy do roku 1983, gdy wykonuje ostatnie deski do cyklu ,,Por-
trety jarmarczne”*’; III — okres p6zny, trwajacy do ostatnich miesi¢cy zycia, gdy
tez ze wzgledow zdrowotnych Panek zarzuca drzeworyt i przechodzi na techniki
metalowe*,

,,Proba portretu Jozefa Gielniaka” — tak niezobowigzujaco zostat nazwany ten
cykl 12 drzeworytow, bedacych owocem spotkan Panka z Gielniakiem na Slasku
i dowodem przyjazni z nim*, z ktérego posiadamy jedng odbitke. Ten wybitny gra-
fik, unieruchomiony z powodu postepujacej gruzlicy, mieszkat do $mierci w sana-
torium w Bukowcu pod Kowarami, dokad $ciggata cala plejada artystow, krytykdw,
filmowcow i urzednikoéw, bedacych pod urokiem jego twdrczosci i osobowosci.
Panek byt w Bukowcu dwukrotnie, w maju 1962 roku i w lipcu roku nastepnego.
Wracat stamtad do Krakowa peten wrazen, wykonywat tez w trakcie pobytu i potem
szkice¥. Za drugim pobytem w Bukowcu, zaopatrzony w deske, wykonat na miejscu
pierwszy z serii portret przyjaciela’'. Komplet odbitek, jak wynika z korespondencji

4 Marian Malina — Stanistaw Wojtowicz — Jerzy Panek. Wystawa grafiki, ZPAP [1958, wystawa
objazdowal].

4 Ogdlnopolska Wystawa Mlodej Plastyki Przeciw wojnie przeciw faszyzmowi, Arsenal, lipiec—
wrzesien 1955, Warszawa 1955.

46 Zob. Burkamp, s. 27, 44, 81 i nast.; Kulig-Janarek, s. 23-24. Ostatnio w listopadzie 2016 roku,
w Jan Fejkiel Gallery w Krakowie przy ulicy Stawkowskiej 14, miata miejsce wystawa: Jerzy Panek:
Trzy dni przed Pazdziernikiem wyleciatem do Pekinu (folder, tekst: J. Fejkiel).

47 Zob. Burkamp, s. 542, 543.

# Panek wykonuje w roku 1988 pierwsza po ponad 40 latach akwaforte Cwiczenia rozmacho-
we. Pig¢ lat pdzniej rozpoczyna, namowiony przez autorki przygotowywanej w Muzeum Narodowym
w Warszawie wystawy Ars erotica Elzbiete Dzikowska i Wiestawe Wierzchowska, cykl ,,Niewidomi
erotomani” 1 ,,Erotoman”. P6zniej pojawia si¢ nastepne. Zob. J. Motyka, Jerzy Panek — akwaforty
z cyklu: Niewidomi erotomani, ,,Rocznik Biblioteki PAU i PAN w Krakowie”, t. L: 2005, s. 393—401
(dalej: Motyka 2005). Blachy opracowujg i drukuja Stanistaw Wejman, a pézniej Krzysztof Tomalski.

49 Jézef Gielniak (1932-1972) tworzyl w linorycie kompozycje pelne fantasmagorii. Zob. Bur-
kamp, s. 129. Znajomos¢ oraz korespondencja z Pankiem na tle panoramy zycia artystycznego tamtych
lat zob.: Panek — Gielniak. Por. réwniez: J. Motyka, [recenzja z:] Panek — Gielniak. Zycie — przy-
jazn — sztuka..., ,,Biuletyn Historii Sztuki”, T. 70: 2008, nr 3—4, s. 581-589 (dalej: Motyka 2008).
Promocji ksigzki Dzikowskiej i Wierzchowskiej towarzyszyta w Bibliotece Narodowej w dniach
23 lutego—22 kwietnia 2006 wystawa prac artysty. Panek, ktory w dojrzatych latach unikat urzadza-
nia wystaw indywidualnych i pokazywania wigkszych zestawow prac, poza kilkoma, nigdy takze nie
wystawit portretow Gielniaka. W Bibliotece Narodowej pokazano wtedy komplet jego odbitek cyklu
,,Proby portretu...” ze zbioréw prywatnych w Warszawie.

0 Panek w kartce do Gielniaka pisze: ,,Zabratem si¢ fest do roboty. Szkicowniki z Twoimi portre-
tami przywiozg”. Zob. Panek — Gielniak, s. 270 (tamze blednie datowana kartka: 1969, powinno by¢:
1964; zob. Motyka 2008, s. 587 ).

1 Zob. Panek — Gielniak, s. 116 [z listu Gielniaka do Stanistawa Dawskiego i z materiatow do
filmu Elzbiety Dzikowskiej].
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miedzy nimi, Gielniak otrzymat w lutym 1964 roku i ze szczerym entuzjazmem
i wzruszeniem wyrazit podzigkowanie Pankowi:

Co ja dzi$ przezytem, Jurku, kiedy rozpakowalem Twoja przesylke¢! To jedna z najwigkszych ra-
dosci w moim zyciu! Jestem bardziej niz wzruszony, a moje stowa niezdatne wyrazi¢ to, co czuj¢
i mysle, Jurku. Jeste$ genialny, Jurku! Zrobite$ rzecz wspanialy, znakomita. Portrety sa zaskakujace
w wyrazie i w swojej roznorodnosci plastycznej: liryczne i uduchowione, lapidarne i mocne, z pory-
wem i odwaga, niepokojace, niespokojne, barokowe i wszedzie jestem Ja i wszedzie jestes Ty! Grazyn-
ka [Zona artysty] mowi, ze ,,w kazdej jest co$ ze mnie”. To, co mi date$ dzi$, to wigksze niz SKARB.
Date$ mi tyle z Siebie®2.

Obydwaj artysci, jak wynika z ich korespondencji, wielokrotnie wymieniajg si¢
pracami, Panek zdaje relacje Gielniakowi z jego wystaw w Krakowie, na ktore ten
nie mogt przyjecha¢ z powodéw zdrowotnych, dzielg si¢ roznymi informacjami.
Gielniak kilkakrotnie tez go namawia na wspolng wystawe, jednakze ten, niechetny
urzadzaniu indywidualnych pokazow, nie podejmuje tematu. Udaje si¢ ja jednak
zrobi¢ w Warszawie w roku 1964 z inicjatywy zaprzyjaznionych krytykow, z wyko-
rzystaniem prac niebgdgcych wiasno$cig Panka. Pokazano na niej, oprocz innych,
siedem grafik z tego cyklu®. W Gabinecie znalazt si¢ obecnie siodmy z tej serii
drzeworyt Proba portretu Jozefa Gielniaka> (ryc. 4). Monografista artysty Dieter
Burkamp w katalogu jego prac wyraza sad, ze w zadnym wypadku liczba egzempla-
rzy z pojedynczych desek nie przekroczyla pieciu i nie mialy one zapewne wigcej
probnych odbitek niz jedna lub dwie*. W rozumieniu piszacego te stowa, nalezatoby
moze uznaé, ze dotyczylo to ewentualnie jedynie kilku wybranych prac, a nie wszyst-
kich. Posiadany w Gabinecie egzemplarz nosi jedynie rzymska numeracje V1I, na-
niesiong otéwkiem reka Panka i biorace tez pod uwage dobra jakos$¢ papieru nie jest
odbitka prébng. Artysta sygnowat prace dopiero w momencie, gdy opuszczaly jego
pracownig.

Kolejne pozycje jego autorstwa to dwie prace z cyklu ,,Listy goncze”, zapo-
czatkowanego przez Panka w 1973 roku, nad ktérym pracowal z przerwami przez
trzy lata®. Potowa grafik powstata poza Krakowem, podczas pobytéw na kolej-
nych plenerach”’. Inspiracjg stata si¢, jak napisat w roku 1976 Jerzy Olkiewicz, zna-

32 Ibidem, s. 138.

53 Jozef Gielniak — Jerzy Panek, Galeria Widza i Artysty, Lazienki, Swiatynia Diany, Warszawa,
maj—czerwiec 1964 (folder, teksty: M. 1 J. Boguccy — niepodpisani; E. Garztecka, A. Jakimowicz), bez
spisu prac.

3 Inw. nr 38 622; Burkamp, s. 239.

3 Burkamp, s. 129. Zob. probna odbitke innej pracy z tego cyklu, sygnowana Panek 1963 (Bur-
kamp, s. 233). Katalog Aukcja Nr 6. Grafika, rysunek, akwarela, Polski Dom Aukcyjny ,,Sztuka” , Patac
Sztuki, Krakow 10 pazdziernika 1998, poz. 366, il.

% Burkamp, s. 496-499, 509-520 oraz 521, 522.

57 Zob. na przyktad: W obronie obrazu. IX Migdzynarodowy Plener Malarski Biatowieza 1975/
1976. Wystawa malarstwa, BWA, Biatystok, kwiecien 1976, s. nlb. il [Ja jako List gonczy VII; Bur-
kamp, s. 509]. Powstawaly tez prace olejne. Na przyktad na wyklejce jednego ze szkicownikéw z roku
1976 jest wzmianka artysty: ,,1972 2-3. Studium do List G. olejne”.
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leziona przez artyste podczas spaceru z psem na ulicy Szerokiej kartka papieru
z niezdarnym portretem megzczyzny, opatrzonym bardzo dosadnym ostrzegawczym
epitetem, a takze gazetowe fotografie terrorystow z glo$nej wtedy i w Polsce ze
swej dziatalnosci grupy Baader-Meinhof. To bylo wyzwalajaca przyczyna, dru-
gim natomiast biegunem byl znany fakt, ze Panek przez calg tworczo$¢ zajmowat
si¢ eksploracja wlasnego wizerunku, przygladaniem si¢ wlasnemu ,,ja” z jedyna
w swoim rodzaju dociekliwoscia, poczuciem autoironii i humoru, co nie wyczerpu-
je szerokiego zakresu innych, glebszych konotacji*®. Niektore z tych grafik noszg
nawet tytut: Ja sam jako List gonczy. Jego wymowa, pomimo walorow formalnych
sktaniajgcych do tego typu spostrzezen, nie ma charakteru sztuki autotelicznej (jak
u Picassa), zajmujacej si¢ w XX stuleciu sobg sama, wlasnym jezykiem. Dotyka
w przekazie bezposrednio czego$ ponad to, co nie bez racji przyjelo si¢, sygna-
lizujac rozumienie tworczosci przypadku Panka, w pewnym waskim aspekcie tu
nazywa¢ gombrowiczowska geba, sztuki wpisanej w pewien ciag tradycji, tego, co
przydaje rozpoznawalnej jego tworczosci cech polskich i uniwersalnych, w ktorych
komizm, jesli kto$ tak jak on potrafil si¢ do niego wznie$¢ (poprzez pyche, zacie-
trzewienie, matos$¢, wylewnos¢, hojnosé, dobro¢...), miesza si¢ czestokro¢ z cigta
puentg goryczy. Tysigce wersji wlasnego portretu pozostawit Panek posrod innych
rysunkow na kartach szkicownikow, Swiadomie i uzytecznie prowadzonych od po-
czatku lat 60. dla wlasnej pamigci i tez dalszych potrzeb jako grafika. Olkiewicz
wspomina rowniez, mowigc o ,,Listach gonczych”, ze uwazal on ,,czcionke dru-
karska jako idealng forme przekazu graficznego” i chodzilo mu, zeby znalez¢ jej
odpowiednik przekazujacy rézne tresci, zamkniety ,,w systemie nadrzednym jak
kolumna gazety”. I dale;j:

Panek robiac szkice do przyszitego drzeworytu obserwuje nie tylko swoja twarz odbita w lustrze.
Patrzy przez okno, skad wida¢ dachy starego Kazimierza. Wida¢ architekturg. I architektonika naj-
petniej uwidacznia si¢ w drzeworytach. Te pomniejszone, utozone w klatki wizje twarzy ludzkiej sa
uproszczone do form skrotowych, syntetycznych, wynikajacych nie tylko z wyobrazni, ale z otocze-
nia. Panek konstruuje swoje systemy autoportretow z zachowaniem dyscypliny bliskiej architektonice,
a rownoczesnie nie oddala si¢ od organicznego zwigzku z tym, co otacza®.

Cykl ,,Listy goncze”, jak podaje w katalogu Dieter Burkamp, liczy osiemnascie
drzeworytow i dwa poza numeracja. O te dwa ostatnie powigkszaja si¢ obecnie na-
sze zbiory®'. Sg to: List gonczy, 1975/1976% (na papierze pakowym); List gonczy,

% J. Olkiewicz, Listy goncze, ,,Sztuka”, 1976, nr 3, il. (dalej: Olkiewicz 1976); Jerzy Panek,
grafika 1990-1993. W 80 rocznice urodzin (teksty: D. Wroblewska, J. Fejkiel), Jan Fejkiel Gallery
Krakoéw, grudzien 1998 [tamze zarys biografii artystycznej; dalej: Fejkiel 1998].

3 Zob. przyktadowo sposrod wielu tekstow: R. Kalicki, Dziennik Jerzego Panka, ,,Tworczo$¢”,
1987, nr S, s. 119-121; idem, Twarze Jerzego Panka, ,,Tygodnik Literacki”, 1991, nr 18/19,s. 3; G. Bur-
kamp, Sam jako pasterz. Wizerunek cztowieka w drzeworytach Panka [w:] Burkamp 1995, s. 51-53.

% QOlkiewicz 1976, ibidem.

o Inw. nr 38 622, 38 623. Zob. Burkamp, s. 521, 522, po korekcie powinno by¢ pomiedzy 500
a 508.

2 Burkamp, ibidem, podaje informacje, ze prawdopodobnie wykonany przez Panka na plenerze
we Fromborku.
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1975/1976% (na kalce; ryc. 5). Blizsza ich analiza pozwala jednak na dokonanie
pewnego przesuni¢cia w numeracji Burkampa i sa to w istocie drzeworyty powstate
nie na ktoryms$ z pleneréw (np. w Bialowiezy, Biatymstoku czy Fromborku), ale
w Krakowie w roku 1974: List gonczy V 1 List gonczy VI. Tak wigc, w cyklu jest
osiemnascie prac bez zadnych dodatkowych®. Nie nosza one jakichkolwiek ozna-
czen, a material, na ktérym je wydrukowano, $wiadczy, ze Panek traktowal je
jako odbitki probne. Trudno jest w przypadku jego tworczo$ci, zwtaszcza od kon-
ca lat 60. XX stulecia, w ogole mowi¢ o naktadach grafik, najczesciej ograni-
czajacych sie do kilku sztuk®. Nie kierujac si¢ zdaniem kogokolwiek przewaz-
nie odbijat je z klockdw coraz czeéciej niemal pojedynczo, rzadko biorgc pod
uwage sugestie zainteresowanych, zeby wraca¢ do tego, co stawato si¢ juz dla
niego rozwigzanym problemem. Opracowywanie desek, odejmowanie z nich
drewna, sublimacja szlachetnej jego materialno$ci az osiagnie si¢ ten ostateczny,
kategoryczny wyraz — to byto dla niego istotne, a samo odbijanie bylo procesem
wtornym. Stwierdzit kiedys, ze najlepsza deska, to ta jeszcze niedrukowana®®. Nie
ma pewnosci, szczeg6lnie jesli chodzi o lata 70. — takze z powodu uczulenia na
farbe — czy ,,dobre” odbitki wykonane zostaly przez niego ze wszystkich desek®’.
Te — obecnie niemal wregcz pojedyncze — egzemplarze z owych pozniejszych lat
trudno jest odnalez¢, jesli nie znalazty si¢ od razu w kolekcjach publicznych, czego
przesledzenie moze rowniez nie przynies¢ oczekiwanych rezultatow. W rozumieniu
piszacego te stowa, w przypadku obydwu Listow gonczych w Gabinecie duze jest
prawdopodobienstwo, ze poza pdzniejszym naktadem Burkampa nie istniejg, oprocz

0 Wedlug tegoz pierwotnie praca sktadata si¢ z trzech rz¢dow glow, co jest zapewne informacja
uzyskang od artysty podczas katalogowania desek, ibidem.

® Prowadzony przez artyste od roku 1959 ,,Rekopis”, jak nazwat Jan Fejkiel ten odreczny wy-
kaz, korzystajac z niego przy opracowywaniu publikacji Dante Jerzego Panka (teksty: J. Fejkiel,
D. Wroblewska, G. Burkamp, Jan Fejkiel Gallery, Krakow 2001; dalej: Dante Jerzego Panka), wedtug
Burkampa ma tych grafik nie notowac i dlatego zostaty umieszczone na koncu cyklu poza numera-
cja. Jednakze autor zrobil w tej numeracji przerwe i brak jest drzeworytéw z roku 1974, w ,,Re¢kopisie”
jako List gonczy V' 1 List gonczy VI i okre$lanych dodatkowo przez Panka: ,,(6) duze” i ,,(6) male”.
Odnosi si¢ to do liczby gtow i odpowiada drzeworytom z Gabinetu, z ktorych jeden jest nieco mniejszy
od drugiego. To tez oznacza, ze nie powstaly one na plenerze we Fromborku, a w Krakowie, co Panek
tamze zaznacza. Pracujac z Burkampem artysta nie oznaczyt ich na kserokopii ,,Rekopisu” i watpli-
wosci zwigzanej z tym brakiem juz pdzniej nie skorygowano. Obydwie prace sg odbitkami z tej samej
deski. Zob. Kulig-Janarek, V/1. Matryce do drzeworytow..., poz. 459, 460.

% Wieksza liczba odbitek dotyczyta kilku drzeworytow, takich jak: Siuda Baba (Burkamp, s. 138),
Koza ze Zwardonia I (ibidem, s. 254), Autoportret w biatym kapeluszu 1I-11I (ibidem, s. 180-181).
Panek brat tez udziat w odbywajacych si¢ (kilkakrotnie?) w latach 60. subskrypcjach grafik. Zob. Ogol-
nopolska subskrypcja grafiki artystycznej. Pod patronatem Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych
i Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Warszawskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, War-
szawa 1965, s. 68—69. Oferowat Beczgcq koze (Burkamp, s. 262), naktad 50 odbitek, zapewne nie-
zrealizowany w calosci.

% M. Rostworowski, Znaki... zycia [w:] Jerzy Panek, malarstwo, grafika... (teksty: D. Wrob-
lewska, M. Rostworowski, I. Trybowski, J. Panek), s. 4, Galeria Kordegarda, Warszawa, kwiecien—maj
1991.

7 Burkamp notuje to przy niektorych drzeworytach.
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naszych, zadne inne, ktore wydrukowat sam Panek®. Wspomniany monografista
notuje egzemplarze w zbiorach muzealnych, ale mozna mie¢ watpliwosci, czy od
ukazania si¢ jego publikacji w roku 1995 stan posiadania zbioréw publicznych po-
wiekszyt si¢ o dzieta polskiej grafiki drugiej potowy XX stulecia nawet jesli chodzi-
toby o pozyskiwanie na rynku prac najbardziej znaczacych jej tworcow.

Do czasu otrzymania opisywanego daru niewielki zestaw grafik Jerzego Panka
w Gabinecie sktadat si¢ z czterech prac z serii ,,Niewidomi erotomani” z ostatniego
okresu zycia®. Teraz otrzymali$my jeszcze osiem i dzigki temu powstal reprezenta-
tywny obraz jego poznej tworczosci. Artysta postugiwat si¢ w tym czasie, jak wspo-
mniano, technikami metalowymi: akwafortg, suchg igla i odpryskiem. Wymieniajac
je chronologicznie, sa to dwie suche igly z cyklu ,,Swidrowaci” z roku 2005, trzy
odbitki z lat 1999-2000 z cyklu ,,Oszust matrymonialny” oraz trzy plansze z roku
2000 z cyklu ,,Lew i wiatr”. Po otrzymaniu poprzedniego daru w postaci wspo-
mnianych grafik z serii ,,Niewidomi erotomani” nadarzyta si¢ sposobnos¢ podjecia
proby analizy pdznego okresu tworczosci Panka’™ i w pewnej mierze obejmuje ona
réwniez pozyskane obecnie prace. Reprezentuja odmienny niz w przypadku drze-
worytu sposob widzenia. Proces tworczy, w ktorym pierwszy szkic byt podstawa dla
dalszego etapu, ulega skroceniu, poniewaz to on jest juz w przypadku metalowej
matrycy rownoczesnie gotowym rozwigzaniem. Artysta nie bylby soba, gdyby nie
potrafil w niepowtarzalny sposob nadal przygladac¢ si¢ wlasnej fizjonomii. Przy tym
trzeba pamigtaé, ze w tym czasie, rownolegle z ascetycznymi szkicami na blachach,
Panek nieustannie rysuje siebie kolorowo do kolejnych zeszytdéw, peczniejacych od
grubej warstwy uzywanych teraz woskowych kredek. Nie dostrzega si¢ w nich juz
jednak w tym stopniu dawnej potrzeby wiwisekcji, zastgpuje ja coraz wigkszy dy-
stans, wyciszenie. Panek stopniowo oddala si¢ w nich i coraz stabiej identyfikuje
z wlasnym obrazem”'. Dawng ostro$¢ widzenia, witalno$¢ natomiast zachowujg gra-
fiki. Przyktadem sa dwie wspomniane prace z cyklu ,,Swidrowaci” z roku 19957,
wykonane szybkimi pociagnieciami igly, z ktorych pierwsza podejmuje nadal ten
problem, w drugiej jednak nie jest to juz catkowicie jednoznaczne. W cyklu tym
cze$¢ grafik artysta wykonuje technika odprysku malujac pedzlem po przygotowa-
nych matrycach i ma to juz nieco inny charakter”. Podobnie wygladajg juz wszyst-

% Burkamp daje adnotacje, gdy dana praca znajdowata si¢ w Polsce w konkretnej kolekcji mu-
zealnej. Na wyklejkach szkicownikow artysty, dostgpnych przed laty piszacemu te stowa, udato si¢
odnalez¢ wzmianki jedynie o kilku odbitkach E/4 grafik z cyklu o numerach: I, I, 111, IV, VII, VIIL, X,
X1, XIV.

8 Zob. Motyka 2005, przypis 48.

7 Zob. Motyka 2005.

I Zob. na przykiad: Jerzy Panek, autoportrety, Galeria Artemis, Starowi$lna 21, Krakow, maj
2001 (wstep: J. Madeyski).

2 Inw. nr 38 625, 38 626. Zob. Fejkiel 1998, il. s. 33 i il. s. 37. Odbitki EA, datowane na plycie:
12 VII 1995 (inw. nr 38 625) i 21 XI 1995 (inw. nr 38 626). Por. Kulig-Janarek, V/3. Matryce prac
w technice akwaforty..., [II] nr 38 i [VI] 42. Kulig-Janarek notuje tacznie 17 blach z lat 1995 i 1996.
Pochodza od gldwnego spadkobiercy artysty, Barbary Jastrzebiec-Myszkowskiej.

3 Zob. Fejkiel 1998, s. 38-44.
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kie powstajace w latach 1999 1 2000 grafiki z cyklu ,,Oszust matrymonialny”, w tym
i trzy odbitki z Gabinetu’™. Wydaje sie¢, ze na jednej z tych prac, powstatych nie-
wiele miesiecy przed odejsciem artysty — jakby przeczuwajac schylek zycia —
chyba po raz pierwszy chowa pochylong twarz w cieniu. W drugiej potowie roku
2000, a wigc na krotko przed $miercia, Panek wykonat jeszcze grafiki ze zwierze-
tami’, w tym peten humoru i swobody cykl szesciu prac ,,Lew i wiatr”, w ktorym
rozwichrzone sylwetki zwierzecia przybierajg kilkakrotnie rysy twarzy artysty. Do
Gabinetu trafity z niego trzy prace’ (ryc. 6).

Nastepng wazng postacig w polskiej grafice jest Marian Malina (1922-1985),
ktorego tworczos¢, dzigki darowi, reprezentowana jest obecnie w Gabinecie przez
kilka prac”’. Nieco mtodszy od Panka, urodzony w Sosnowcu, w tych samych
latach 1945-1948 studiowal na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie malar-
stwo pod kierunkiem Jerzego Fedkowicza oraz grafik¢ u Konrada Srzednickiego
i Andrzeja Jurkiewicza. Tak jak Panek byl cztonkiem grupy MARG? oraz
XYLON?, a takze nalezat do grupy ,,Zaglebie”®. Zwigzany z Krakowem rowniez
po studiach jako pedagog na tej uczelni, gdzie byt bardzo ceniony przez studentdw,
powrdcit jednak w 1960 roku do Sosnowca. Andrzej Pietsch tak wspomina tamten
okres:

™ TInw. nr 38 627-38 629. Prace niesygnowane przez Panka, jedynie z adnotacja otowkiem

Krzysztofa Tomalskiego: Jerzy Panek 1999 (lub 2000) ,, Oszust matrymonialny” trawit i drukowat
Krzysztof Tomalski w trzech (dwoch) egzemplarzach. Jesli istnieja sygnowane reka artysty prace z tego
cyklu, to sg to jedynie pojedyncze egzemplarze. Zob. Kulig-Janarek, V/3. Matryce... notuje tacznie
37 blach.

> Cykl ,,Lew i wiatr”, ,,Targ konski” oraz prac¢ Mtody kon; zob. Kulig-Janarek, V/3. Matryce...
nr 91-96, 103-107.

" Inw. nr 38 630-38 632. Jedna z prac (inw. nr 38 631 z data na ptycie: 18.VIII 2000). Kulig-
-Janarek nie notuje daty. Zob. Kulig-Janarek, V/3. Matryce prac w technice akwaforty... nr 91-96.
Odbitki w Gabinecie maja dopisek otowkiem (w kilku wariantach): Lew i wiatr Jerzy Panek 2000 r.
odprysk — trawil i drukowat Krzysztof Tomalski w trzech egzemplarzach. Znane sa w zbiorach pry-
watnych w Krakowie cztery pojedyncze odbitki tego cyklu, sygnowane przez artyste: £/A Lew i wiatr
Panek 2000, w tym dwie z dodang rzymska numeracja 1 111. Jedna znich zob. Kulig-Janarek, kat. 256,
il. Byly sygnowane rownocze$nie w tym samym dniu z odbitkg Oszusta matrymonialnego 28 grudnia
2000 roku, zob. Kulig-Janarek, kat. 257, il. oraz Motyka 2005, przypis 15. T¢ druga z nich, o rzymskim
numerze I, posiadamy w zbiorach (inw. nr 38 640). Lwy pojawiaja si¢ u Panka w jego szkicownikach
kilkakrotnie, a w roku 1966 powstat drzeworyt Lezgcy lew (Burkamp, s. 323), mozna je takze rozpo-
zna¢ w kilku gltowach z cyklu dantejskiego. Zob. Dante Jerzego Panka. Osobng jeszcze realizacja jest
cykl ,,Lew z Pilicy” z lat 1973—-1977 (Burkamp, s. 474-483, 523-527).

7 Marian Malina 1922—1982, Muzeum Slaskie i Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach,
Katowice 1985 (wstep: Stanistaw Primus; tamze kalendarium wystaw i najpetniejszy spis liczacy
ponad 250 prac graficznych; dalej: Marian Malina 1985). Ostatnia wystawa artysty miata miejsce
w Chorzowie w roku 2014: zob. Marian Malina. Grafika z kolekcji Elzbiety i Mariana Biesiadow oraz
Edwarda Szczepanczyka — Galeria Czas, Miejska Galeria Sztuki Chorzowskiego Centrum Kultury,
Chorzoéw, 3-24 marca 2014.

8 Zob. przypis 40.

7 Zob. przypis 41.

80 Zob. przypis 8.
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Uczyt nas podstaw drzeworytu, litografii i grafiki wklestodrukowej, a czynit to z takg ogromnag
pasja i entuzjazmem, ze byliSmy zupelnie pewni, iZ nie ma niczego rownie wspaniatego jak robienie
grafik. Sam $wietnie wladajac warsztatem, nie traktowat go jako nienaruszalng §wigto$¢. Dla Mariana
Maliny inwencja i odkrycia warsztatowe byly waznym czynnikiem kreacji artystycznej®'.

Uprawiat gtownie grafike (od 1960 wylacznie), w tym, oprocz linorytu i drze-
worytu, wynaleziong przez siebie w 1958 roku lub wczesniej (?) technike nazwang
cellografig®. W Gabinecie znajduje si¢ teraz pie¢ rozpoznawalnych w stylu jego
prac®: Bez tytutu, Posta¢ w ruchu, Krol, Kompozycja operowa, Obraz z lat 1959—
1969, a wiec z czasu najwickszej aktywnos$ci tworczej Maliny.

Sposérod wspomnianej juz trojki rowiesnikow, a zarazem kolegdw, najciekaw-
szych nie tylko w Krakowie: Panek — Wojtowicz — Malina, ktérych krytycy wymie-
niali niemal automatycznie obok siebie, co wydaje si¢ nadal w pelni uzasadnione,
jedynie ten ostatni wymaga wciagz przywrocenia mu wiasciwego miejsca w historii
polskiej sztuki wspotczesnej. Warto na marginesie nadmieni¢, wspominajac t¢ po-
sta¢, ze poswigcong mu mata monografi¢ z serii ,,Wspotczesna grafika polska”®¢
(1962-1968) wydano w tamtych latach w pierwszej kolejnosci obok Haliny Chro-
stowskiej 1 Jerzego Panka. Tak jak ten ostatni, o czym jednak juz nie wspominano,
uhonorowany zostat szeregiem nagroéd®. Chociaz po powrocie do Sosnowca byt
ceniony 1 w Srodowisku Zaglebia pamietany, jednakze trudno nie zgodzi¢ si¢ z opi-
nig, ze paradoksalnie wlasnie to miejsce zamieszkania, gdzie czut si¢ najlepiej, w ja-
kim$ stopniu miato wptyw na jego zapomnienie®. Tym bardziej wigc liczy si¢ fakt,
Ze jego prace, zanim stang si¢ coraz trudniejsze do pozyskania, znalazly si¢ teraz
w zbiorach Gabinetu.

Maling r6zni od Panka bardzo wiele. U tamtego w drzeworytach dominantg jest
biel uzyskiwana przez kategoryczne odejmowanie wszystkiego co zbgdne i pozo-
stawianie lapidarnosci surowej kreski. Panek przedstawia obiekty swojego zaintere-

81 A. Pietsch, Moje slgskie fuscynacje [w:] Grafika na Slgsku w drugiej potowie XX wieku,
,,Biblioteka Katowicka” III, Katowice 2001, s. 5.

8 W tekstach jemu po$wicconych uwaza si¢, ze matryce, ktorg byl przynajmniej poczatkowo
celloplast (?), czyli plyta z tworzywa sztucznego, traktowal rozgrzanym metalowym narzedziem.
W istocie narzedziem tym byty metalowe rozgrzane wyttoczki, odciskane w linorytowej matrycy, ktora,
jak wida¢ na licznych pracach, mogt opracowywac takze i dtutem. Odbitki niekiedy znacznie r6znig
si¢ migdzy soba, jak pokazuje praca w Gabinecie z roku 1959 Bez tytutu. W katalogach znana jako
Kolumna. Zob. Wystawa Klubu MARG, Krakow maj 1960, Rynek [Gtowny] 25, s.nlb. jako: Kolumna,
drzeworyt; Marian Malina. Wystawa grafiki i rysunku 1960 [CBWA Katowice 1960] (wstgp: A. Ligoc-
ki), poz. 4, il., jako: Kolumna, cellografia.

8 Inw. nr 38 615-38 619. Wszystkie pi¢¢ prac znajdowalo si¢ wezesniej w zasobie prowadzonej
przez Edwarda Szczepanczyka Galerii ,,Czas” w Bedzinie, przy ulicy J. Bema 1A. Miata tam miej-
sce rowniez wystawa prac artysty. Zob. Marian Malina. Malarstwo i grafika, Galeria Czas, Bedzin
28 IV-12 V 2005 (wstep: Monika Branicka; dalej: Marian Malina 2005).

8 Marian Malina, oprac. A. Wojciechowski, Warszawa 1962.

8 I Ogdlnopolska wystawa grafiki artystycznej i rysunku, ZPAP, CBWA, Warszawa, czerwiec
1956 — I nagroda (dalej: OWGAR); Il OWGAR, Warszawa, kwiecien 1959 — wyrdznienie; Polskie
dzielo plastyczne w XV-lecie PRL, 11l OWGAR, CBWA Zachgta, Warszawa 1961 — II nagroda.

86 Zob. Marian Malina 2005, s. 6.
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sowania przestrzennie, w dazeniu do syntezy podpatrujac je ze wszystkich stron.
U Maliny w cellografiach jest inaczej. Sktania si¢ bardziej ku konkretowi, niezaleznie
od tego, czy przekroczy granice abstrakcji, czy wybierze figuracje. Kompozycje usta-
wia wyraznie na plaszczyznie, nieraz w sposob hieratyczny (Bez tytutu®’, Kompozy-
cja operowa®), nieraz ktadzie na papier czes$¢ sylwetki (Krél¥, Obraz®; ryc. 8) albo
calg postac (Posta¢ w ruchu®'; ryc. 7). Obcey jest mu radykalizm Panka w odejmowa-
niu z deski, nadaje za to konturowym czy innym ksztaltom czesto chropawa, za-
geszczong fizycznose.

Cellografie Maliny sa na polskim gruncie catkowicie nowatorskie. Jako pierw-
szy — zaktadajac, ze kto$ probowat robi¢ pdzniej to samo — wykorzystuje efekt roz-
topionej grubym ,,rastrem” matrycy, przy czym kontrolowana przypadkowos$¢ tego
procesu daje gwarancje¢, ze nic nie zostaje utracone z tozsamosci na wskro$ gra-
ficznego medium®. Wprost przeciwnie, zyskuje ono dzigki temu nowa, nieznang
dotad jakos¢. To nieakademickie podejscie, z zastosowaniem w petni czy czesciowo
przy linorycie metod niewarsztatowych, przydaje pracom Maliny indywidualnego
posmaku aktualnosci, oznak cywilizacyjnego postepu. Koresponduje w tym z 6w-
czesnymi tendencjami w sztuce, przede wszystkim z malarstwem informel (to bar-
dziej jego linoryty) czy tzw. malarstwem materii, ktore w Krakowie uprawiata Grupa
Nowohucka®. Gdy u nich kolor wyniesiony z Akademii sprowadza si¢ do neutralnej
pod tym wzgledem faktury, u Maliny przybiera to efekt niewarsztatowo uksztatto-

87 Praca zdobyta 16 listopada 1959 r. pierwsza nagrode na konkursie na Najlepsza Grafike
Miesigca ZPAP w Krakowie. Por. Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. ZPAP Krakow, pozycja
6 (sekcja 2: Sekcja Grafiki/Protokoty/1957-1962, karta 29 z tabela: ,,Sprawozdanie z konkursow na
,,Najlepsza Grafik¢ Miesigca”, zal. nr 8 E. Kotula). Zob. 90 lat ZPAP. Wystawa zbioréw graficznych,
ZPAP Okreg w Krakowie — Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow, 1 marca—7 kwietnia 2002, s. 35
(jako: Kolumna, inw. nr 1171). Zob. przypis 82. Zob. Najlepsza Grafika Miesigca 1959-2002 Wysta-
wa, ZPAP Krakow, Stowarzyszenie Migdzynarodowego Triennale Grafiki, Galeria Pryzmat, Krakow,
15-28 wrzesnia 2003, nie notuje.

8 Wykonana w wielu wariantach z podobnymi siedzacymi sylwetkami, poczatkowo (?) jako Por-
tret rodzinny, takze potem jako Grupa, i wielokrotnie reprodukowana. Chyba po raz pierwszy: zob.
Wystawa Klubu MARG, ZPAP, CBWA Krakow, maj 1959, Rynek [Glowny] 25, s. nlb. poz. 4.

8 Zob. Marian Malina 1985, poz. 116.

% Ibidem, poz. 120.

oV II Wystawa polskiego malarstwa i grafiki wspolczesnej w Czestochowie, Muzeum Regionalne
w Czgstochowie, 26 listopada 19616 stycznia 1962, poz. nr 64; Od realizmu do abstrakcji. Marian
Malina 1922—-1985, Muzeum w Sosnowcu, Sosnowiec, grudzien 1997—styczen 1998, il., s. nlb.

2 Nalezy takze wspomnie¢ o elektrotintach Stanistawa Rzepy (1909-1993), zwigzanego z Kra-
kowem do roku 1959. Zob. Wystawa 4 Grafikow. Julian Grabowski, Jerzy Panek, Stanistaw Rzepa,
Teresa Stankiewicz. Redakcja ,,Dziennika Polskiego” i CBWA Krakoéw, luty—maj 1959, Nowy Sacz,
Krynica, Rzeszow, Tarndw, tamze 8 grafik, il. nlb. I. Jakimowicz, Wspdiczesna grafika polska,
Warszawa 1975, il. 35 (jako Fluidylla 1959, elektrotinta barwna). Na gruncie malarskim analogicz-
nie wazne wydaja si¢ powstajace od 1957 roku Kompozycje fakturowe Bronistawa Kierzkowskiego.
B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945—1970, Warszawa 1975, il. 45; P. Piotrowski, Zna-
czenia modernizmu, Poznan 1999, il. 45.

% Malarstwo materii 1958—1963. Grupa Nowohucka (teksty: M. Tarabuta, M. Branicka, B. Stano),
Galeria Zderzak, Krakow 2000.
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wanego budulca. Koniec lat 50. to jeszcze czas heroicznego, chociaz dogasajacego
etapu popazdziernikowej nowoczesnos$ci, cechujacej si¢ utopijnym przekonaniem,
ze wspotczesna cywilizacja czy, zawegzajac do obszaru artystycznego, kultura beda
stanowily z nig organiczng jedno$¢*.

Jak wida¢ we wszystkich pracach Maliny w Gabinecie, ich faktura czy ziarno,
z ktorego powstaje rozpoznawalna forma, to wynik zréznicowania zaggszczen
wspomnianych eksperymentéw z matryca. Odczuwa si¢ jej dotykalnos$¢, i ta wew-
netrzna forma stanowi budulec czy tez jest pewnego rodzaju cechg nie tylko gra-
ficznej materii. Jeden z krytykow dostrzegt ten rys jego jezyka w kontek$cie nurtu
wielowiekowych filozoficznych rozwazan o istnieniu jednorodnej, pierwotnej, two-
rzacej wszystko zasady:

Korzystajac z tej narzucajgcej si¢ paraleli, sprobujmy dostrzec rzeczywisto$¢ grafik Maliny
jako parabolg $wiata, bytu zbudowanego z jednej zasadniczej pra-substancji, substratu, czy tez zasa-
dy, ktorej zroznicowanie daje dopiero postrzegang zmystami odrebno$¢ poszczegodlnych fenomendw
istnienia®.

Wspominajgc artystg, warto moze zastanowi¢ si¢ nad jeszcze jednym aspektem,
skoro pochodzit z Zaglebia i1 tam tez w wieku czterdziestu lat powrdcit. Wydaje
si¢ czyms$ bezdyskusyjnym, ze srodowisko, w jakim sie zyje 1 tworzy, ma roéwniez
okreslone znaczenie przy wykluwaniu si¢ tworczej osobowosci. Naktada na nig
pewne ramy percepcji, reagowania i myslenia, przydaje réznych cech jednostce.
Malina byt juz w petni uksztaltowanym artysta, gdy na progu nowych do§wiadczen,
a lata 60. to najlepszy jego okres, opuscit Krakéw i nadal rozwijat swoj talent mie-
szkajac w Sosnowcu’. Wtedy tez powstaly niektore z prac znajdujgcych si¢ obecnie
w Gabinecie. Sposrod trojki wspomnianych juz artystow to on jest najmniej meta-
foryczny, najmniej ,.krakowski”, a najbardziej, jak juz zaznaczano, zwraca uwage
na konkret. Albo, méwiagc §cislej, na przedmiotowa konkretno$¢, wyjeta z emocjo-
nalnego kontekstu. Te ceche, przetozong na jezyk sztuki, jak si¢ uwaza, wyniost
z wlasnego robotniczego Srodowiska®”. W niej odzwierciedla si¢ panujgcy w nim

% W. Wtodarczyk, ,, Nowoczesnos¢” i jej granice [w:] Sztuka polska po 1945 roku, ,,Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki”, Warszawa 1987, s. 25-27; takze w kontekscie 1 pézniej-
szych uwarunkowan: P. Piotrowski, Filozofia gestu, ibidem, s. 243-253. Wspomniane w przypisie 94
kompozycje Kierzkowskiego, jak i liczne nowoczesne prace z tamtego czasu, nosza rys wanitatywny,
mechanizmu samodestrukcji wpisany we wspotczesna cywilizacje 1 kulturg.

% Marian Malina 1922—-1985, wystawa w lokalu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki Grodzka 15,
Krakow 15 XII 1993—7 1 1994 (tekst: Stanistaw Primus; folder, ksero).

% Podczas pobytu w Krakowie bardzo rzadko mozna je byto spotka¢ poza np. pokazami grupy
MARG. W 1985 roku, w zwiazku z jego monograficzna wystawa w Katowicach (zob. przypis 77), ist-
niata mozliwo$¢ przeniesienia jej do Krakowa. Jerzy Panek okazal silne wzburzenie na wiadomos¢, ze
przyjaciel Igor Trybowski, a Owczesny prezes Patacu Sztuki (Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych),
nie wykazat tym zainteresowania. Panek powiedziat do piszacego te stowa, ze to dlatego, ,,by nie na-
razi¢ si¢ Akademii”.

7 Jak pisze Primus, rozwazajac emocjonalna powsciagliwo$¢ Maliny, ktory, wyrosly z tradycji
robotniczej, ,,szuka raczej w sztuce samopotwierdzenia niz sktonny jest kwestionowac swoj §wiat przez
zabiegi deformujace, prowadzace w kierunku groteski”. Zob. Marian Malina 1985, s. nlb.
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etos pracy, szacunek dla niej, prosta mysl, ze stanowi podstawe egzystencji. Jak po-
kazuje jego dorobek, Malina przez lata pobytu w Krakowie nabierajac doswiadczen
tego nie zatracit, a wrecz przeciwnie, stalo sie to u niego atutem. Jego konkret ma
charakter afirmatywny, w czym rozni si¢ niekiedy radykalnie od niektorych $laskich
artystow, probujacych przetamac si¢ od odwrotnej strony w postrzeganiu zadymio-
nej $laskiej rzeczywistosci. Prace Maliny z nastgpnych lat pokazuja, ze Zywos$¢ je-
zyka i inwencja nie opuszczaly go niemal do ostatnich chwil.

Nastepna pozycja omawianego daru jest jedna praca graficzna Leszka Soboc-
kiego. Artysta ten, urodzony w roku 1934 w Czestochowie, malarz, grafik, rzez-
biarz, poeta i pisarz, zwigzany jest przez calg tworczos¢ z Krakowem?. Studiowat
najpierw na Wydziale Grafiki Propagandowej w Katowicach (filii Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie), p6zniej w Krakowie w latach 1956—1959 malarstwo na tej-
ze uczelni, zakonczone dyplomem w pracowni Wactawa Taranczewskiego. Eduka-
cje kontynuowal nastepnie przez rok na Wydziale Rezyserii Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej i Filmowej w Lodzi. Cztonek zatozonej w 1966 roku w Krakowie
grupy ,,Wprost”®, z ktora do roku 1980 odby? siedemnascie wystaw. Wszechstron-
nie uzdolniony, Sobocki z tatwoscia bez obcigzenia balastem krepujacego warsz-
tatu posiadl umiej¢tno$¢ operowania réoznymi formami wypowiedzi, niezaleznie
czy chodzi o realistyczne malarstwo, rzezbe, assemblage, instalacje, grafike, czy
co$ pomigdzy nimi. Linoryty artysty, przewaznie wykonywane w cyklach, a stwo-
rzyt ich kilkanascie!®, wyrdzniajg si¢ wérod wielu dziet innych cztonkow grupy
»Wprost” moze najwieckszg jednoznaczno$cig artystycznego przekazu i treSciowym
fadunkiem. W niektérych z nich antymalarskie prace balansuja, jak np. w cyklach
»Znaki ostrzegawcze” czy ,,Elementy prefabrykowane”, na granicy grafiki uzytko-
wej, do ktorej jezyka $wiadomie si¢ odwotujg. Nie bez przyczyny Sobocki przeszedt
edukacje jako grafik propagandysta, co wzmocnito zapewne jego umiejetno$é wy-
razistej puenty. Lata 60. i dalsze to czas, gdy obowiazujacy jezyk zaczat wyznaczac
po informelu na Zachodzie pop-art czerpigcy inspiracje z wizualnej strony kultury

% Leszek Sobocki, Biografia i wizerunki wilasne 1974-1979, z cyklu: ,,Prezentacje laureatow
Ogolnopolskiego Konkursu im. Jana Spychalskiego”, BWA Poznan, Stary Rynek, Arsenal, styczen
1980 [folder wystawy, tamze wykaz wystaw, w ktorych artysta uczestniczyt do roku 1980].

% Pierwsza wystawa grupy ,,Wprost” miata miejsce w Krakowie w Palacu Sztuki Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych w 1966 roku. Do grupy (rozwiazanej 20 lat pézniej) nalezeli oprocz Soboc-
kiego: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Barbara Skapska (udzial tylko w pierwszej wystawie), Jacek
Walto$. Zob. katalog monograficzny grupy: WPROST 1966—1986, oprac. A. Krol, J. Walto$ (teksty:
B. Dziechciaruk-Maj, J. Walto$, A. Krol, A. Os¢ka, A. Kostotowski, T. Nyczek, A. Zagajewski, M. Mak-
symczak), Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow, 9.09-31.12.2016.

19 Poczawszy od 1966 roku, byto ich do roku 1985 dwanascie i warto je wszystkie wymienic:
1966 Tozsamosé; 1967 Etykiety zastgpcze; 1968 Marzec *68; 1968—1971 Znaki ostrzegawcze; 1970 Ele-
menty prefabrykowane/Prefabrykaty; 1971 Przemienienie; 1974-1976 Biografia; 1980 Bramy; 1981
43 lata osadnictwa w Polsce; 1981 Znaczki polskie; 1982 Drzwi polskie; 1983 Wizyta; 1985 Postuga.
Zob. Leszek Sobocki. ,,Moja etyczna Europa”, Fundacja Zjednoczonej Europy, One Europe Founda-
tion, ,,Czas Krakowski”, ul. Czapskich 5, Krakow, maj 1990 [folder ze spisem cykli i krotkimi od-
autorskim ich opisami].
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masowej 1 jej produktow. Artysta przewrotnie si¢ pod te poetyke podiacza. Umie-
szczane w fabrykach, warsztatach, biurach i modyfikowane przez Sobockiego zna-
ki-hasta o bezpieczenstwie pracy zastepuja wiec uzywana, na przyktad przez pop-
-art, fotograficzng reklame. W Polsce w tamtejszych realiach niedoboru codzien-
nych dobr sama w sobie stanowita ona jeden z absurdow dwczesnej rzeczywistosci,
czy raczej ,nierzeczywistosci”!'?', i zastapienie jej znakami wzmacnia sit¢ przeka-
zu. Dopowiedziane w linorytach forma przedmioty, pieczatki, hasta czy slogany
jako parafraza zachodnich wizualnych cytatow, inaczej niz w indyferentnej z zasa-
dy sztuce pop-artu, stajg si¢ oznaka odczuwania kondycji czlowieka, tresciowych
znaczen. Sobocki z sarkazmem, przy catkowitym uproszczeniu srodkow i operujac
czytelnym myslowym skrétem zaczerpnictym z jezyka propagandy, pokazuje de-
gradacje jednostki ludzkiej, dehumanizowanej przez ideologi¢ i redukowanej przez
system spoleczny do roli bezosobowego automatu. Z obecnej perspektywy przekaz
ten ma charakter uniwersalny i wykracza poza dwczesne uwarunkowania polityczne
czy egzystencjalne przemys$lenia zwiazane tylko z tamtym okresem.

Dzigki tym doswiadczeniom artystycznym latwiej jest zrozumie¢ odbiorcy na-
stepne cykle graficzne Sobockiego, ktore stanowia formalnie i tresciowo pewien
uzupelniajacy si¢ ciag. Pierwszym z nich jest ,,Biografia”, z ktorej w Gabinecie
posiadamy obecnie jedng prace!® (ryc. 9). Liczy 25 linorytow, powstajacych w cia-
gu lat 1974-1976. Prawie kazda z plansz odnosi si¢ do jakiego$ zapamigtanego
z dziecinstwa epizodu zycia zwigzanego z czasami Il wojny §wiatowej 1 z wojenng
traumg. Skupiajac si¢ bezposrednio na takich wtasnie indywidualnych doswiadcze-
niach, stanowig punkt wyjscia dla plastycznego przekazu. Jak sam tytut cyklu suge-
ruje, Sobocki o sprawach szerszej zbiorowos$ci wyraza si¢ teraz przez pryzmat prze-
zy¢ dziecka, ktorego odbiodr rzeczywistos$ci, mimo ze wycinkowy, potrafi jednak by¢
dojmujacy. Nastepuje wigc tutaj, jak mozna odczytywac, pewne przesuniecie akcen-
tow, bowiem uogo6lniony pojedynczy epizod przeksztatca si¢ w metaforg wspolne-
go doswiadczenia historycznego, jest ahistorycznym spojrzeniem w zapamigtang
przesztos¢. A oto jego wlasne uwagi na ten temat:

Od roku 1974 pracuj¢ nad cyklem grafik cigtych w linorycie, ktoérych leitmotivem sg zawidzenia,
wspomnienia, przezycia tak $ci§le zwiazane z czasem, w ktorym dane mi bylo zy¢. Nazwatem ten
cykl ,,Biografia” i dziel¢ na podtytuly — Pierwsze widzenia, pierwsze poznania, pierwsze inicjacje.
Wyprowadzitem cykl od 1938 roku i doprowadzitem do 1945 r. Powstato w latach od 1974 do 1976
tacznie 25 grafik. Mam zamiar poprowadzi¢ dalej ,,Notatnik przezy¢ z okresu dojrzewania” przez czas
niebanalny w wydarzenia. Licz¢ na to, ze uda mi si¢ dogrzeba¢ w zakamarkach pamigci do utrwalonych
tam zobrazowan'%.

191 Termin wprowadzony (czy moze utrwalony) ksiazka Kazimierza Brandysa pod tym tytutem.
Jej pierwsze wydanie ukazato si¢ w tzw. drugim obiegu w roku 1977 w Warszawie.

12 Tnw. nr 38 634. Cykl wystawiony na 13. wystawie grupy w Patacu Sztuki w Krakowie w listopa-
dzie i grudniu 1976 roku. Zob. WPROST 1966-1986...,s. 128-129,328-333, il. 310. Prace, wraz z drugg
grafika z cyklu, zakupit poprzedni wlasciciel w sklepie ,,.Desa” przy ul. Florianskiej 13 w Krakowie,
z zasobu zlikwidowanej w roku 1991 Galerii ,,B” ,,Desy” przy ulicy Sw. Tomasza 21. Jako jedyna pla-
coéwka w Krakowie specjalizowata si¢ ona w latach 70. i 80. we wspolczesnej 1 dawnej grafice i rysunku.

13- Zob. przypis 100.
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Linoryty, tak jak i poprzednio ostro odcinajace si¢ od tla i zredukowane tylko
do rozpoznawalnych sylwet, odwolujg si¢ teraz w czytelny sposob do ikonograficz-
nych wzorow sprzed stuleci. Pobrzmiewa w nich prostota dewocyjnego przekazu
ze $redniowiecznych Biblii pauperum, przypominajacych niepismiennym jak zy¢
i umiera¢. Sg w nich takze echa petnej emocjonalnego napigcia sztuki niemieckiej
XVI wieku, w tym i drzeworytu, gdy przetamywaty si¢ dwie epoki, czaséw Refor-
macji, zaraz, wojen chtopskich. Emanuje z niej, poprzez dosadnos¢ wywodzaca sig
z pdznogotyckiego realizmu, atmosfera niepokoju, drapieznosci, albo wrecz grozy.
Tak wygladaja, na przyktad, drzeworyty Lucasa Cranacha Starszego, Hansa Bal-
dunga Griena, Albrechta Altdorfera i wielu innych. Sobocki przetozyt to na wtasng
autobiografie.

Linoryty w tym cyklu nie zawierajg juz budujacych obraz haset czy dopowia-
dajacych puente tytutow. Zastepuje je opisujacy sytuacje, zwiezly literacki komen-
tarz'™. Jest w tym rodzaj rzadko spotykanego dwuglosu, dialogu mi¢dzy artysta
i rownocze$nie pisarzem-poeta, gdy niezalezne jako forma wypowiedzi stowo pi-
sane tworzy z obrazem petna, dobitng catos¢. Linoryt w Gabinecie, przestawiajacy
sylwete kury z popgkanym, niedonoszonym jajem, ma zamiast tytutu objasnienie:
»Z cyklu: *Biografia’ (Pierwsze widzenia). Rok 1939... chodzita po podworku i obno-
sita nie wyszte jajo zapaskudzone guanem i zaschltymi naczynkami krwiono$nymi”.
Sobocki, pokazujac te grafiki na kolejnej wystawie grupy ,,Wprost” w Patacu Sztuki
w Krakowie w roku 1976'%, nie wahat si¢ potraktowac ich jak plansze i dosy¢ nie-
starannie doklei¢ paskow papieru z napisanymi na maszynie komentarzami. Nasza
odbitka ma go rowniez.

Kolejnym artysta, reprezentowanym dzieki darowi w Gabinecie Rycin, jest Piotr
Kmieé¢. Urodzony w roku 1949 w Zamosciu i zwigzany z Krakowem przez okres
studiow na Akademii Sztuk Pieknych, dyplom uzyskal w roku 1974 w pracowni
Wactawa Taranczewskiego. Od wielu lat mieszka i pracuje jako pedagog w Nate-
czowie. Zajmuje si¢ malarstwem, rysunkiem i rzezbg ', Jego praca to trzyczg¢$ciowa
monotypia'? (ryc. 10) z wycietym elementem do odgiecia, odbierajacym jej cechy
rysunkowej jednoznacznosci, co sugeruje trzeci wymiar. Jest to rowniez, poczawszy
od czasow ukonczenia Akademii, charakterystyczne dla jego licznych prac z po-
granicza malarstwa, w ktorych podobrazia, potraktowane radykalnie, stajg si¢ prze-
strzennymi obiektami rownoczesnie wspolnymi dla kilku dyscyplin. Sg one réwniez
niekiedy ograniczone do surowych materialow, jak drewno i naturalne ptétno. Moz-

14 W latach 70. artysta napisal kilka niewydanych powiesci. Notuja je biografie artystyczne
w katalogach indywidualnych wystaw. Sa to: Tytut zastepczy (1970), Targanie (1975), Nieumysine spo-
wodowanie powiesci (1977).

105 Zob. przypis 102.

106 Piotr Kmie¢. Katalog prac 1971-2001, BWA Lublin — Galeria u Jezuitow, Poznan 2001 (teksty
réznych autorow i komentarze wlasne artysty; dalej: Piotr Kmie¢ 2001); Piotr Kmie¢. Katalog prac
2001-2013, Muzeum Lubelskie w Lublinie — Patac Sztuki, Krakow 2013 (teksty: M. Kitowska-Lysiak,
J. Marciniak, G. Jozefczuk 1 wiasne artysty).

107

Inw. nr 38 589. Praca niesygnowana, opatrzona tylko konkursowym godtem ,,ZIEMOWIT”.
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na uzna¢, ze Kmie¢ w ten sposob sugeruje, iz pierwotno$é ta poprzez swa powszed-
nio$¢ i zgrzebnos$¢ jest w pewnym sensie paralelg ludzkiego istnienia. Opisywana
monotypi¢ pokazal w roku 1976 na wystawie Linia i zapis w Galerii Pryzmat ZPAP
w Krakowie bedacej poktosiem konkursu, na ktorym uzyskata pierwsza nagrode'®.
Motyw pojawiajacego si¢ na monotypii ksztaltu — owinigtej sylwetki, zredukowanej
ludzkiej postaci, jest u niego motywem, ktory przewija si¢ rowniez i przez jego poz-
niejsza tworczo$¢!'”. Z czasem tresci egzystencjalne nabieraja coraz bardziej czy-
telnych, czesto religijnych badz pasyjnych odniesien, czy to w obrazach-obiektach,
czy w pracach na pograniczu malarstwa olejnego. Kmie¢ byt wigc 6wczesnie jed-
nym z tych mtodych artystow, ktorzy, jak mozna przypuszczaé, dostrzegli potrzebe
czy mozliwo$¢ zblizenia si¢ poprzez sztuke do zagadnien sacrum, chociaz w pra-
wie obojetnej znaczeniowo, ale sugerujacej watki etyczne formie. Wychodzit wigc
w tym poza zrozumienie operujace jezykiem charakterystycznym dla awangardy.
ArtySci jego generacji nie podejmowali ich zbyt czesto. Dla niektérych z nich cezu-
ra, jesli podjeli pozniej podobne myslenie, stat si¢ fakt ogloszenia stanu wojennego
w grudniu 1981 roku.

Wirod podarowanych grafik znajduje sie jedna praca Maltgorzaty Zurakowskiej.
Urodzona w 1952 roku w Krakowie, tutaj na Akademii Sztuk Pigknych studiowata
grafike 1 uzyskata w roku 1980 dyplom w pracowniach: wklestodruku u Andrzeja
Pietscha (z mezzotinty), rysunku u Jacka Gaja i ksiazki oraz typografii u Romana
Banaszewskiego. Mieszka i pracuje w Bostonie, jest pedagogiem w Massachusetts
College of Art and Design, ale bierze udzial w zyciu artystycznym kraju i jej pra-
ce pojawiajg si¢ na wystawach, sg takze notowane w kolekcjach. Specjalizuje si¢
w pelnej osobnych walorow, rzadko przez grafikoéw stosowanej technice mezzotinty.
Po latach wczeéniejszej §wietnosci praktycznie zanikta w XIX wieku. Niekiedy poz-
niej stosowana, bowiem od schytku lat 50. XX stulecia, wraz poszerzaniem si¢ mig-
dzynarodowego obiegu grafiki i erupcja roznorodnosci jezyka, zaczely sie pojawiad
na roéznych konkursach rowniez prace w niej wykonywane''?. By¢ moze fakt, ze
Polska — z Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie'!! — rowniez znalazta
si¢ w tym obiegu, stat si¢ jednym z impulsow do jej ponownego dostrzezenia przez
miodych, gdy pojawila si¢ sposobnos¢ kontaktu z licznymi réznorodnymi praca-

18 Linia i zapis. Pokonkursowa wystawa rysunku miodych, Galeria Pryzmat ZPAP, Krakow, 6—
25 wrzesnia 1976 (wstgp: A. Sawicki), poz. 16, il. Nagroda Ex-Aequo z Andrzejem Kowalczykiem.
Zob. Piotr Kmie¢ 2001..., Monotypie (wprawki) 1977-1981, s. 17-24, kontynuowane w nastepnych la-
tach. Monotypi¢ t¢ zakupit poprzedni jej wlasciciel w sklepie ,,Desa” w Krakowie przy ul. Florianskiej
13. Zob. przypis 102.

199 Piotr Kmie¢. Signum temporis — rozdarty czlowiek, Galeria Maty Rynek KMPiK, Krakow,
grudzien 1978 (tekst: A. Sawicki). Zob. przypis 106.

10 Wérod nich najbardziej znany to Japonczyk Yozo Hamaguchi (1909-2000), wielokrotnie
nagradzany na mig¢dzynarodowych wystawach od konca lat 50., w tym na przyktad I nagrodg na
IV Biennale grafiki w Lublanie w roku 1961 i rowniez pozniej w Krakowie Prix Ex Aequo. Zob. I Mie-
dzynarodowe Biennale Grafiki Krakéw 1966, poz. 296-298.

" Grafika i pamigé. Rok 1966 najwigksza przygoda polskiej grafiki, Stowarzyszenie Migdzynaro-
dowego Triennale Grafiki (SMTG), Krakow 2006 (teksty rozne, w tym liczne wywiady).
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mi. Mezzotinta, poprzez dotykalng miekkos$¢ 1 subtelno$¢ materii, operuje czystym
walorem, co sktania do kameralnosci, do bardziej osobistego kontaktu z nig odbior-
cy. Zainteresowano si¢ nig w krakowskim $srodowisku!'? i zaczeto wykorzystywaé
czesciej od przetomu lat 60. 1 70., a takze pdzniej przez nastgpne dekady. Byt to za-
pewne wyraz postawy krytycznej wobec tendencji umniejszajacych procesualny,
Zurakowskiej do niewielkiego grona nieco od niej starszych, uprawiajacych ja kra-
kowskich grafikow !>, Wspottworza oni nurt w wyrazie i klimacie okre$lany jako tzw.
krakowska metafora, w ktorym refleksyjnos¢, czgsto intymny nastdj mezzotinty znaj-
duje swoje wlasne miejsce. Wizyjne, pelne w wyrazie i monumentalne mezzotinty
Zurakowskiej, w poréwnaniu z wieloma innymi realizacjami, sa jednym z najmoc-
niejszych akordow w tym nurcie. Posiadana teraz przez Gabinet grafika o tytule
Fala'* (ryc. 11) pochodzi z cyklu ,,Apokalipsa”. Powstawat on w latach 1983-1994
(?) 1liczy kilkana$cie prac''®. Po nim artystka wykonata rowniez i nastgpne cykle .

W opisywanym darze znalazta si¢ réwniez jedna grafika Wiestawa Skibinskie-
go (ur. 1961), ktorego tworczos¢ reprezentowana jest juz w Gabinecie przez kilka
interesujacych prac. W wigkszosci sg to jednak niewielkie plansze, wykonywane do
autorskich kalendarzy'”. Urodzony w Limanowej, studiowat w Krakowie, najpierw

112 Na przyktad, pamietajac o pracach Jacka Gaja z lat 1962—-1968, Tadeusz Jackowski w 2. poto-
wie lat. 60, zanim jeszcze zaczat sam jej uzywac, przygotowal dwie matryce Gielniakowi, zaintereso-
wanemu i innymi technikami, poza uprawianym przez niego linorytem. Zob. Panek — Gielniak, s. 235,
237,264, 1l. s. 276 (Bez tytutu (El Greco), 1968).

113 Nalezy tu wymieni¢ (nastepnych po Jacku Gaju) artystow, jak: Tadeusz Jackowski, Marta Kre-
mer, Janusz Karwacki, Wlodzimierz Kotkowski. Do jej rowiesnikow w Krakowie naleza: Ewa Sarad,
Magdalena Hoffmann i Matgorzata Hotowka.

14 Inw. nr 38 635. Zob. 16 Mednarodni graficni Biennale, Lublana 1985, s. 218, il.; 7 Norske
internasjonale grafikk Biennale, Fredrikstad 1984, s. 218 (Prix Ex Aequo); Gravure Polonaise Con-
temporaine (wstgp: Leszek Danilczyk), La Chaux-de-Fond-Fribourg—Ascona—Meyrin/Geneve 1988,
s. 146147, il. Prac¢ zakupit poprzedni whasciciel w Biurze Wystaw Artystycznych w Krakowie (p6z-
niej jako Bunkier Sztuki) przy okazji prowadzonej wyprzedazy wszystkich znajdujacych si¢ tam zbio-
row. Grafiki i prace rysunkowe sprzedawano od r¢ki. Rachunek nr 24/93 z dnia 30.07.1993 r. Zgodnie
z tym kwitem, mezzotinta Zurakowskiej nosita w inwentarzu BWA nr 579. Warto natomiast doda¢,
ze wbrew obawom $rodowiska artystycznego aukcja obrazoéw i rzezb okazala si¢ sukcesem, prace
osiggaly ceny galeryjne. W duzej mierze zainteresowanie to byto zapewne efektem atmosfery, wyniklej
z licznych polemik i protestow. Zob. Aukcja Kolekcji BWA, 16 pazdziernika 1993, Starmach Gallery,
Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw [folder, wydruk; roéwnocze$nie znane jest zaproszenie z datg
aukcji: 6 listopada 1993].

15 Cykl pokazywany na przyktad po kilka prac na kolejnych 11., 12. Migdzynarodowych Biennale
Grafiki oraz na I Migdzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie w latach 1986, 1988 oraz 1991.
Siedem mezzotint z tego cyklu, w tym rowniez posiadang przez nas Falg, artystka pokazata na wysta-
wie Grafika w Krakowie — Pokolenia, Klub Grafiki Warsztatowej ZPAP w Krakowie, BWA, Krakow,
lipiec 1993.

116 Zob. strong internetowa: http://www.zurakowska.net/

17 Sa to grafiki ze zwierz¢tami na kolejne lata chifiskiego roku kalendarzowego, wykonane wspol-
nie z kolegami z grupy TE7EM: Hanna Michalska-Baran, Bozeng Fortung-Skibinska oraz Zbigniewem
Knapczykiem (nie wszystkie). Oprocz tego posiadamy w Gabinecie trzy prace z jego daru: Dwa dymki,
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w Wyzszej Szkole Pedagogicznej (obecnie Uniwersytet Pedagogiczny), a nastgpnie
w latach 1982—-1987 na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych. Uzyskat w roku
1988 podwojny dyplom — w pracowni miedziorytu pod kierunkiem Stanistawa Wej-
mana i filmu animowanego w pracowni Jerzego Kuci. Obecnie mieszka i pracuje
w Przemyslu. Jest cztonkiem grupy TE7EM, z ktorg miat wiele wystaw '8, Skibin-
ski nalezy do czotdéwki liczacych si¢ polskich grafikow $redniego pokolenia, a jego
dokonania stanowia niezalezng i spdjna cato§¢. Wypowiada si¢ przede wszystkim
konsekwentnie poprzez grafike warsztatowsg, potrafi z nig od czasu studiéw ekspe-
rymentowac i nie stanowi ona hamulca ograniczajgcego jego sposob wypowiedzi'.
Postuguje sie najczgsciej akwaforta taczong z linorytem, umiejetnie osiagajac efekt
warsztatowej niejednoznacznosci wyrazu. Czgsto powtarza w licznych wariacjach
ten sam plastyczny modut i wymienia go w rdézny sposéb kompozycyjnie i kolo-
rystycznie. Tak jest rowniez w przypadku naszej grafiki Skibinskiego pod tytulem
Las Birnam'® (ryc. 12) z roku 2002, odnoszacej si¢ do dramatu Makbet Williama
Szekspira. Artysta subtelnie i z humorem bawi si¢ forma, nawiazuje przy upraszcza-
niu do archetypicznych odniesien, przywraca i odwotuje si¢ do uswigconych ksztat-
tow 1 znaczen, czerpie z roznych wizualnych tradycji. Wykorzystuje przy tym
i zastania sig, troche¢ jak antropolog w poszukiwaniu ukrytej zasady, ta rozpozna-
walng o rodowodzie ludowo-prowincjonalnym, ale — w rozumieniu piszacego te
stowa — nie w tym lezy jego przestanie, jest to tylko pretekst. Swiat Skibinskiego
jest odporny, nie poddaje si¢ napierajacej bezosobowej wirtualnej rzeczywistosci.
Jego prace, w erze postepujacej erozji wartosci i kwestionowania na gruncie sztuki
konstytuujacych ja zasad, stanowig nieczesty dowodd na wyrazang otwarcie trwa-
toé¢ dziedzictwa i cigglos¢ kultury. Sa odpowiedzig, ktora mozna by prébowac
zinterpretowaé w kontekscie zjawisk zwigzanych z pojgciem ,,symbolicznej prze-
mocy”, przejawiajacych sie¢ wspolczesnie w jej obszarze. Marek Sottysik, oma-
wiajgc ostatnig indywidualng wystawe artysty w roku 2015 w Krakowie'!, tak
miedzy innymi pisze:

Dwa drzewa, Gudzie, wszystkie z roku 1994 (inw. nr 36 551-36 553). Omoéwiony w opracowaniu
Richarda Noyce’a, poswigconemu wspotczesnej polskiej grafice. Zob. R. Noyce, Contemporary
Graphic Art in Poland, Craftsman House — G+B Arts International, 1997, s. 164-167, il. (dalej: Noyce
1997); Skibinski. Grafiki, Jan Fejkiel Gallery, Krakow, pazdziernik 2001 (nastgpnie Przemysl i War-
szawa, tamze kalendarium wystaw i nagrod; dalej: Skibinski 2001); Wiestaw Skibinski. Grafika. Dawne
opowiesci, Jan Fejkiel Gallery, ul. Stawkowska 14, Krakow, pazdziernik 2015 (wstep: B. Gutowski).

8 Grupa TE7EM powstata w 1991 roku w Krakowie. Por. przyktadowo katalog: grupa TE7EM,
22.09-10.10.2006, Raven Gallery Krakow. Cytuj¢ credo grupy, sformutowane w roku 2006 przez Bo-
zeng Fortung-Skibinska: ,,Zajmowanie si¢ sztuka jest nie tylko przywilejem, ale takze szczegdlnym
zobowigzaniem. W dobie bezwzglednego naporu rzeczywistosci wirtualnej, autentyczna, zywa sztuka
jest bezcenna, poniewaz ma ona moc sprawczg, aby ocali¢ $wiat realny i umozliwi¢ mu powrot do
korzeni”. Zob. przypis 117.

9" Grafika alternatywna (wstep: J. Fejkiel), Jan Fejkiel Gallery, ul. Florianska 36, Krakow, paz-
dziernik 1995.

120 Inw. nr 38 633. Zob. Skibinski 2001 (bez spisu prac).

121 Zob. przypis 117.
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Takie §wieze grafiki! W Jan Fejkiel Gallery (ul. Stawkowska 14) wystawia je jako Dawne opo-
wiesci Wiestaw Skibinski, artysta zdumiewajacy czysto$cia spojrzenia, zwlaszcza jesli pamigtac, ze jest
czynny tworczo od dwudziestu siedmiu lat. [...] Sita od$rodkowa zdaje si¢ rozsadzac te jego statyczne
grafiki, niby wyciete z istniejacej catosci, blisko zwigzane z cztowiekiem, ktéry ma pod nogami ziemig,
nie beton, wigc te Leluje, Biadoliny, Dwa konie. Tam, oraz w zdumiewajaco sensualnych pejzazach,
np. rewelacyjnie wedrujacej chmurze w Beskidzie Wyspowym oraz w Siklawie, gdzie, co ma plynaé, to
plynie i wida¢, jakie jest bystre i mokre, jest caly Skibinski, mistrz dygresji pigknie wplatanej w syn-
tezg. [...] Mistrzowskie dwie wersje U wodopoju zaraz za progiem galerii Fejkla strzega dodatkowo
porzadku wystawy Wiestawa Skibinskiego, jednego z najciekawszych polskich grafikow, cztowieka
o krystalicznych intencjach tworczych '

Nastepnymi grafikami w tym darze sg prace Hanny Michalskiej-Baran'*. Uro-
dzona w roku 1963 w Toruniu, mieszka obecnie i pracuje w Warszawie. Jednak
najbardziej aktywna czg$¢ jej artystycznego zycia taczyla si¢ z Krakowem. Tutaj
w roku 1988 ukonczyta studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych, uzy-
skujac dyplom w pracowniach wklestodruku Andrzeja Pietscha oraz ksiazki i ty-
pografii Romana Banaszewskiego. Rowniez cztonek grupy TE7EM. Zajmuje si¢
grafikg warsztatowg, wcze$niej tez malarstwem '2*, grafikg ksigzkowg. W Gabinecie
znajduje sie juz kilka prac z jej daru'?, a obecnie zbior powiekszyt sie o dwie kolej-
ne: Impreza oraz Big-Bang (ryc. 13) odbity na dwoch arkuszach !, Do$wiadczenie
wyniesione z Akademii pozwolito jej odejs$¢ od technologicznego zaplecza, tacza-
cego si¢ z powtarzalnym przygotowywaniem matryc do druku, oczyscito to jezyk
wypowiedzi, w ktorym neutralne tto podtoza jest rownie znaczace, jak dokonana
na nim ingerencja plama, §ladem grajacym prawie taka sama role, jak powiekszona
czcionka. Artystka od lat postuguje si¢ gotowymi szablonami z wycigtymi w blasze
1 wytrawionymi réznej wielkosci ludzkimi sylwetkami i odbija kompozycje w jed-
nym egzemplarzu. Sylwetki te od samego poczatku lat 90. pojawiaja si¢ rowno-
czesnie w jej malarstwie. Kazda praca jest swobodng interpretacja jakiego$ kompo-

122 M. Sottysik, Nieoczywistosci. Wedrowki po galeriach, ,,Krakow”, nr 11, listopad 2015.

123 J. Motyka, Chaos i harmonia, czyli o grafikach Hanny Michalskiej-Baran [w:] Grafika
wspolczesna — miedzy unikatem a elektroniczng kopig. Referaty z sesji naukowej zorganizowanej w ra-
mach programu Migdzynarodowego Triennale Grafiki Krakow 97, red. T. Gryglewicz, Krakow 1999,
s. 10-12; Hanna Michalska-Baran. Grafika, Jan Fejkiel Gallery, ul. Grodzka 65, Krakow, styczen 2007
(teksty: A. Bielik-Robson, B. Fortuna-Skibinska, tamze spis wystaw i nagrod, dalej: Hanna Michalska-
Baran 2007).

124 Jej obrazy wyrdzniaty si¢ wérdd innych prac na wystawie mtodych w Krakowie w czerwcu
1991 roku: Szara Kamienica — obiekty, obrazy. Pracownie artystow. Zob. Artysci z Krakowa (koncepcja
i wstep: Jan Motyka), Galeria Zacheta, Warszawa, sierpien—wrzesien 1993, s. 136137, il. Omowiona
w opracowaniu Richarda Noyce’a po$wigconym wspdlczesnemu polskiemu malarstwu. R. Noyce,
Contemporary Painting in Poland, Craftsman House — G+B Arts International, 1995, s. 110-133, il.
(dalej: Noyce 1995).

125 Z cyklu: ,,Impreza” z roku 1992, inw. nr 37 490-37 492.

126 Impreza, 1993, inw. nr 38 620, okreslona jako: wklgstodruk monotypia; Big-Bang, 1997, inw.
nr 38 621/A + B, okres$lona podobnie. Michalska poczatkowo podaje tez jako technike akwaforte, poz-
niej uzywa okreélenia intaglio, co koresponduje i z faktem, ze niektére prace fragmentami posiadaja
sylwetki odcisnigte na sucho bez farby drukarskiej, takze z kaszerunkiem.
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zycyjnego rozwigzania, czy bedg to sylwetki utozone w szeregach (cykl ,,Rzedy”),
czy unoszace si¢ troche w niewazkosci i zachodzace na siebie (cykl ,,Imprezy”),
czy rozpryskujace sig, jak konstelacja, od centralnego punktu, tak jak w pracach
zatytutowanych Big-Bang, z ktérych jedna pozyskali$my teraz do Gabinetu. Dzigki
tym ostatnim stala si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych mtodych artystow
grafikow polskich lat 90."%7 Co jest pewnym novum w tym pokoleniu — powtarzal-
nos$¢ oryginatu jako cecha immanentna samej dyscypliny przestaje by¢ warunkiem
sine qua non przynalezno$ci do gatunku. Bliska jest wiec jej postawa Wiestawa Ski-
binskiego, wspomnianego juz kolegi z grupy TE7EM, ktéry tez korzysta z szablo-
néw 1 unika grafik drukowanych w naktadach, a takze Bogdana Achimescu, o kto-
rym bedzie jeszcze mowa, majacych wspomniang juz niewielkg wspolng wystawe
w Krakowie !, Zjawisko to jest odbiciem obserwowanej szerszej tendencji i wspot-
gra ze zmianami, jakie i w Polsce przechodzito to medium w ostatnich dekadach,
zanim wkroczyt w nie cyfrowy, wirtualny obraz'?. Artystka, co jest dla tego zjawi-
ska réwniez charakterystyczne, podejmuje si¢ tez powickszania formatéw do nie-
spotykanej dotad skali i jest pierwszym ,.tradycyjnym” grafikiem, ktory kilkakrotnie
nakleit arkusze Big-Bang na $cian¢ galerii'*®. Dla Michalskiej, przygladajac si¢ jej
pracom w Gabinecie, wazne sa rozluznienie, wibracja, indywidualne przezywanie,
psychologiczne reakcje, pelne podskornych znaczen zachodzacych pomigdzy po-
zornie bezosobowymi sylwetkami, uchwyconymi w jakichs$ pozach czy gestach. Co
nie znaczy, ze sama jest introwertykiem usuwajacym si¢ w cien i biernym obserwa-
torem zdarzen; kazda odbitka Big-Bang, czyli towarzysko-kosmicznego przewrotu,
jest oznaczona posrodku odciskiem jej palca. Jest to swiat, w ktérym wewnetrzny
kosmos przybiera na zewnatrz forme¢ pozwalajacg jej stawi¢ czoto rzeczywistosci.
Agata Bielik-Robson dopowiada:

Grafika Hanki w tagodny sposob przypomina mi o tym wszystkim, co trzeba z koniecznosci
zawiesi¢ w trakcie wytezonej intelektualnej pracy: o radosnym zywiole towarzyskosci 1 beztroskim
karnawale zabawy, gdzie ludzie spotykaja si¢ bez codziennych dzielacych ich przeszkod i gdzie
bez lgku wystawiaja si¢ na widok innych w swych spontanicznych i niewymuszonych pozach. Nad

127 Polska grafika lat dziewigédziesigtych (teksty: J. Fejkiel, D. Wroblewska, T. Gryglewicz), Jan
Fejkiel Gallery — Wydawnictwo Buffi, Bielsko-Biata 1996, il. s. 84-85 (Big-Bang VIII, akwaforta, 99x
130 cm); Zywiol i metoda. Nowa grafika krakowska (teksty: J. Fejkiel, T. Gryglewicz), Jan Fejkiel Gal-
lery — Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej ,,Manggha”, Krakow 1997, il. s. 4041 (Big-Bang, 1995,
akwaforta).

128 Zob. przypis 119.

1227, Antos, O oryginalnosci w grafice dzisiaj [w:] Grafika wspélczesna..., zob. przypis 119;
D. Folga-Januszewska, Sztuka procesu i unikat graficzny [w:] Kroki w historii grafiki. Sesja
naukowa Jubileuszu 40-lecia Migdzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, SMTG, Krakow
2000, s. 45-49.

B0 Multiplikacje przestrzen — wspdlna..., Galeria Pryzmat ZPAP, Krakow, 2-22 wrzesnia 1996
[folder] (dalej: Multiplikacje...); Galeria Pryzmat luty 1993 — grudzienr 1997, ZPAP Krakow [1998],
il. Pokazany tam Big-Bang, okreslony jako intaglio, powstawat w latach 1994—-1997 i miat rozmiary
2,40%6,00 m; kolejna realizacja, zob. Intercity (teksty: B. Burzym-Chawinska, J. Hanusek, W. Vomm),
Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow, 14.09-7.10.2001, il. s. 22-23.
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. Imprezami” unosi si¢ duch lekkosci i zywiotowosci, w ktorym mimo to tkwi catkiem powazny projekt
spotecznej utopii: radosnego wspolprzebywania ludzi, ktorzy sa jednoczesnie razem i osobno: ktorzy
wspolnie uczestnicza w karnawale, nie tracac przy tym swych cech indywidualnych. Wielka sita tych
obrazéw polega dla mnie wlasnie na ich tadunku utopijnym, na ich nieukrywanej marzycielskosci.
Z pozoru btahe ,,imprezy” Hanki odzwierciedlaja nasze najglebsze nadzieje na inny — jak to si¢ mawia
w filozofii — ,,niewyalienowany” rodzaj stosunkow spotecznych, gdzie nie krepujg nas zadne zewnetrze
reguly i struktury i gdzie z ulgg zanurzamy si¢ w spontanicznym zywiole. [...] Efekt radosnego wiru
wzmaga si¢ w nastgpnych grafikach z cyklu ,,Big Bang”, na ktorych zikonizowane postacie unoszone
sa gwattownym ruchem odsrodkowym ku obwodowi kota, zarazem jednak nie tracac nic ze swej su-
werennosci i gracji. Dokladnie o czyms$ takim od zawsze marzyli romantycy, kreslac wizj¢ idealnego
spoteczenstwa jako jednocze$nie spontanicznej i eleganckiej towarzyskosci: od Fryderyka Schillera po
Georga Simmela. W grafikach Hanki zywiot i fad, spontaniczno$¢ i elegancja, ekspresyjnos¢ i forma,
ruch i integralno$¢ postaci ida ze sobg w doskonalej parze 3!

Najmtodszym w tym gronie, chociaz nalezacym do tej samej generacji, jest
Bogdan Achimescu'*?. Urodzony w Timisoarze w roku 1965, od poczatkow lat 90.
mieszka w Krakowie. Po wcze$niejszych studiach w Rumunii tutaj kontynuowat
edukacje na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych, zakonczong dyplomem
w roku 1993 w pracowni miedziorytu Stanistawa Wejmana. Obecnie uprawia rysu-
nek, fotografig, instalacje. Jego kilka grafik z okresu, gdy zajmowat si¢ intensywnie
ta dyscypling, znajduje si¢ z jego daru w Gabinecie!'®. Ta teraz pozyskana, a naj-
okazalsza z nich, rdwniez pochodzi z tamtych lat. Nosi tytut Wezesnak'** i nalezy do
cyklu nazwanego przez autora ,,Bunajowie”!**. Kazda z nich przedstawia nadnatu-
ralnej wielko$ci stojaca posta¢. Cykl ma wydzwigk archeologiczny i odnosi si¢ — jak
wspomniat kiedy$ artysta piszacemu te stowa — do ludu z mitycznej krainy, wykre-
owanej w jego wyobrazni. Wizerunek nagiego mezczyzny — Wezesnaka (ryc. 14), wy-
konany réwnolegtymi czarnymi pociagnigciami akwafortowej igly, nawigzuje takze
swoja fizyczna, namacalng wre¢ez dotykalno$cia do spektakularnego odkrycia, jakim
byt tzw. Cztowiek Lodu (Otzi) sprzed 5 tysiecy lat. Jego zamrozone ciato odnalezio-
no w stanie nienaruszonym w roku 1991 w Alpach Tyrolskich. Prace mozna uznaé
za nowatorskg artystycznie, poczynajac juz od jej rozmiarow. Wykroczyta wielkos-
cig (catosc¢ sktada si¢ z czterech plansz 70x100 cm, a wigc liczy niemal trzy metry
wysokos$ci) poza stosowane dotad w polskiej grafice formaty i prezentuje nieznane
dotychczas podejscie zarowno co do jej odbioru, jak i funkcji. Plansza graficzna

131 Zob. Hanna Michalska-Baran 2007.

132 Achimescu rowniez nalezy do grona grafikow omoéwionych w opracowaniu Richarda Noy-
ce’a poswigconemu wspolczesnej polskiej grafice. Zob. Noyce 1997, s. 1617, il.; Bogdan Achimescu,
Works, 19911997, 1dea design & print, Cluj 1998.

133 Sa to: Focdr, TDB sur C, Bez tytutu, wszystkie z roku 1996, inw. nr 36 284, 36 549, 36 550,
dary artysty.

134 Wykonana w 1993 roku, inw. nr 38 588/1—4. Zob. Noyce 1997, il.

135 Grafiki z tego cyklu eksponowano na wystawie Artysci z Krakowa, zob. przypis 124 (poza
katalogiem), a nastgpnie rowniez na wystawie Germinations 8: zob. Europese Biénnale voor jonge
Kunstenaars. Germinations 8, Breda—Warszawa 1994, s. 4-7, il. Pokazanych tamze dwoch Bunajow,
w tym inna odbitka Wczesnaka, wydrukowano w jasnej szarosci na czarnym papierze, a druga postaé
z wykorzystaniem w odwrdceniu ptyt do niego w contre-epreuve. Zob. rowniez przypis 132.



282 JAN MOTYKA

o okreslonej skali nabiera w tym ujgciu cech swobodnie wiszacego arkusza i zaczyna
funkcjonowac jako obiekt!*. Druga wyrozniajaca cecha jest zastosowany w kazdej
z prac element kombinatoryki i zwigzany z tym rownoczesny brak potrzeby druku
z plyt w systemie naktadowym'?’. Tak wiec, kazdy egzemplarz z matrycy jest mono-
typia — akwaforta, i — tak tez okresla je sam autor — jest pojedynczym dzietem (ory-
ginatem). Poszczego6lne ptyty, kazdorazowo inaczej pokrywane farba, niekoniecznie
musza pochodzi¢ z jednego kompletu tworzacego pierwotnie cato$¢ z konkretng
postacig i dzigki temu, poprzez swobodne ich przestawianie, mozna tworzy¢ kolej-
nych ,.Bunajow” 3%, Egzemplarz z Gabinetu jest akurat wersjg wyjsciowg, odbity
z kompletu pasujacych do siebie plyt bez efektéw dodatkowego dodruku. Nasuwa
si¢ tutaj okazja, by dokonaé zestawienia tego, co pod wzgledem formalnym i ideo-
wym prezentuje Achimescu, z propozycja omawianego wczesniej Skibinskiego, bo
réznica postaw w ramach szeroko rozumianej tej samej tendencji wydaje si¢ najbar-
dziej znaczaca. Jesli u tego pierwszego kombinatoryczno$¢ stanowi wyraz otwarte-
go dziatania z wpisanym wen elementem kontrolowanej, ale jednak przypadkowosci
w utrwalaniu obrazu, o tyle u Skibinskiego nie shuzy ona przekraczaniu granic. Jest
dyskretna i stuzy dyscyplinie, chodzi w niej o wzmocnienie, o kolejng powtarzalng
prébe dokonania jego syntezy. Jako podsumowanie powyzszych uwag o tréjce wspo-
mnianych artystow mozna zacytowac¢ Jana Fejkiela ze wspomnianej juz wystawy:

O wspolnym wystapieniu zadecydowat szczegdlny stosunek do dyscypliny, ktorg uprawiaja [...]
tworzg grafike unikatowag. Interesuje ich eksperyment, kreacja. Pasjonuja mozliwos$ci warsztatowe gra-
fiki, cho¢ nie lubig powiela¢ swych pomystow. Postuguja si¢ autorska technika, ktora na ogét wyklucza
mozliwos¢ naktadu. O tym, Ze sa tacy, a nie inni, decyduja talent i oryginalnos¢, paradoksalnie sprzyja
mu watly u nas rynek sztuki — powazne zamowienia nie wystawiaja na probg ich zasad. A moze nalezy
raczej postrzegac te tworczos$¢ jako radykalne wyciagnigcie wnioskow ze specyfiki polskiej grafiki —
nawet powielana, z racji autorskiego wykonawstwa, ma u nas czg¢sto niepowtarzalny, unikatowy
charakter'¥.

Omawiajac tendencje powickszania si¢ grafik ponad gabinetowe formaty,
o czym byla mowa przy dwdjce przedstawianych tutaj osob, Michalskiej-Baran
i Achimescu, trzeba wspomnie¢, ze zjawisko to rozpoczeto si¢ w Krakowie na
poczatku lat 90. zapoczatkowane przez dwoch innych artystow. Mozna widziec¢
w tym objaw poczatku pewnego obserwowanego procesu, w ktorym jej dotychcza-
sowa formuta pozostawala jednak zasadniczo bez zmian. Najwcze$niejsza realiza-

13¢ Zob. np. najblizsze przyktady w technice drzeworytu ze wspolczesnej sztuki niemieckiej:
Quersnitt — Deutscher Holzschnitt heute, Stidtische Galerie Villa Zanders Bergisch Gladbach 1997
(koncepcja i teksty: W. Vomm, K. Altmann).

137 Jedyny znany piszgcemu przyktad grafiki Achimescu w naktadzie to Oameni (1992-1993).
Przedstawia trzy utozone obok siebie glowy, zob. Premio Internazionale Biella per I’Incisione 1993,
s. 19, il. Artysta otrzymat na tym konkursie Grand Prix, a naktad odbit wykwalifikowany drukarz.

138 Zob. przypis 132. Warto jeszcze wspomnie¢, ze cykl ,,Bunajowie” byt praca dyplomowa Achi-
mescu na Akademii i zapewne z powyzszych przyczyn mogt sie spotka¢ z krytycznym podejsciem
promotora, ktéry odmoéwit prowadzenia obrony.

139 Zob. przypis. 119.



DAR GRAFIK DLA GABINETU RYCIN 283

cja w wielkoformatowej dhugosci jest akwaforta Komedia horyzontalna Stanista-
wa Wejmana (z lat 19887-1992)!4%, ktora, ukladajac si¢ w zamknig¢tg panorame,
ma poza znacznymi rozmiarami jednakze tradycyjny charakter. Wydaje si¢, ze to
samo dotyczy drugiego z nich — Jacka Sroki i jego barwnej grafiki Budowa swiata
zroku 1992, Oprocz omdéwionych tu juz poprzednio Bogdana Achimescu i Hanny
Michalskiej-Baran, nalezy wymieni¢ wyrdzniajace si¢ sposrod innych multiplika-
cje Agnieszki Dutki'*? oraz prace Iwony Ornatowskiej-Semkowicz'®. Z tego gro-
na Achimescu stosowat w najbardziej swobodny sposob zestawiania i nakladania
matryc, taczac to niekiedy z odbitkami contre-epreuve. Ornatowska-Semkowicz,
natomiast, przy grafikach sktadanych z kilku ptyt postugiwata si¢ blachami o roz-
norodnym tonie nasycenia farbg. Od okoto potowy lat 90. przybywa w Krakowie
podobnych rozwigzan.

Ostatnig grafika w opisywanym darze jest pamigtkowa plansza — kalendarz na
rok 2003 — wykonana w pracowni graficznej funkcjonujacej od konca lat 50. XX wie-
ku przy krakowskim oddziale ZPAP'*, Przez dziesigciolecia jej istnienie zapewnia-
to w Krakowie zarowno mtodym, jak i uznanym juz artystom mozliwos$¢ uprawia-
nia tworczosci 1 samorealizacji'®. Kalendarz wykonano w technice litograficznej
i sktadaja si¢ na niego, umieszczone obok siebie, kompozycje artystow z niej ko-
rzystajacych. Przez kilka lat wydawanie ich byto tradycja tego miejsca. W Gabine-
cie posiadamy podobng grafike¢ z zyczeniami na Boze Narodzenie z roku 19984,

Omowione tutaj indywidualnosci: Bogna Krasnodg¢bska-Gardowska, Jerzy Pa-
nek, Marian Malina, Leszek Sobocki, Piotr Kmie¢, Matgorzata Zurakowska, Wie-
staw Skibinski, Hanna Michalska-Baran i Bogdan Achimescu, chociaz swojg twor-
czoscig mogg reprezentowac rézne postawy z racji czy to dzielagcego ich dystansu
czasowego, czy doswiadczen, postaw 1 temperamentdéw, to niewatpliwie swoimi
dzietami wnosza znaczacy wklad w obraz polskiej grafiki ostatnich kilku dekad.
Biorac pod uwage, ze obejmujaca dawng grafike kolekcja Gabinetu Rycin jest zbio-
rem zamkni¢tym, tym bardziej wazne wydaja si¢ znajdujace si¢ w nim pozyskane
przyktady tworczosci wspotczesnych polskich artystow.

140 Stanistaw Wejman. Komedia horyzontalna, Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach Glow-
ny, Krakow 1996. Dwa lata wczesniej eksponowana w Patacu Sztuki. Jej wymiary to 0,5%x18 m
i powstawata w latach 1988 (?)-1994. Trudno okre$li¢ forme, jaka miata przyjac ostatecznie.

141 Najpierw w wersji malarskiej, zob. Noyce 1995, s. 167, il. Grafika o wymiarach 170x100 cm,
z jednej plyty (!) powstata w roku 1992; Jacek Sroka. Budowa swiata, grafika, Jan Fejkiel Gallery,
ul. Florianska 36, Krakow, listopad—grudzien 1992.

142 Zob. Multiplikacje... Zob. réwniez Noyce 1997, s. 56-59, il.

143 Spotkanie. Iwona Ornatowska-Semkowicz, Galeria Artemis, ul. Starowi$lna 21, Krakow, wrze-
sien 2000.

44 Inw. nr 38 636.

145-0d reaktywacji Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w roku 1989 i powrotu artystow do
pracowni prowadzili ja: Adam Malek (1989-2002), Adam Sobieraj (2002—-2003), a obecnie (od roku
2003) Leonard Pedzialek. Zob. Z pracowni graficznej ZPAP, ZPAP, STMG, Galeria Pryzmat, Krakow,
20 wrzesnia—4 pazdziernika 2006 (teksty: S.Tabisz, H. Koztowski).

146 Inw. nr 38 177.
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THE GIFT OF THE ENGRAVINGS FOR THE PRINT ROOM IN 2016
Summary

In 2016 the Print Room of the Scientific Library of the Polish Academy of Arts and Sciences and
the Polish Academy of Sciences in Krakow enriched itself with the gift of 49 works of eminent Polish
modern arists. The gift encompasses the engravings of the established artists of several generations be-
gining with those who started working before WWII and ending with the individualities of the middle
generation. They are all connected with Krakow, either through years of studies spent here or their later
artistic work. The works include engravings produced by means of various traditional techniques such
as endway woodcut, elongated woodcut, linocut, etching, mezzotint, all of them approached by the ar-
tists, especially by the young ones, in their individual way. Among the engravings there are a few works
produced by means of a technique used/invented by Marian Malina — cellocut.

The individualities discussed here: Bogna Krasnodgbska-Gardowska (1900-1986), Jerzy Panek
(1918-2001), Marian Malina (1922-1985), Leszek Sobocki (b. 1938), Piotr Kmie¢ (b. 1949), Malgorzata
Zurakowska (b. 1952), Wiestaw Skibinski (b. 1961), Hanna Michalska-Baran (b. 1963) and Bogdan
Achimescu (b. 1965), may represent different attitudes in their works due to the generation gap, expe-
riences or temperaments, however, they contribute enormously into Polish graphic art of the last few
decades. Taking into consideration the fact that the collection of the Print Room, which includes old
engravings, is a closed collection, the examples of Polish modern graphic art acquired now seem all the
more important.





