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Digitalizacja archiwow folklorystycznych -
kryzys tradycji czy nowe zycie w sieci?
Przyklad zbiorow Adolfa Dygacza

Abstract

Digitisation of Folk Archives: A Crisis of Tradition or the New
Life on the Internet? An Example of Adolf Dygacz’s Collection

The process of digitising archives, widespread in the previous decade, has
not omitted musical resources, and offers their users new functionalities.
These measures can improve researchers’ work, as digital material is easy
to localise and access. However, a question still remains of the subject of
oral history, which acts like audiovisual documents, of its value and dura-
bility, the present results and the consequences of the common access to
the materials. It is also a question of the effectiveness of multidimensional
grassroot initiatives, such as creating common virtual collections of materi-
als. What possibilities have we got for the folklore musical archives currently
being discovered? Will their digitisation make them suddenly valuable in
the society? In this text, the author attempts to diagnose the problem of
digitisation of musical archives as exemplified by the ethnomusicological
collection of Adolf Dygacz. The author highlights the importance of lo-
cal history that is typical for human studies, which has always been part
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of folklore studies, but has not been considered in the light of memory
studies until recently.
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Proces digitalizacji archiwaliéw, tak powszechny w ostatniej
dekadzie, nie pomija rowniez zasobéw muzycznych, oferujac ich
uzytkownikom nowe funkcjonalnosci. W obszarze folklorystyki sa
to zaawansowane dzialania takie jak wyszukiwanie piesni ludowych
pod wzgledem warstwy stownej (fragment tekstu badz incipit) oraz
melodycznej (zapis nutowy), tak jak ma to miejsce w cyfrowej kolekcji
Dziet Wiszystkich Oskara Kolberga!, czy tez ulatwienie dostepu do
archiwalnych nagran muzyki tradycyjnej w tzw. repozytoriach
fonograficznych?. Dzialania te moga usprawniaé prace badawcza,
gdyz zdigitalizowany material staje si¢ latwy do zlokalizowania
i przystepny, co idzie w parze z dotychczas nieosiagalng oszczgdnoscia
czasu i efektywnoscia pracy. Jak jednak zauwazajg liczni badacze
mediatyzacji kultury?, ,modna” obecnie digitalizacja, objeta ,,szeregiem
dziatan o wielorakim zasiegu™ i ,,mocno eksponowana w literaturze
fachowej”, wciaz stawia przed nami wiele pytan o miejsce historii
mowionej, ktdra jest zawarta w dokumentach audiowizualnych, jej

1 Czego przyktadem moze by¢ opracowanie Kolbergowskiej kolekcji Dziet Wiszystkich
dostepne na stronie Instytutu im. Oskara Kolberga: http://www.oskarkolberg.pl/
pl-PL/MusicDb [dostep 7.06.2020].

2 Warto wskaza¢ dzialania pracownikéw Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
w ramach wieloetapowego projektu ,,Polska muzyka tradycyjna - dziedzic-
two fonograficzne’, o ktorych wiecej w: J. Jackowski, H. Klekowicz, E. Grygier,
Documental recordings of Polish traditional music in the digital domain. Digitization
and dedicated system of archiving, developing and making historical ethnophono-
graphic resources available, w: Digital Transformation Playbook, https://crido.pl/
wp-content/uploads/2019/11/Documental-recordings-of-Polish-traditional-music-.
pdf [dostep 15.06.2020].

3 Zob. K. Kopecka-Piech, Mediatyzacja w ruchu, czyli ksztattowanie si¢ medialnej
mobilnosci, ,Kultura i Historia” 24 (2013), http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.
pl/archives/5065 [dostep 15.06.2020].

4 M. Turska, Cyfrowe archiwa tradycji lokalnej, ,,Biblioteka” 16 [25], (2012).

5 Tamze, s. 307.
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warto$¢ i trwalo$¢, o aktualne rezultaty i konsekwencje masowego
udostepniania — ozywiania matych, prywatnych opowiesci i nagran,
czy wreszcie o skutecznos$¢ wielowymiarowych, oddolnych inicjatyw —
partycypacyjnych proceséws, takich jak wspoltworzenie wirtualnych
archiwow, do ktorych zachecajg preznie dzialajace stowarzyszenia
i instytucje: biblioteki, muzea, galerie. Ilos¢ digitalizowanych
materialéw poddawanych temu procesowi zaréwno instytucjonalnie,
jak i w ramach digitalizacji oddolnej powoduje, Ze sg one ,,nierzadko
niewolne od bledow”7, nieprzegladalne i — zdaniem Michaela Frischa —
poréwnywalne z ,domowg kolekcja przechowywana w pudetku po
butach”, ktora bez rzetelnie prowadzonej systematyki i indeksowania
staje si¢ nieuzyteczna, a ,ogromny potencjal tych dokumentow,
kierujacy w strone zZywych, tematycznych i analitycznych zwiazkow
miedzy interesujagcymi nas kwestiami, w duzym stopniu pozostaje
nienaruszony”®. Aby temu zapobiec, proces skutecznego gromadzenia
i opanowania nadmiaru danych wynikajacego z fatwosci ich cyfrowego
zapisu powinien by¢ wspierany szeregiem dobrych praktyk takich
jak zasady prawidtowego katalogowania, nazywania czy ,tagowania”
digitalizowanych kolekcji'?, jednak takze one — poza aspektem
technicznym majacym na celu usprawnienie pracy badawczej -
sprowadzajg si¢ do pytan o efektywnos$¢, celowos¢ i trwatosé
wirtualnych archiwow.

6 Wigcej o digitalizacji oddolnej w publikacji A. Tarkowskiego, J. Hofmokl,
M. Wilkowskiego, Digitalizacja oddolna. Partycypacyjny wymiar procesu digita-
lizacji dziedzictwa, https://wilkowski.org/notka/94 [dostep 8.10.2020], w ktdrej
okreslono, iz ,przez digitalizacje oddolng rozumiemy zaangazowanie w proces
digitalizacji dziedzictwa kulturowego oséb i instytucji spoza kregu podmiotéw
tradycyjnie zajmujacych sie digitalizacja: instytucji kultury takich jak biblioteki,
archiwa i muzea, czy wyspecjalizowanych firm komercyjnych z nimi wspétpra-
cujacych. Oddolna digitalizacja w przypadku tresci zrodzonych cyfrowo wigze
sie z szerszym procesem demokratyzacji procesu wspéttworzenia kultury”, kt6-
ry »,powoduje uzupelnianie zinstytucjonalizowanych projektéw przez dzialania
bardziej nieformalne, rodzaj ruchu spolecznego na rzecz digitalizacji kultury”.
Inaczej digitalizacja obywatelska, digitalizacja partycypacyjna (koncepcja kultury
partycypacyjnej Henryego Jenkinsa).

7 M. Turska, dz. cyt., s. 308.

8 M. Frisch, Historia méwiona i rewolucja digitalna. W kierunku post-dokumentalnej
wrazliwosci, w: Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki, red.
E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 295.

9 Tamze.

10 Tamze.
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Zdaniem Paula Thompsona ,,kazda historia [co rowniez odwoluje
sie do dokumentowania dokonan naszych przodkéw poprzez digita-
lizacje — AK] koniec konicdw uzalezniona jest od swojego spotecznego
celu”'!, ktdry niekiedy ,,nie jest do konca jasny”'2, przez co gromadze-
nie wiedzy czasem moze jawic si¢ jako bezrefleksyjne praktykowanie
»sztuki dla sztuki”*3. Mozna to odnie$¢ réwniez do procesu digitaliza-
cji, ktdrego efekty czesto ograniczajg si¢ do umieszczenia archiwaliow
w (nie)ograniczonej przestrzeni, bez ich dalszego wykorzystywania
i bez kontroli nad ich spoleczng przydatnoscig. Cho¢ problem ten do-
tyczy roznych obszaréw kultury, w tym miejscu zamierzam ograniczy¢
go do kwestii zasobow muzyki tradycyjnej, ktérych digitalizacji od
lat towarzysza watpliwosci metodologiczne i obawy o dalsze losy tak
opracowywanych archiwéw. W przypadku znanych kolekgji, takich
jak Kolbergowska'4, jest to juz w pewnym sensie problem drugopla-
nowy, gdyz - m.in. dzigki aktywnej promocji pracownikéw Instytutu
im. Oskara Kolberga w Poznaniu i Muzeum im. Oskara Kolberga
w Przysusze - rola Oskara Kolberga oraz jego osiagniecia w dziedzinie
etnografii i folklorystyki sg powszechnie znane i doceniane. Inaczej jed-
nak przedstawia sie sprawa zbioréw folklorystow mniej znanych, kté-
rych zapisy terenowe, niejednokrotnie stanowiace istotne wypetnienie
etnomuzykologicznych ,bialych plam” na mapie kulturowych tradycji,
wciaz czekaja na swoich popularyzatoréw, pelnych obaw o powodzenie
niszowych, malych projektow, réwniez tych digitalizacyjnych.

1 P. Thompson, Glos przesztosci. Historia méwiona, w: Teoria wiedzy o przesztosci
na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2010, s. 281.

12 Tamze.

13 Tamze. Wedlug Thompsona to wlasnie dzieki spolecznym celom historia ,,w prze-
szto$ci przekazywana byta w formie tradycji ustnej, pisarstwa kronikarskiego, a w
terazniejszosci zawodowi historycy otrzymujg wsparcie ze srodkéw publicznych,
dzieci uczg si¢ historii w szkole, kwitna towarzystwa mitosnikéw historii, a ksigzki
popularnonaukowe z tej dziedziny znajduja sie na listach bestselleréw”. Istnieja
jednak uczeni, ,,ktorzy poszukuja faktow na temat wydarzen z przesztosci, unikajac
wszelkiego zaangazowania w interpretacje dotyczace wspotczesnych wydarzen
i upieraja si¢ przy gromadzeniu wiedzy na zasadzie sztuki dla sztuki”.

14 Ciekawg analize obejmujaca obecno$¢ Oskara Kolberga m.in. w przestrzeni pu-
blicznej, w mediach, pracach dyplomowych przedstawil Lukasz Smoluch, Oskar
Kolberg (1814-1890). Dostepnosé dziela, swiadomos¢ spoleczna, obecnosé w prze-
strzeni publicznej i mediach, w: Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej,
W. Grozdew-Kotacinska (red.), Instytut Muzyki i Tafica, Warszawa 2014, s. 12-39.
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Obawy te wigza si¢ nie tylko z diagnozowanym przez etnomu-
zykologéw, organizatoréw zycia muzycznego i przedstawicieli nauk
spotecznych ,kryzysem tradycji i tozsamosci’, ale réowniez z wazkim
metodologicznie pytaniem ,czy muzyka tradycyjna, podlegajac sile
zawrotnego rozwoju technologicznego, ulegajac przeobrazeniom, traci
swoja rdzenng warto$§¢?”15.

Jakie szanse stoja przed odkrywanymi obecnie muzycznymi ar-
chiwami folklorystycznymi, ktére mimo swej historycznej wartosci,
w konfrontacji ze wspdlczesnymi tendencjami spofecznymi, w tym
coraz stabszg partycypacja w lokalnym Zyciu muzycznym, moga okaza¢
sie zupelnie niewazne? Czy ich ucyfrowienie sprawi, ze nagle nabiora
spolecznej wagi? I wreszcie — czy taka nowa, nowoczesna ich forma
(gorace medium cyfrowe), zgodnie z klasycznym juz dzis rozstrzygnie-
ciem Herberta Marshalla McLuhana, ze ,,the medium is the message”,
na tyle nie przeobrazi muzycznych zasoboéw, ze zupelnie zatracg juz
swoj dawny wymiar angazowania odbiorcy w proces komunikacji
kulturowej?

Archiwum Adolfa Dygacza

Przykladem archiwum muzycznego, ktére poréwna¢ mozna tematycz-
nie ze wspomniang wcze$niej kolekcja Oskara Kolberga, jest spuscizna
polskiego etnomuzykologa Adolfa Dygacza (1914-2004), ktéry od lat
czterdziestych XX wieku prowadzil intensywne badania terenowe!®
w ramach zorganizowanych Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego,
a nastgpnie prywatnie, w niemal wszystkich regionach etnograficz-
nych naszego kraju, ze szczeg6lnym uwzglednieniem Gérnego Slaska
i Zaglebia Dabrowskiego, skad pochodzi najwiecej jego zbioréw.
Aktualnie s3 one przetwarzane na cyfrowe zasoby Biblioteki Slaskiej
w ramach wieloetapowego projektu ,,Digitalizacja zbioréw prof. dr.

15 M. Wosinska, Formowanie tozsamosci spotecznej a muzyka tradycyjna w Polsce XX
i XXI wieku, w: Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, red. W. Grozdew-
Kolacinska, Instytut Muzyki i Tafica, Warszawa 2014, s. 206.

16 Danuta Kaszuba pisze o pierwszych badaniach A. Dygacza z roku 1929: zob.
D. Kaszuba, Krytyka artystyczna Adolfa Dygacza, Wyd. Studeu, Katowice-Ustron
2004, s. 17, jednak najwiecej zbioréw przypada na lata 40.-70. XX wieku, co jest
widoczne m.in. w protokotach badan terenowych i zapowiedziach informatoréw
na nagraniach audio.
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hab. Adolfa Dygacza” prowadzonego przez Muzeum ,,Gérnoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie”. Celem zaréwno pierwszego etapu
projektu, rozpoczetego w 2018 roku, a dofinansowanego w ramach
Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewddztwa Slaskiego na
lata 2014-2020 (Europejskiego Funduszu Regionalnego), jak i dru-
giego, realizowanego w ramach programu ,,Kultura cyfrowa 20197,
zatytulowanego ,,Digitalizacja zbiorow prof. dr. hab. Adolfa Dygacza
(Etap I1)”, jest uporzadkowanie archiwalnych dokumentéw: rekopisow
z warstwa nutowa, cze$ciowo niepublikowanych wczesniej maszynopi-
sow z tekstami piesni ludowych oraz nagran audio z tasm szpulowych.
Materiat jest takze rekonstruowany (na wspolczesny zapis nutowy)
oraz umieszczany na dwoch platformach w wolnym dostepie online:
w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej'” oraz w systemie muzealnym RegMus!®,

Inaczej jednak niz w przypadku Kolberga, skromnie rozpowszech-
nione w srodowiskach muzycznych i naukowych dotychczasowe publi-
kacje Dygacza'® nie przyblizaja jego dzialalnosci z nalezytym rozglo-
sem, a w rezultacie folklorysta ten pozostaje nieznany i niedoceniony,
zaréwno w skali lokalnej, jak i ogélnopolskiej.

Adolf Dygacz urodzit si¢ 1914 roku w Droniowicach — wsi polozone;j
pomiedzy Lublificem a Koszecinem na Gérnym Slgsku. Po ukoricze-
niu szkoly powszechnej uczeszczal do szkoly sredniej w Lublincu,
gdzie u ojcow oblatéw otrzymal wyksztalcenie ogdlne i muzyczne.
Po uzyskaniu matury w katowickim Gimnazjum Humanistycznym
im. Adama Mickiewicza odbyl czynng stuzbe wojskowa na kursie
Podchorazych Rezerwy w Grodnie, a do wybuchu I wojny $wiatowej
studiowat nauki prawnicze na Uniwersytecie Warszawskim, kontynu-
ujac réwniez nauke muzyki. W trakcie wojny bral udziat w kampanii
wrze$niowej jako oficer rezerwy. Po ucieczce z niewoli niemieckiej

17 https://www.sbc.org.pl/dlibra/collectiondescription/458 [dostep 9.06.2020].

18 http://simuz.pl/sim/a_multimedia/index.php [dostep 9.06.2020].

19 Zob. Adolf Dygacz 1914-2004. Zycie i dzialalnos¢, red. W. Nagengast, Muzeum
Slaskie, Katowice 2007. To publikacja zawierajaca wspomnienia oséb wspotpracu-
jacych z Adolfem Dygaczem, ktora ukazata si¢ z okazji organizacji sesji naukowe;j
»Profesor dr hab. Adolf Dygacz - zycie i dzialalno$¢” w 2007 roku przez Muzeum
Slaskie oraz Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Katowicach. Drugg praca jest mo-
nografia Danuty Kaszuby Krytyka artystyczna Adolfa Dygacza, w ktorej Autorka
podejmuje prébe opisu dziatalno$ci A. Dygacza, uwzgledniajgc takze zagadnienia
zwigzane z tradycjami gtéwnego obszaru badawczego folklorysty — Gérnego Slaska,
a takze dokonania jego magistrantow i doktorantow.
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uczestniczyt w ruchu oporu na terenie Gérnego Slaska. W styczniu
1941 roku zostal aresztowany przez gestapo i do konca wojny prze-
bywal w hitlerowskich wiezieniach w Opolu, Bytomiu, Katowicach
i Raciborzu. W latach 1945-1948 dokonczy! przerwang edukacje - stu-
dia ekonomiczno-prawnicze w Wyzszym Studium Nauk Spoteczno-
Gospodarczych w Katowicach (obecnie Uniwersytet Ekonomiczny
w Katowicach), a takze studia muzyczno-pedagogiczne i teoretyczno-
-muzyczne w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach
(dzisiejsza Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego) oraz mu-
zykologiczne na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Poczawszy
od magisterium zatytulowanego Charakterystyka piesni ludowych na
Slgsku Opolskim, wiekszo$¢ swoich prac naukowo-badawczych poswie-
cil analizie pie$ni Gérnego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego, skupiajac
sie przede wszystkim na kulturze polskich grup zawodowych, czyli
piesniach gorniczo-hutniczych - najbardziej charakterystycznych dla
tych regiondéw z racji rozwijajacego si¢ tu przemystu.

Procz aktywnie prowadzonych badan terenowych byt pedago-
giem w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach, na
Uniwersytecie Wroctawskim i Uniwersytecie Slagskim w Cieszynie
(filia), gdzie pelnil takze funkcje kierownika Zaktadu Teorii Muzyki
i Folklorystyki Muzycznej oraz zastgpcy Dyrektora Instytutu
Wychowania Muzycznego?°. Dzialalno$¢ Dygacza obejmuje réwniez
publicystyke i krytyke muzyczna. Imponujgca lista publikacji zawiera
artykuly o tematyce ludowej kultury muzycznej, pisane od 1947 roku
m.in. dla ,,Trybuny Robotniczej”, ,Dziennika Zachodniego”, ,,Zycia
Bytomskiego”, ,,Trybuny Opolskiej”, ,,Slgska Literackiego”, ,,Zwrotu”
(czeski Cieszyn) i innych?!. Wspolpracowal z Rozglosnig Polskiego
Radia w Katowicach, prowadzac audycje radiowe, a takze z oddzialem
katowickim Telewizji Polskiej, co zaowocowalo powstaniem audycji
telewizyjnych ,,Z teki folklorystycznej Adolfa Dygacza’, ktdre nie-
kiedy prowadzil i do ktérych samodzielnie opracowywal scenariu-
sze oraz redagowal stowo wstepne?2. Dygacz wyrdznial sie aktywna
wspolpracg z instytucjami i organizacjami kulturalnymi: byt przed-

20 K. Turek, Adolf Dygacz - zarys zycia i dziatalnosci, w: Adolf Dygacz 1914-2004.
Zycie i dziatalnos¢, red. W. Nagengast, Muzeum Slaskie, Katowice 2007, s. 7-11.

21 ]. Dygacz, Bibliografia prac Adolfa Dygacza (w uktadzie chronologicznym), w: Adolf
Dygacz 1914-2004. Zycie i dzialalnos¢, red. W. Nagengast, Muzeum Slaskie, Katowice
2007, S. 58-59.

22 D. Kaszuba, Krytyka artystyczna Adolfa Dygacza, dz. cyt., s. 17.
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stawicielem Polski w Miedzynarodowym Centrum Badan nad Piesnia
Robotnicza w Budapeszcie, cztonkiem Komitetu Nauk Etnologicznych
PAN, Mig¢dzynarodowej Federacji Folklorystow Muzycznych, a takze
konsultantem Zespotu Piesni i Taica ,,Slgsk”23.

Kolekeja etnomuzykologa zawiera pie$ni (nagrania, rekopisy i ma-
szynopisy) z niemal wszystkich regiondéw etnograficznych Polski.
W $wietle prowadzonych badan i procesow digitalizacji znacznie wy-
rézniajg sie ilosciowo zbiory z Gérnego Slgska i Zaglebia Dgbrowskiego,
ktére wewnetrznie mozemy podzieli¢ na trzy rejony: pétnocny - Slask
opolski i okolice Czgstochowy, srodkowy — okolice Katowic, Bytomia,
Tarnowskich Goér (okreg przemystowy) wraz z oddzielnym kulturo-
wo Zaglebiem Dabrowskim, rozpatrywanym w szerokim ujeciu??,
a takze potudniowy - Slgsk Cieszynski i okolice Beskidu Slaskiego.
Pod wzgledem tematyki istotne miejsce w zbiorach Dygacza zajmuje
folklor poszczegolnych grup zawodowych, zaréwno gérnikéw, jak
i hutnikéw, w ktérym muzykolog dostrzegal nisze i nowy kierunek
badan, nieznajdujacy wspdtczesnych kontynuatoréw?s. O tym, jak duzy
potencjal dostrzegal w piesniach zwigzanych z zawodem gérniczym,
swiadczy monografia Ludowe piesni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim?°
bedaca jego rozprawg habilitacyjng (1975), a takze szereg innych pu-
blikacji, takich jak: Spiewnik piesni gérniczych (1956), Piesni gérnicze.
Studium i materiaty (1960), Polska piest gorniczo-hutnicza (,,Literatura
Ludowa’, 1964), Z badar nad folklorem muzycznym gérnikow naftowych
(»Literatura Ludowa’, 1972)?”. Folklor hutniczy byl - mimo licznych
pokrewienstw z tematyka gdrnicza, ttumaczong réwnolegloscia pro-
dukcji gorniczo-hutniczej i wspolnota srodowiska — traktowany przez
Dygacza jako oddzielny twor bedacy cennym dorobkiem hutnikéw,
Wnosz3acy nowe spojrzenie na wiele obszaréw zwigzanych z literaturg
i muzyka. Zdaniem etnomuzykologa ,,typowy dla ludowych piesni
hutniczych kult pracy rzuca nowe $wiatlo na wspanialy zabytek polskiej
literatury, a rownocze$nie starej polskiej kultury hutniczej - poemat

23 Tamze, s. 18-19.

24 Powiat zawiercianski, myszkowski, bedzinski, olkuski (czg§ciowo) i miasta na
prawach powiatu — Sosnowiec i Dabrowe Gornicza.

25 D. Kaszuba, Krytyka artystyczna Adolfa Dygacza, dz. cyt., s. 61.

26 A. Dygacz, Ludowe piesni gérnicze w Zaglebiu Dgbrowskim. Studium folklorystyczne,
Slaski Instytut Naukowy, Katowice 1975.

27 J. Dygacz, Bibliografia prac Adolfa Dygacza, dz. cyt., s. 58-59.
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z poczatku XVII wieku Officina ferraria?® Walentego Rozdzienskiego™°.
Dygacz podkreslal, iz zwiagzki poematu z folklorem zostaly dzigki
piesniom hutniczym poszerzone o ludowa poetyke, stownictwo, fraze-
ologie i typizacje artystyczna?°. W ramach badan terenowych odwiedzit
tez kilkadziesigt hut szkta w catym kraju, co umozliwito mu dostrze-
zenie kolejnej, niezbadanej dotychczas na wigkszg skale muzycznej
luki - budownictwa instrumentéw szklanych (Ludowe instrumenty
szklane polskich hutnikow szkta®', 1979). Wypracowal takze wilasne
koncepcje klasyfikacji piesni zawodowych, dzielgc je na: piesni ob-
rzedowe i zwyczajowe; historyczne, spoteczne i rewolucyjne, pie$ni
o zawodzie; piesni pracy; rodzinne; towarzyskie; zalotne i milosne;
komiczne i satyryczne, o muzykowaniu i taficu oraz tance zawodowe.
Wprowadzit usprawnienia terminologiczne, zwracajac przy tym szcze-
g6lng uwage na charakter tekstu, metrorytmike, cechy tonalne, w tym
skale muzyczne32. Odnotowal unikalne dzi$ obrzedy, takie jak szop-
ka gorniczo-hutnicza i wesele hutnicze, jak réwniez dzieciece zabawy
muzyczno-ruchowe zwigzane z zawodem gornika i hutnika: Ele mele
dutki, gérniczek malutki, zabawe w furmana dostarczajacego wegiel na
opal zaprzezonym w konie wozem Idzie zima, wegla nie ma, furman
jedzie, wegiel wiezie®?, dbajac przede wszystkim o utrwalenie warstwy

28 Jedne z najstarszych wzmianek o rozwoju przemyshu na terenie Gérnego Slaska oraz
o kulturowo-tozsamosciowych odrebnosciach 6wczesnej Korony Polskiej odnalezé
mozna w XVII-wiecznym poemacie Walentego Rozdzienskiego Officina Ferraria,
w ktérym podkreslona zostala wspdlnota bogactw naturalnych, typu pracy, zaje¢
oraz wspdlnota wierzen ze Slaskiem jako wazne problemy dla Rozdzietiskiego, jak
rowniez odrebno$é tych regionéw. Poeta, mimo iz urodzony i zwigzany ze Slaskiem,
spedzit ponad 40 lat na terenach Korony Polskiej, akcentujgc jednoczesnie swa
przynalezno$¢ do dwoéch krain: Szlaska i Korony. Decyzja o niepodpisaniu sie
Silesius pod dzielem Officina Ferraria, jaka podjal W. Rozdzienski, moze $wiadczy¢
o obecnych juz wtedy i dostrzeganych réznicach kulturowych miedzy regionami
Slaska i Zaglebia Dabrowskiego oraz o rozterkach ludnosci zwigzanych z dookre-
$laniem swej tozsamosci kulturowej. Zrédto: R. Ocieczek, Officina ferraria (1612),
w: Renarda Ocieczek: odnowienie doktoratu, red. M. Jarczykowa, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2014, s. 29-38.

29 Kwerenda biblioteczna - zbiory Muzeum ,Goérnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie” (maj 2020). Piesni ludowe hutnikéw polskich, 95/5.

30 Tamze.

31 J. Dygacz, Bibliografia prac Adolfa Dygacza, dz. cyt., s. 58-59.

32 A. Dygacz, Ludowe piesni gérnicze w Zaglebiu Dgbrowskim, dz. cyt., s. 42.

33 Zrédlo: kwerenda biblioteczna — zbiory Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”, maj 2020.
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muzycznej i zapis nutowy. Odrebng grupe piesni opisywanych przez
uczonego stanowig utwory o swietej Barbarze, patronce gornikow,
a takze o $wietym Florianie - patronie hutnikow.

Archiwum tego folklorysty jest rowniez niezwykle istotne z per-
spektywy zanikajacych i skromnie opisywanych tradycji Zagtebia
Dabrowskiego — obszaru, ktéry przez badaczy kultury ludowej nie
byt wyodrebniany jako samodzielny, rézniacy sie etnograficznie od
sasiednich terendw region, co spowodowalo, iz nie doczekal si¢ zbyt
wielu opracowan naukowych i $piewnikow?4. Wkiad etnomuzykologa
w zaglebiowska kulture muzyczng to blisko trzy tysigce piesni, w kto-
rych - poza oméwionymi juz zawodowymi — pokazng grupe stanowia
wielotematyczne pie$ni powszechne, réwniez historyczne i frywolne,
posiadajace odmienne warianty melodyczne i tekstowe, $wiadczace
o lokalnej odrebnosci i tozsamosci Zaglebiakow.

Réwnie interesujagcym studium folklorystycznym, opisywanym
przez badaczy jako pionierskie i odkrywcze osiggniecie Dygacza®®,
jest publikacja wydana w 1966 roku — Rzeka Odra w polskiej piesni
ludowej*¢, bedaca wstepnym uporzadkowaniem stanu badan nad
nieopisywanym dotychczas ,,folklorem odrzanskim” z obszernymi
materialami Zrédfowymi.

Chociaz prace te pozostaja w $cistym zwigzku z polityka kulturalng
PRL-u, w ktorej priorytetowo traktowano piesni ,ludu pracujacego
miast i wsi” - czego dowody znajdujemy chocby w istnieniu w latach
1965-1968 Miedzynarodowego Centrum Badan nad Piesnig Robotnicza
(z gléwna siedzibg w Budapeszcie), w ktérym A. Dygacz byl przedsta-
wicielem Polski - nie mozna mie¢ watpliwosci, iz etnomuzykologiczne
badania i analizy Dygacza uzupelniaja niebadane wczesniej obszary
muzyki tradycyjnej. W skali ogélnopolskiej stanowig istotne zrédto
wiedzy o folklorze muzycznym Polski potudniowej, prezentujac nie
tylko jego bogate zasoby tekstowe, ale tez rzetelng notacje muzyczna
oraz analizy komparatystyczne®’. Dzieki nagraniom fonograficznym

34 Zagtebie Dabrowskie taczono najczesciej z Malopolska, Ziemig Kielecka oraz
Gérnym Slaskiem.

35 D. Kaszuba, Krytyka artystyczna Adolfa Dygacza, dz. cyt., s. 79.

36 A.Dygacz, Rzeka Odra w polskiej piesni ludowej. Studium folklorystyczne, Pafistwowa
Wyzsza Szkota Muzyczna w Katowicach — Rada Naczelna Towarzystwa Rozwoju
Ziem Zachodnich w Warszawie. Komisja Zagospodarowania Odry, Katowice 1966.

37 W jego pracy Ludowe piesni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim wystepuja pordwnania
folkloru muzycznego polskiej ,,braci robotnicze;j” do folkloru zapisanego przez Béle
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zbiory terenowe poddawane byly dokladnej transkrypcji tekstu oraz
melodii i utrwalily szczegdty odwzorowujace tempo, akcentacje, a tak-
ze cechy wykonawcze, takie jak rejestr czy tez — istotne dla folkloru
muzycznego — maniery wokalne i interpretacyjne informatoréw, uro-
dzonych na przelomie XIX i XX wieku. Scista dokumentacja (imie,
nazwisko, wiek, miejsce zamieszkania informatora, a takze data zapisu
nagrania) dobrze tez §wiadczy o warsztacie tego badacza, pozwalajac
cho¢by na wspodlczesne analizy stanu pamieci folkloru muzycznego
w konkretnych regionach naszego kraju.

Nowe zycie zbioré6w muzycznych vs. niezaangazowana
digitalizacja

Moéwiac o cyfryzacji archiwow takich jak opisywane w niniejszym
tekscie, mozemy niemal automatycznie okresli¢ ich gtéwnych od-
biorcéw oraz spodziewane efekty ich dalszego wykorzystywania.
Z umieszczonych w repozytoriach archiwaliéw najprawdopodobniej
skorzystaja nauczyciele i regionalisci w celach edukacyjnych, co -
majac na wzgledzie raporty dotyczace obecnosci muzyki tradycyjnej
w podstawie programowej szkolnictwa powszechnego i artystyczne-
go3® — bedzie dzialaniem epizodycznym, a takze kierownicy zespolow
folklorystycznych chcacy wzbogaci¢ repertuar, pod warunkiem, ze

Bartoka: ,,Jak zdotatem na razie ustali¢, zasieg migracyjny tej melodii [0 piesni
Gornicy, gérnicy - A.K.] jest szeroki. Na poczatku XX stulecia zapisal ja w Stowacji
Béla Bartok z tekstem mitosnym. Jednakze wersja stowacka nie wykazuje ani jednej
synkopy, podobnie wigc jak odmiany $laskie zatracita cechy krakowiakowe. Widaé
zatem, ze w procesie integracji piesni ludowe moga wyzbywac¢ sie lub nabywac
przymioty charakterystyczne dla danego folkloru, nie méwigc o jeszcze bardziej
ztozonych przeksztalceniach. W kazdym razie rowniez w folklorze gérniczym nalezy
zasygnalizowac zjawisko migracji watkdw poetyckich i melodycznych” - jak réwniez
odniesienia do folkloru morawskiego ze zbioru Narodowych Piesni Morawskich
Franti$ka Barto$a: ,W réznych odmianach notowatem ja [0 kotysance Lulajze mi,
Iulaj - A.K.] na terenie Slaska, regionu kieleckiego, rzeszowskiego i krakowskie-
go, odnalaztem ja takze w Zrodlach morawskich’, czy tez Frantiska Susila. Zob.
A. Dygacz, Ludowe piesni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim, dz. cyt., s. 42; 58-59; 26.

38 Zob. D. Grzybek, Muzyka tradycyjna w szkolnictwie powszechnym i artystycznym,
w: Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, red. W. Grozdew-Kotacinska,
Instytut Muzyki i Tafica, Warszawa 2014, s. 249-256.
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nie ulegna presji folkloryzmu?® i dostrzega sens powrotu do tego, co
minione i niekoniecznie modne. Niewykluczone jednak, ze kryzys
tozsamodsci i tradycji, opisywany w naukach spolecznych i humani-
stycznych oraz raportach dotyczacych stanu muzyki tradycyjnej, ry-
koszetem dosiggnie cyfrowe archiwa. O zdigitalizowanej kolekcji juz
teraz mozna wigec mysle¢ co najmniej dwutorowo: jako o magazynie,
do ktérego ,,kto§ wrzucil” tresci (tzw. digitalizacja niezaangazowana,
w ktorej priorytetem staje si¢ wymiar technologiczny) oraz w kontek-
$cie nadania jej ,nowego zycia’, zfozonego z indywidualnych historii
wspottworcow — lokalnej spotecznosci, a wiec réwniez muzykow:
wykonawcéw i tworcéw ludowych.

Odbudowe tradycji, majacej przeciez dynamiczny, otwarty i wspol-
notowy charakter, opartej na sprawczosci jednostki, zaklada jeden
z nurtdw wspolczesnej humanistyki okreslanej jako humanistyka re-
stytutywna, regeneracyjna, wspierajgca czy afirmatywna®. Nurt ten,
bedacy zwrotem ku przesztosci zmierzajacej ku przysztosci badanej
w czasie terazniejszym, zaktada multidyscyplinarne podejscie, wzmac-
niajace sprawcze mozliwosci jednostek i grup w zakresie kreowania
rzeczywistosci, a jego zadaniem jest ,odnajdywanie, odzyskiwanie,
zachowywanie i udostepnianie nieistniejacych, pomijanych lub wy-
partych w wielkiej Historii i czesto zapominanych przeszlosci oraz
dokumentacja ich réznych sladéw”, ze szczeg6lnym naciskiem na
rekonstruowanie i kultywowanie historii lokalnej oraz na ,role, jaka
pelni w jej ramach partycypacyjny sposdb budowania wiedzy o prze-
sztosci [...]742. W przekonaniu humanistow optujacych za zwrotem ku
lokalnosci wspotodpowiedzialno$c¢ za tworzenie historii moze budowac

39 Mowa o zjawisku folkloryzmu, ktére oczywiscie nie odnosi si¢ ,do dziatalno-
$ci artystycznej tych zespoldw, ktdre ktada szczegdlny nacisk na uwydatnienie
elementéw archaicznych muzyki ludowej, wymagajacych bardzo glebokiego
zrozumienia i dlugotrwalego praktykowania (chociazby operowania systemem
nietemperowanym w $piewie czy uzywania techniki paznokciowej w grze na
fieldach kolanowych) czy tez zespoléw zmierzajacych w strone muzyki wspotcze-
snej (klasycznej) i improwizowanej, ktdrej trudno przypisaé uproszczenie formy
lub schilebianie gustom kultury masowe;j”; zob. W. Grozdew-Kolacinska, Muzyka
folkowa - ,tradycja na skréty” czy ,,wspolczesna muzyka ludowa”?, w: Raport
o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, red. W. Grozdew-Kolacinska, Instytut
Muzyki i Tanca, Warszawa 2014, s. 51.

40 E. Domanska, Historia ratownicza, ,Teksty drugie’, nr 5, 2014, s. 13.

41 Tamze.

42 Tamze.
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poczucie sensu i celowosci, zacheca¢ i angazowaé do kultywowania
tego, co stopniowo zanika, jak rowniez do korzystania i dzielenia sie¢
tym, co istnieje. Zdaniem Anny Nacher tak rozumiana ,,regeneracja”
powiela wizje digitalizacji bedacej mechanizmem sprzyjajacym budo-
waniu wspélnoty praktyki, na ktérej istote wskazuje m.in. pragmatyzm
Johna Deweya, zakladajacy nieformalne dzielenie si¢ zasobami wiedzy,
technikami i umiejetnosciami, w ktérym wiedza inspiruje, konstytu-
uje grunt i nadaje znaczenia podejmowanym dzialaniom, werbujac
nowych cztonkoéw, a praktyka oznacza forme skupienia energii i ak-
tywnosci grupy wokot wspélnie definiowanego celu, jakim jest prze-
kazywanie wiedzy i umiejetnosci*®. Nacher podkresla, ze jest to szansa
dla ,wypracowania pewnego stopnia trwalosci cyfrowych archiwéw,
nieustannie zagrozonych tym, ze stang si¢ w obecnej dobie gorgczki
archiwéw po prostu silosami danych, wirtualnymi, przepastnymi sie-
ciami pelnymi obiektéw, ktorych cyfrowe zycie zamiera, bo w zaden
sposob nie wchodzg w przestrzen spoleczng’#4.

Jak z kolei zauwazyta Dobrostawa Wezowicz-Ziotkowska w refe-
racie Folklorystyka a historia ratownicza: czy sig spotkamy? wygloszo-
nym podczas konferencji ,,Folklor w spofecznos$ciach tradycyjnych
i nowoczesnych’, podkreslanie wagi historii lokalnej, potencjalnej,
egzystencjalnej i afirmatywnej, wlasciwe studiom humanistycznym,
w zasadzie zawsze towarzyszylo folklorystyce, nie byla ona jednak
dotad postrzegana w kategoriach memory studies, ktore otwierajg przed
nig nowe horyzonty namystu nad przeszloscia i oryginalne perspekty-
wy metodologiczne**. Ponadto zwrot ku wiedzy i sztuce lokalnej, tak
istotny w studiach postkolonialnych i posthumanistyce, ktéra ,,Zamiast
powiela¢ ustanowione formy i metody wiedzy dyscyplinarnej [...]
bada, jak zachodzace w spoleczenstwie i kulturze zmiany wymagaja od
badaczy przemyslenia tego, co robig zaréwno od strony teoretycznej,
jak i metodologicznej oraz etycznej”4¢, jest szansg na podjecie proby

43 A. Nacher, Cyfrowe archiwa/bazy danych. Wspolnota praktyki w dziataniu, ,,Kultura
wspolczesna” 2019, nr 2, 2019, s. 43.

44 Tamze.

45 Niepublikowany referat Dobrostawy Wezowicz-Ziétkowskiej, wygloszony podczas
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Folklor w spolecznosciach tradycyjnych
i nowoczesnych” 26.09.2019 roku w Muzeum ,,Gornoélaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”.

46 E. Domanska, Historia w kontekscie posthumanistyki, ,Historyka. Studia
Metodologiczne” 45 (2015), s. 6.

83



84

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 46 (3/2020)

wyprowadzenia z impasu folklorystyki, postrzeganej dotad jako spe-
tryfikowana, malo przydatna i nieadekwatna do wspoélczesnego stanu
kultury, XIX-wieczna dyscyplina humanistyczna. Zatem digitalizacja
zrodet folklorystycznych w kontekscie ,,historii ratowniczej”#7, nazywa-
nej tez przez Domanska ,,cyfrowg historia ratowniczg’, niepomijajaca
oddolnego zaangazowania mieszkancow, pasjonatow, prawowitych
wlascicieli — wspottwdrcow, a wiec takze muzykdéw — w jej proces,
wydaje sie lekarstwem na kryzys tradycji, uswiadamiajacym, ze jest
ona nadal potrzebna. Podobnego zdania jest Astrid Erll. Rozdziat
o mediach i pamigci w pracy Kultura pamieci rozpoczyna ona stowa-
mi: ,,Pamie¢ kulturowa jest nie do pomyslenia bez mediéw. Nie da si¢
pomingc¢ ich roli ani na poziomie jednostkowym, ani zbiorowym®4$, co
wszakze nie zmienia faktu, ze chociaz technologie medialne pozwalaja
upowszechniac tresci pamiegci kulturowej w sposob przestrzenny i cza-
sowo je magazynowac*, to jednak daleko im do neutralnych zbiorni-
kow semiozy pamieci - ich materialnos$¢®°, potencjal i ograniczenia
odciskajg pietno na przekazie. Media nie odzwierciedlajg bowiem
pamieci wprost, a jedynie oferuja konstrukcje przesztosci. W tym
miejscu wracamy zatem do waznej kwestii srodka przekazu, ktéra nie
powinna by¢ pomijana w namysle nad cyfryzacja pamieci kulturowej.

Mimo szans i nadziei, jakie rodzi w kontekscie digitalnych archiwow
»cyfrowa historia ratownicza” i pragmatyczna ,wspdlnota praktyki”,
nalezy mie¢ na wzgledzie mankamenty umieszczania danych w sieci,
takie jak zubozony przekaz, czy jego ulotna trwalos¢, o ktdrej pisze
Aleida Assmann, zarysowujac trzy zmiany w ,,pamigci magazynujace;j”>!
wywolane przez cyfryzacje: zmiang przekazu z no$nikéw materialnych

47 Tamze, s. 17.

48 A. Erll, Kultura pamigci. Wprowadzenie, przel. A. Teperek, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2020, s. 182.

49 Tamze, s. 193.

50 Tamze, s. 194.

51 Autorka przeciwstawia pamie¢ funkcjonalng i magazynujgcg. Pod pojeciem pa-
mig¢ funkcjonalna rozumie ,, kulturowa wiedze, wiazacg dla wszystkich cztonkéw
danej grupy, ktéra nalezy przyswoi¢ w procesie wychowania, ucielesni¢, wyuczy¢
i uczyni¢ integralna czescia siebie, aby objeci nig uczestnicy danej kultury mogli
sie z nig identyfikowac¢ i odczuwa¢ przynaleznoé¢ do niej’, natomiast jako pamieé
magazynujgcg definiuje ,,zobiektywizowang wiedze kulturows, zapisang w réznych
systemach znakéw i zachowang w nosnikach materialnych” Podkresla réwniez,
ze ,pomimo i wobec technicznych przemian kultura pojmowana jako miedzy-
pokoleniowa komunikacja wciaz jest zdana na oba wymienione typy pamieci:
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na elektroniczne, rozszerzenie przestrzeni magazynowania przy
drastycznej redukcji dlugofalowej stabilnosci oraz szybka cyrkulacje
i rozszerzony dostep (natychmiastowy i $cisle ukierunkowany dostep
do informacji). Zestawiajac Internet z materialami magazynujacymi
przed laty ludzka pamie¢ takimi jak papirus, kamien czy pergamin,
Assmann podkresla wcigz postepujaca ,dematerializacj¢’, przebiegajaca
od nosnikéw stalych do tych najaktualniejszych - ptynnych,
wirtualnych, ulotnych, w ktérych skasowane informacje znikaja
bez §ladu. W dobie szybkich przemian technologicznych Internet
postrzegany jest wigc jako niestabilne narzedzie, nastawione wytacznie
na terazniejszo$¢, analizujace tu i teraz, ktore magazynuje, lecz nie
ma trwalego, namacalnego magazynu mimo coraz wigkszej wygody
zapisu i oferowanej objetosci. Wedlug Assman nowe media cyfrowe nie
zdezaktualizowaly jednak idei kultury jako pamieci, a wrecz uwypuklity
jej wage. Oddzielajac przedmioty od ich materialnej formy, Internet
obejmuje wszystko, co daje sie zamieni¢ w informacje (w tym teksty,
obrazy, dzwieki), ale nic poza tym, gdyz pamigtanie nie jest jego
cechy. Istota pamieci nadal tkwi w prawdziwosci i autentyczno$ci®?.
Te z kolei, w kontekscie folkloru muzycznego, nierozerwalnie wigza
sie z wykonawstwem: muzyka, $piewem, taicem (czyli wspdlnota!)
podlegajacym dzi$ zatraceniu, ktére charakteryzuje ,,plynnosc”,
podatno$¢ na destrukcyjne zjawiska dyfuzji kulturowej takie jak
zapozyczanie, kopiowanie, nasladowanie, czy tez ,przerabianie”
elementow kultury>3.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z teza Erll, iz ,produkty medialne,
niezaleznie od tego, jaka role pelnig, nalezy jednak zawsze postrzega¢
jako oferte sktadang wspolnocie pamigciowej. Wspolnota moze te
oferte przyja¢, ale moze tez zignorowa¢ produkt medialny lub uzy¢
go w innym celu niz do upamigtniania”*. Archiwum zawsze bedzie
pewnego rodzaju propozycja, ktorej dalsze wykorzystanie zalezy od
poczucia spolecznego celu i zaangazowania wspoélnoty. I cho¢ moze

funkcjonalng i magazynujacg”. A. Assmann, Migdzy historig a pamigcig. Antologia,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2019, s. 61.

52 Tamze, s. 139-142.

53 C. Obracht-Prondzynski, P. Zbieranek, Dziedzictwo kulturowe jako narzedzie
rozwoju regionalnego i lokalnego. Przypadek Pomorza, w: Kultura na peryferiach,
red. M. Jacyno, T. Kukotowicz, M. Lewicki, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2018, s. 158.

54 A. Erll, Kultura pamieci, dz. cyt., s. 194.
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wydawac sie, ze zatoczyliSmy kolo, sprowadzajace si¢ do kryzysu
i braku szans na odbudowe tradycji, gdyz powodzenie digitalizacji
zalezy w pewnym sensie od tozsamosci lokalnej wspolnoty, a ta
pod wpltywem szeregu zmian globalizacyjnych i technologicznych
zanika, nalezy pamieta¢, ze muzyka wciaz znajduje si¢ w centrum
najglebszych wydarzen i doswiadczen kulturowych®®, obejmuje rézne
znaczenia spoleczne, dziata na wszystkich poziomach spoteczenstwa,
zaréwno indywidualnie, jak i globalnie, a takze odgrywa kluczowa
role wludzkim zyciu®e. Stanowi kapital kulturowy lokalnych wspdlnot,
zapewnia grupom zasoby do konstruowania i renegocjacji tozsamosci,
jest zasobem do kontrolowania przestrzeni spolecznej, ale i spychania
grup na peryferie®”. Z tego wzgledu w etnomuzykologii swiatowej
temat relacji miedzy muzyka a tozsamoscig nabiera coraz wigkszego
znaczenia, podobnie jak rehabilitacja starych zrédel i przywolywanie
nowych, pozwalajace na tworzenie wnikliwej, wielopodmiotowej
biografii matych spotecznosci, bez ktorych - jak zauwazyta Wezowicz-
Ziotkowska we wspomnianym referacie — §wiat nie istnieje, chocby
wydawal si¢ nie wiedzie¢ jak bardzo zuniformizowany i zglobalizowany.
Oczywiscie, mozna domniemywac, ze digitalizacja folklorystycznego
archiwum Adolfa Dygacza, ktérego wage historyczng — na co ma
nadzieje autorka — udalo si¢ tu wykazag, stanie si¢ kolejnym ,,silosem
danych” Ale jest to takze instytucjonalna oferta sktadana lokalnej
spolecznosci (w tym konkretnym przypadku mieszkanncom Goérnego
Slaska i Zaglebia Dabrowskiego), ktéra ,,paszg pamieci” moze zasili¢
i zainicjowa¢ procesy angazujace jednostki i grupy. Ten dwutorowy
proces — instytucjonalny i oddolny - bedacy jeszcze nieprzetartym
szlakiem, pelnym barier (finansowych, promocyjnych, edukacyjnych)
po obu stronach, by¢ moze nie zazegna kryzysu tradycji, lecz pokaze,
jak wiele zalezy od nas i naszego biernego badz sprawczego dzialania.

55 zob. T. Turino, Music as social life. The politics of participation, ,University of
Chicago Press”, Chicago 2008.

56 S. Hallam, Where now?, w: Oxford handbook of music psychology, S. Hallam,
L. Cross, M.H. Thaut (red.), Oxford University Press, Oxford 2009, s. 561-564.

57 R. Lidskog, The role of music in ethnic identity formation in diaspora: a research
review, ,,International Social Science Journal’, t. 66, s. 24. https://doi.org/10.1111/
issj.12091 [dostep 9.06.2020].
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