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Abstract
taH pagh taHbe: Shakespearean Experiment in Translation

The article discusses experimental translation on the example of intralingual translation
in Play On! Translation project accompanying the Oregon Shakespeare Festival and
intersemotic/intermedial translation in OMGShakespeare series and Star Trek-related
texts. These are approached as exercises in post-translation as defined by Edwin Gentzler
in his volume on the subject.
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Widmowy moment — moment, ktdry nie przynalezy juz do czasu, jesli przez
to stowo rozumie si¢ nastgpstwo zmodalizowanych terazniejszosci (terazniej-
szo$¢ przeszla, terazniejszo$¢ obecna: ,teraz”, terazniejszos$¢ przyszta). Zapy-
tujemy w tym momencie, zadajemy sobie pytanie o ten moment, ktory nie jest
postuszny czasowi, a przynajmniej temu, co w ten sposob zwyklisSmy okre$lac.
Pojawienie si¢ widma, ukradkowe i niewczesne, nie przynalezy do tak rozu-
mianego czasu, nie daje ono czasu, nie daje takiego czasu: ,,Enter the Ghost,
exit the Ghost, re-enter the Ghost” (Hamlet).

Jacques Derrida, Widma Marksa, s. 15
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Nad Europa unosi sie widmo. Widmo Shakespeare’a

W rozproszonej konstelacji tekstow, ktorych intertekstualny gwiazdozbior
wyznaczajg powigzania z tworczoscig pewnego stratfordczyka, znajdujg sie
takie, ktore wzbudzajg cate spektrum reakcji, od entuzjazmu po oburzenie
czy wrogo$¢'. Ta roznorodno$¢ wigze si¢, przynajmniej po czesci, z dlugim
trwaniem tradycji krytyki literackiej, kazacej z jednej strony upatrywac si¢
w twoérczosci Williama Shakespeare’a §ladow jednostkowego geniuszu
przektadajacego si¢ na formalne nowatorstwo, a z drugiej zrodta tradycji lite-
ratury, pozwalajacego na czerpanie pelnymi garSciami gotowych rozwigzan,
sprawdzonych scenariuszy 1 konwencjonalnych sztuczek. Jak jednak pisza
redaktorzy The Routledge Companion to Experimental Literature, Joe Bray,
Alison Gibbons i Brian McHale, podstawowym zadaniem literatury ekspery-
mentalnej jest zadawanie fundamentalnych pytan o jej nature i granice, a jej
trwanie wigze si¢ z dynamicznym, roztozonym w czasie procesem recepcji,
w ktorego toku pytania te tracg na ostro$ci, a nowatorskie dzieto wtaczone do
kanonu podlega oswojeniu i staje si¢ zdatne do ,,bezrefleksyjnej konsumpcji”
(Bray, Gibbons, McHale 2012: 1)*. Cho¢ eksperymentalnos¢ literatury wia-
zana jest przede wszystkim z praktykami awangardowymi i z wiekiem dwu-
dziestym, z calym jego bagazem przemian technologicznych i naukowych
oraz wywotang nimi rewolucja jezykows i $wiatopogladowa, eksperyment
—jak wskazuja Bray, Gibbons i McHale — towarzyszy namystowi nad natura
literatury co najmniej od renesansu, poczawszy od Prob Montaigne’a (Bray,
Gibbons, McHale 2012: 2—4): , histori¢ eksperymentowania w literaturze
mozna uznaé za tak starg jak sama literatura” (Bray, Gibbons, McHale 2012:
17). Twoérczos¢ Shakespeare’a bywa pod tym wzgledem inspiracja dla wielu
autorek i autoréw wskazywanych jako literackie ikony nowoczesnos$ci (Ol-
sen 2012: 203). Dzieje si¢ tak nie tyle i nie tylko dlatego, ze w kulturowym
imaginarium imperium brytyjskiego utrwalilo si¢ wyobrazenie o ,,Labe¢dziu
znad Avonu” jako o mistrzu angielszczyzny (ktory to status bywa kwestio-
nowany), ale rowniez dlatego, ze Shakespeare jako formalny innowator

! Warto pamigta¢, ze nazwisko Shakespeare’a w spolszczonej wersji pojawilo si¢ wbrew
intencji thumacza, za sprawg redaktorow Bogustawskiego, ktory obstawatl przy zachowaniu
jeszcze wtedy rozchwianej pisowni oryginalnej. Pisze o tym szeroko Jarostaw Komorowski,
podsumowujac: ,,Miat racj¢ stary Bogustawski. « Wymawia si¢ Szekspir». Pisze si¢ Shake-
speare” (Komorowski 2016: 24).

2 O ile nie podano inaczej, wszystkie cytaty w przektadzie wtasnym, A.K-P.
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(tu najczesciej wskazuje sie na nowatorskie przepracowanie formy sonetu)
jest zarazem arcyztodziejaszkiem, swobodnie wladajacym stowem cudzym
w kulturze wezesnonowozytnego ,,remiksu i mash-upu” (Epstein 2012:
310). Wieloglosowo$¢ tekstow, ktore wyszty spod szekspirowskiego piora,
a nawet ich radykalna interpretacyjna otwarto$¢ zwigzana z mozliwoscia
dopehienia stlowa przez scen¢ w znacznej mierze opierajg si¢ rowniez na
widmowej iterowalnosci jezyka: upartej obecnosci cytatu, aluzji, tekstu-
alnej resztki. Do dzisiaj wlasciwos$¢ ta catkiem skutecznie utrudnia ich
trwale przepisywanie na uzytek nacjonalistyczny, pozwalajac rowniez na
zawlaszczanie i przektadanie w ramach postkolonialnej gry w subwersje,
rozgrywajacej si¢ przynajmniej od czasu, kiedy kubanski krytyk, Roberto
Fernandez Retamar siggnat po postac szekspirowskiego Kalibana, by opisa¢
doswiadczenia kultur mniejszosciowych (Gopal 2012: 182—-183)3.

Tytutowy ,,eksperyment szekspirowski” to nieustajgca gra w literatu-
re, rozpatrywana w kategoriach przektadu eksperymentalnego, zgodnie
z podkreslanym przez Tamar¢ Brzostowska-Tereszkiewicz podstawowym
zatlozeniem, ze za przektad eksperymentalny uznawa¢ mozna nie tylko
teksty powstajace w kregu literatury eksperymentalnej par excellence, ale
tez ,,eksperymentalne przektady tekstow «konwencjonalnych»” (2018: 83).
Brzostowska-Tereszkiewicz przyjmuje, ze w ramach zjawiska mieszczg si¢
tak ,,roznotworzywowe wypowiedzi artystyczne (...) z rozmaitych dziedzin
aktywnosci kulturalne;j, ktére — genetycznie dalekie od zagadnien bedacych
przedmiotem badan translatologow — samo$wiadomie wskazujg przektad
wlasciwy (interlingwalny) jako swoja podstawowa przestrzen hermeneutycz-
ng” (2018: 84-85). W tym przypadku kryterium nadrzednym, decydujacym
o przynaleznosci do grona tekstow eksperymentalnych bedzie nowatorstwo
formalne, obrazoburczy dla sympatykow mimetyzmu sposéb podejscia
do tkanki tekstu zrodlowego, wyzwanie rzucane iluzji intencjonalnosci
czy wreszcie $wiadome postugiwanie si¢ jezykiem metaprzektadowym
(Brzostowska-Tereszkiewicz 2018: 83).

W $wiecie anglojezycznym tworczo$¢ Shakespeare’a zdaje si¢ stanowic
wyjatek od przyjetej reguty zaktadajacej samoswiadomosc¢ tekstu ekspe-
rymentalnego; przyjmowana odgdrnie powszechna znajomo$¢ utworow

* Nie ma tutaj miejsca na dyskusj¢ nad czytaniem jako eksperymentem, ale warto za-
znaczy¢ ten watek, poruszony przez Deleuze’a/Guattariego juz w kontekscie czytania Kafki:
odczytywanie tekstu uzna¢ mozna zdaniem Deleuze’a/Guattariego za probe doswiadczenia
/ na doswiadczeniu (Deleuze, Guattari 1986: 7).
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kanonicznych pozwala na niedopowiedzenia w tym wzgledzie, a z zaleznoSci
intertekstualnej czyni niejednokrotnie zagadke zwigkszajaca atrakcyjnosc
tekstu dla odbiorcy. Przedmiotem intermedialnej gry pozostaje aluzyjnosé¢
utworu, polegajaca na lokowaniu w jego obrgbie rozmaitych cytatow i od-
niesien, a wskazywane przez Brzostowskg-Tereszkiewicz charakterystyczne
dla przektadowego eksperymentu aluzje tematyczne i konstrukcyjne zdaja
si¢ stanowi¢ fundament przektadu opartego na mniej lub bardziej trwatym
fundamencie szekspirowskim (2018: 85). Zaktadana w przektadzie ekspe-
rymentalnym ,,blisko$¢ tekstu docelowego” (Brzostowska-Tereszkiewicz
2018: 87) zdaje si¢ w tym przypadku przyjmowac ksztatt kodu kulturowego,
aktywowanego w widmowym obiegu literatury, w ktorego ramach ciagle
jeszcze ,,zaczynamy od pragnienia mowienia z umarlymi” (Greenblatt 1988:
1). Teksty, po ktore siegamy, majg charakter mediumiczny, wytrgcajac nas
zgodnie z etymologiczng logika ex-perymentu na zewnatrz, na margines
zycia — ku literaturze, dziatajacej niczym ouija, plansza do wywotywania
duchow:

Wydaje sie¢, ze to wlasnie posmiertne zycie tekstow jest jedna z najbardziej
bogatych i rozbudowanych egzystencji, jakie mozna w ogodle sobie wyobrazic,
czy tez spotkac. Nigdy niekonczaca si¢ praca interpretacji sprawia, ze za kaz-
dym razem, gdy dokonujemy lektury, jednocze$nie przywracamy do zycia co$,
co dawno juz swoj zywot zakonczyto. Niczym nieskrgpowana gra interpretacji
ozywiana jest rOwniez w pewien sposob poprzez zjawisko intertekstualnosci,
ktéra gwarantuje kolejne zycia, wcielenia zapomnianych juz dawno i usmier-
conych przez pokolenia cytatow, mysli, poje¢. Dlatego tez teksty wspotczesnie
jawig nam si¢ raczej jako patchworki, czy tez (po)twory sktadajace si¢ z frag-
mentéw innych cial, raz juz umartych, lecz znéw powotanych do dziwnego
zycia (Marzec 2012: 260).

Niniejszy szkic stawia sobie za zadanie wybidrcze przesledzenie widmo-
wych zalezno$ci przektadu szekspirowskiego na wybranych przyktadach,
ktérych gtownym kryterium doboru jest tworczy opor wobec wizji wiesz-
czonej przez Harolda Blooma ,,Smierci poezji” (1997: 10) po renesansie
— wizja ta jest rOwnoznaczna z traktowaniem poezji Shakespeare’a jako
wzorca rodzajowego i probierza kulturowego. Poddane skrotowej analizie
proby przektadu wewnatrzjezykowego, interlingwalnego i intersemiotycz-
nego potraktowane sg tutaj jako proby oporu. Mozna je odczytywac jako
sposob na kontestowanie statusu Shakespeare’a jako Barda, ktorego wy-
jatkowy, poetycki (tabedzi) $piew pozostaje nieprzethumaczalny na inne
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jezyki, a ktorego tworczos¢ — mimo zaktadanej nieprzektadalnosci tej poe-
zji — pozostaje kamieniem wegielnym ,,nie tylko Kanonu Zachodniego, ale
Kanonu Swiatowego” (Bloom 1997: xv). Ta dominacja o charakterze nie
tylko kulturowym, ale i politycznym (Dobson 1992), powinna by¢ obiektem
krytycznej uwagi translatologicznej; co wiecej, kolonialna instrumentalizacja
szekspirowskiej poezji i dramatu stanowi¢ moze porgczny punkt wyjscia
dla rozwazan o historii przektadu szekspirowskiego.

,1 am all the subjects that you have”: Ghost-writing Shakespeare /
szekspirowskie translatio studiorum

Routledge Encyclopedia of Translation Studies z 2005 roku (reprint wersji
z 1998) poswieca przektadowi szekspirowskiemu osobne hasto, zamiesz-
czone pomiedzy szczegdtowq analizg semiotycznych podejs$¢ do przektadu
autorstwa Umberta Eco i Siri Nergaard, a terminem shifts of translation
opracowanym przez Matthijsa Bakkera, Ceesa Kostera i Kitty van Leuven-
-Zwart*, Spisana przez Dirka Delabastite krotka historia thumaczen szekspi-
rowskich odbija niczym w krzywym zwierciadle teoretyczng refleksje nad
nieustajagcym szalenstwem semiozy i putapkami przesuni¢¢ zachodzacych
w procesie thumaczenia, juz na wstepie dajagc nam znamienng przestroge:
obecno$¢ Shakespeare’a w tomie poswicconym przektadoznawstwu nie
wigze si¢ tylko 1 wylgcznie z technicznymi trudno$ciami przektadania teks-
tow stratfordczyka, ale roéwniez (a moze przede wszystkim) ze szczeg6lng

* Routledge Encyclopedia of Translation Studies istnieje w trzech wersjach: pierwszej,
wydanej w roku 1998, z poézniejszymi reprintami, drugiej, wydanej w roku 2009, i ostatniej,
z roku 2020. Artykut Dirka Delabastity pojawia si¢ w wydaniu pierwszym, w wersji posze-
rzonej — w wydaniu drugim, trzecie wydanie natomiast juz hasta nie zawiera, a w nowej
wersji encyklopedii czytamy, ze redakcja zdecydowata si¢ odda¢ miejsce hasta poswigco-
nego przektadowi szekspirowskiemu kwestiom bardziej angazujacym uwage wspolczes-
nych translatologow i translatolozek. Mozna tylko domniemywac, ze takie wygumkowanie
encyklopedii (przy jednoczesnym zachowaniu historii np. przektadow Biblii czy Koranu)
jest proba dekolonizacji kanonu — w moim odczuciu jest to proba nieudana, spod znaku
cancel culture. Shakespeare zdekolonizowany powinien przykuwaé¢ uwage translatologicz-
na w dwojnasob, jako ze historycznie rzecz biorac, petit dawniej rol¢ ikony kolonialnej,
ale obecnie jego tworczo$¢ odczytywana w duchu postkolonialnym jest polem, z ktorego
literatury mniejszo$ciowe czerpia pelnymi gar$ciami, a zyskuja nie tylko materiat do dziatan
subwersywnych, ale przede wszystkim upetnomocnienie: postaci szekspirowskich bohate-
row sa w rozlicznych adaptacjach wykorzystywane do oddawania glosu pokrzywdzonym
i marginalizowanym grupom spotecznym (Por. Desmet, Iyegar and Jacobson 2019).
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kulturowg funkcja tegoz. Funkcja ta, jak Delabastita podkresla, nie jest wolna
od okreslonych ,,zatozen teoretycznych, a nawet sadow wartosciujacych”
(2005: 222), do ktérych Delabastita zdaje si¢ zalicza¢ normatywne podejscia
do przektadu, usitujace ,,zakresla¢ granice migdzy adaptacja a przektadem”
(2005: 222), ale tez graniczace z idiosynkrazjg proby odrzucania ,.filolo-
gicznej ortodoksji w ttumaczeniu” (2005: 223). Kwestie zwigzane z prze-
ktadem samego instrumentarium poetyckiego okreslone sa w samym hasle
skromnym mianem ,,technikaliow” (2005: 223), pada w nim jednak réwniez
informacja o trudno$ciach, jakie z odbiorem elzbietanskiej angielszczyzny
w ogoble, a materii jezyka poetyckiego w szczegodlnosci, majg wspotczes$ni
nieakademiccy uzytkownicy angielszczyzny, a jako przyktad radzenia sobie
z przeszkodami natury jezykowej wskazana jest seria Shakespeare Made
Easy. Jednoczes$nie Delabastita stawia dyskretny znak zapytania nad po-
chodzeniem szekspirowskiego ,,oryginatu”, jako ze wspotczesni thumacze
1 thumaczki majg tendencje do siggania po istniejgce opracowania krytyczne
pokroju Arden Shakespeare, co pociagga za sobg seri¢ pytan o zalezno$¢ tak
powstatych przektadow od przemian w obrebie tradycji krytyki i redakcji
tekstu szekspirowskiego (2005: 223)°. Delabastita odnosi si¢ rowniez przy
tym do historii przektadu szekspirowskiego w Europie i otwarcie przyznaje,
ze nawet w czasach prymatu tradycji mimetycznej niejednokrotnie sukces
(rozumiany przede wszystkim jako sukces sceniczny) osiagaty przektady
thumaczy wladajacych angielszczyzng w stopniu ograniczonym; przektady
posrednie z innych jezykow, takich jak francuski czy niemiecki, jak row-
niez przektady poddawane manipulacjom ideologicznym ze wzgledu na
niezgodno$¢ z dominujacymi konwencjami, gustami czy zwyczajami (2005:
223)%. W subtelny nawias wzieta w hasle zostata natomiast ciemniejsza
karta historii przektadu szekspirowskiego — zakladana nieprzektadalnos¢
poezji Shakespeare’a jako wyraz przekonania o wyzszosci jezyka i1 kultury
imperium brytyjskiego wobec jezykow i kultur uznanych za peryferyjne
wobec Rule Britannia.

W Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation Studies
Edwin Gentzler wykorzystuje do dyskusji nad przektadem literackim termin

5 Zob. Massai (2007). Porownawcza analize redakcji tekstu w tradycji anglojezycznej
i pracy redaktora przektadu znalez¢ mozna w: Cetera-Wtodarczyk (2018).

¢ Takie zawiklane i spigtrzone eksperymenty pojawialy si¢ w poczatkach przektadu
szekspirowskiego rowniez i w Polsce. Cetera-Wtodarczyk i Kosim (2019) szeroko pisza
o przektadach z angielskiego na polski; przektady zaposredniczone czekaja jeszcze na
szersze opracowanie.
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»postprzektad” ukuty przez Siri Nergaard i Stephano Arduiniego, a dysku-
towany na famach numeru ,,Translation: Transdisciplinary Journal” z roku
2011. W numerze tym pojawia si¢ podsumowanie niejako post factum inter-
dyscyplinarnej przemiany zachodzacej w obrebie humanistyki, a okreslanej
wczesniej nieco skromniejszym mianem zwrotu przektadowego w badaniach
kulturowych (Heydel) i tworczym zwrotem w przektadoznawstwie. Piszac,
ze nalezy postugiwac si¢ pojeciem przektadu jako narzedziem stanowigcym
podstawe transcyscyplinarnych badan stanowigcych §wit nowej ery badan
postprzektadowych ufundowanych juz nie na polisemii, ale raczej radykal-
nej otwarto$ci thumaczenia (Gentzler 2016: 8), wspomniani badacze uznaja
nadrzednos$¢ terminologiczng przektadu i czynig zen metapojecie, ktore
w konsekwencji staje si¢ podstawowe dla rozwazan nad zagadnieniami
takimi, jak adaptacja czy przepisywanie. W takim uktadzie badania nad
postprzektadem miatyby ostatecznie uwolni¢ si¢ od cigzaru wytgcznego
przywiazania do oryginatu, rozwazan nad czysto jezykowa ekwiwalencja,
a w konsekwencji wyzwoli¢ przektad z okowow pojedynczych paradygma-
tow zawezajacych refleksje nad losami tekstow wrzuconych w wir kultur
1 cigglych intermedialnych zabiegéw o podtrzymywanie ich kulturowego
trwania poza ,,tekstocentrycznym” obiegiem literatury, zwlaszcza literatury
wysokiej.

W swojej publikacji Gentzler na warsztat bierze to, co dla Benjamina
byto zyciem po zyciu przektadu (Benjamin 2011): bylyby to jednak nie
tylko miedzyjezykowe serie przektadowe (Balcerzan 1997), ale tez przykta-
dy widmowego trwania tlumaczen w rizomatycznej sieci intermedialnych
odniesien, mocno wykraczajgcej poza niesSmiate proby ujecia ich w kar-
bach Genette’owskiej interteksualno$ci. Dwa z czterech tekstow, na ktdrych
w publikacji Genztlera spoczywa zadanie wykazania, ze przektad jest ,,jed-
nym z najwazniejszych procesow, ktére moga prowadzi¢ do rewitalizacji
kultury”, to szekspirowski Sen nocy letniej oraz Hamlet (Gentzler 2016: 8).
Dramaty stanowigce centrum badawczej uwagi Gentzlera sg poddawane
ciaglemu ,,przepisywaniu, relatywizacji i rewitalizacji” (Gentzler 2016: 133),
aich ,,zycie po zyciu” rozpatrywane jest w ramach trwania w jezyku niemie-
ckim, rosyjskim i chinskim, ale tez w rozmaitych kontekstach anglojezycz-
nych; w muzyce, balecie i w filmie, zgodnie z podstawowym zatozeniem, ze
przygladac si¢ nalezy ,,ztozonemu przemieszczaniu si¢ tekstow, nie tylko od
tekstu zrodtowego ku tekstowi docelowemu, ale ku tekstowi docelowemu
1 poza niego, od zachodu po wschod, z pétnocy na potudnie, od linearnosci
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ku nielinearnosci; od tekstow ku obrazom, i w przdd, w czasie i przestrzeni,
poprzez rozliczne jezyki, kultury i gatunki” (Gentzler 2016: 112—-113).

Co istotne z perspektywy wtasciwej badaniom postkolonialnym, Genztler
przyznaje, ze znaczaca w tym rozproszonym trwaniu jest nie tylko kulturowa
reprodukcja znaczen zwigzanych z hegemonig porzadku anglocentrycznego,
ale rowniez — czy moze przede wszystkim — $cieranie si¢ z nim. To wiasnie
nieustajacy opor nalezy uznaé za clou nie tylko trwania, ale wrgcz prze-
trwania kultur mniejszosciowych. Pytajac: ,,Co by byto, gdyby rdzenne oraz
migranckie zmagania z adaptacjg, asymilacja i oporem traktowac nie jako
wyjatek, ale jako rdzen produkcji kulturowej?” (2016: 8), Genztler jedno-
czesnie podkresla, ze wérod analizowanych przez siebie autorow wpisanych
w kanony literatur europejskocentrycznych to Shakespeare jako ,,jeden
z pierwszych zaczat przetamywac granice migdzy przektadem a przepisy-
waniem” (2016: 63). Zwrot Gentzlera ku recepcji niemieckiej i chinskiej
nie jest nowoscig w obrebie badan szekspirowskich, gdzie termin Global
Shakespeares doczekat si¢ nawet wlasnego programu studiow; intrygujaca
jest natomiast uwaga, z jakg potraktowany zostal wptyw lokalnych wersji
sztuk szekspirowskich na ksztattowanie si¢ nie tyle nawet lokalnego pola
literackiego, ile przestrzeni, w ktorej zachodzi wymiana kulturowa, w ktorej
wykuwajg si¢ i powstaja praktyki o charakterze glokalnym.

Przektad, ktorego kulturowego trwania nie wyznaczaja granice j¢zy-
ka, jako ze ulega absorbcji i dyseminacji za sprawa kolejnych powtorzen
i refrakcji w tyglu kultur migedzynarodowych, jest tworczym dziataniem
— nieustajagcym eksperymentem, ktérego zrodtowotwodrczym protoindo-
europejskim rdzeniem pozostaje *per-, zawierajace w sobie juz nie tylko
zwrot na ,,zewnatrz”, ale tez element ryzyka, wyzierajacy nieco wyrazniej
z tacinskiego okreslenia periculum, ,,zagrozenie”. Ryzykujac wyjScie na
zewnatrz, poza granice oswojonego — tak si¢ przynajmniej wydaje — jezyka
ojczystego, popadamy w niebezpieczenstwo wejscia w kontakt z tym, co
nieczyste, nieswoiste i nieswojskie, a moze nawet i (przede wszystkim)
niesamowite.

Anomalia czyli niePOPrawnos¢: thum-uczenie Szekspira

Teza o lokalnej uniwersalno$ci Shakespeare’a znajduje w §wiecie angloje-
zycznym na tyle mocne poparcie, ze funkcjonuje nawet na obrzezach kultury
wysokiej, w utworach fantastycznonaukowych, postugujacych si¢ aluzja
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tematyczng i strukturalng dla uzasadnienia kulturowego trwania tworczosci
stratfordzkiego dramaturga poza granicami globu, a nawet i galaktyki. Do
historii popkultury przeszedt juz na dobre cytat z Hamletowskiego ,,by¢
albo nie by¢” — ,,taH pagh taHbe” — ktéry pada w Star Treku przy klin-
gonskim stole, jak rowniez klingonska obsesja na punkcie Shakespeare’a,
wyrazajaca si¢ dobitnie w stwierdzeniu: ,,You haven’t understood Shake-
speare until you’ve heard him in the original Klingon” [Nie zrozumiesz
Szekspira, dopoki nie ustyszysz go w klingonskim oryginale] (Star Trek VI:
The Undiscovered Country, rez. N. Meyer, 1991); twierdzenie to odbilo si¢
intermedialnym echem w postaci przektadu Hamleta na jezyk wojownikow
z planety Kronos’. W przedmowie do klingonskiego Hamleta pojawia si¢
oczywiscie $miata teza, zgodnie z ktorg etniczna przynalezno$¢ autora sztuki
nie wzbudza watpliwosci, Wil’yam Sheq’spir ma bowiem naleze¢ do grona
piewcoOw wojen toczonych przez t¢ whasnie waleczng rase, ktorej bezwzgled-
na walka o honor i terytoria przysporzyta Star Trekowi zagorzatych fanéw
na catym $wiecie (Dionne 2002).

Podkresli¢ tutaj warto, ze jezyk klingonski powstaty przy okazji pracy
nad pierwszym filmem z serii Star Trek (Star Trek: The Motion Picture, rez.
R. Wise, 1979) poczatkowo nosit znamiona barbarzynskiego betkotu, ktory
mial brzmiec¢ ,,obco i brutalnie” (Thibault 2020: 100). Do opracowania pelnej
wersji mowy, jaka postugiwata si¢ rasa okrutnych wojownikow, zaproszo-
no — co znamienne z perspektywy postkolonialnych odczytan filmowej
serii — specjaliste od jezykow Pierwszych Narodow Amerykanskich, Marca
Okranda, ktory w 1995 roku rzeczywidcie opracowat stownik klingonskie-
go. Zwickszajace si¢ zainteresowanie nauka jezyka mieszkancow planety
Kronos doprowadzito do powstania Klingonskiego Instytutu Jezykowego
1 cho¢ Shakespeare pozostaje jak dotad jedynym dramatopisarzem, ktérego
utwory Instytut wydal po klingonsku, to literacka produkcja w tym wzgledzie
wcale nie ustaje®.

Impulsem wiodgcym do powstania inno§wiatowych wersji Hamleta oraz
Wiele halasu o nic byta wspomniana juz uwaga jednej z postaci wystepu-
jacych w Star Trek VI: The Undiscovered Country (rez. N. Meyer, 1991),

7 Z kolei w powiesci Dana Simmonsa I/ium postaci z Burzy zaczynaja zy¢ swoim wias-
nym zyciem, a pami¢¢ o dramaturgu trwa, bo cho¢ hedonistyczna ludzko$¢ zapomniata o li-
teraturze, namig¢tnos¢ do sonetéw trawi wngtrza inteligentnych maszyn przemierzajacych
kosmiczne bezdroza.

8 Wirédd innych klasycznych pozycji nalezacych do kregu literatur $wiatowych naleza
Gilgamesz, Sztuka wojny Sun Tsu i Maly Ksigze; nie zabrakto tez prob thumaczenia Biblii.



82 ANNA KOWALCZE-PAWLIK

apojawiajacy sie w samym tytule filmu cytat z monologu Hamleta nosi zna-
miona aluzji tematycznej, ktéra powraca w kolejnych wersjach scenariusza,
zamierzonych to jako pozegnanie aktoréw z seria, to jako polityczna wariacja
na temat teatru zimnej wojny, w ktorym role Rosjan odgrywaja Klingoni, to
wreszcie w wariancie finalnym jako mocno wybrzmiewajacy temat szeks-
pirowskiej winy, kary, przebaczenia i pomsty oraz nieokreslonej pokojowej
przysztosci, w jakg maja wkroczy¢ dotad zwasnione strony (Drakakis 2003;
Cantor 2000). W tym scenariuszu Gorkon, bohater doceniajacy geniusz
Shakespeare’a, staje si¢ transkreacyjnym odpowiednikiem Gorbaczowa,
za to komentarz dotyczacy etnicznego pochodzenia Shakespeare’a miat-
by stanowi¢ ironiczne nawigzanie do niemieckiego mitu o germanskim
rodowodzie samego stratfordczyka (Meyer, Flinn 2004), ktory — jak pisze
Barbara Hodgon — pojawia si¢ w zestawieniu z cytatem ,,by¢ albo nie by¢”
w antynazistowskim kinie brytyjskim (Hodgdon, Worthen 2008: 443).

W The Undiscovered Country aluzja do monologu Hamleta musi mie¢
swojego erudycyjnego odbiorce: toast Gorkona za ,,undiscovered coun-
try — the future” spotyka si¢ z niezrozumieniem pobratymcow (w koncu
wypowiedziany zostat angielszczyzng), jednak rozpoznaje go natychmiast
pot-Wolkan Spock, wskazujac szekspirologicznym zwyczajem na akt i scene
(nie podaje jednak przy tym, o zgrozo, konkretnej edycji krytycznej). Gorkon
nie tylko biegle poshuguje si¢ szekspirowskim idiomem, ale tez twdrczo go
przerabia, dostosowujgc cytat do kontekstu odwrotnego od wydzwicku do-
meny docelowej pojawiajacej si¢ w metaforze znanej z monologu Hamleta
(Smith 2004: 140). Domeng zrédtowa $mierci jako ,,nieodkrytego ladu”
jest kolonialna ekspansja; czas konkwisty, podboju nowych ziem i ludéw.
Klingoni to wszak humanoidalni obcy, ktorzy w serii filmowej pojawiaja
si¢ jako antagoni$ci ludzkiej Federacji. Lud ten wzorowany byt od poczat-
ku serii na Japonczykach, a klingonskie kostiumy powstawaty w oparciu
o charakteryzacje z wykorzystaniem brownface, grzebieni czaszkowych
1 krzaczastych skosnych brwi. Jak podkresla Karolina Kazimierczak (2010),
juz sama decyzja o obsadzeniu w roli dotychczasowych antagonistéw znako-
mitych aktorow szekspirowskich, Christophera Plummera i Davida Warnera,
wprowadzita pewne zamieszanie w uniwersum funkcjonujace dotychczas
na podstawie najprostszych rasowych stereotypoéw. Wtozenie w usta dotad
orientalizowanych klingonskich wojownikow cytatdow z Shakespeare’a,
w filmie, ktory stanowil symboliczne pozegnanie z czasami zimnej wojny,
wskazuje na polityczny charakter kulturowego eksperymentu, jakim jest
chyba kazdy gest tlumaczenia. Dokonuje si¢ tutaj symboliczne odwrocenie
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kolonialnego scenariusza; ,,nicodkrytym ladem” ma by¢ oparta na pokoju
przysztosc, nie jej kres. Przy okazji jednak gest ten odstania glgbokie an-
glocentryczne struktury zalozenia, ze miara prawdziwego czlowieczenstwa
(rozumianego jako umiejetnos$¢ rozumienia zasad pokojowej koegzystencji
1 wspoéhistnienia w ramach miedzykulturowego dialogu) jest znajomosé
Shakespeare’a — koniecznie w oryginale (cho¢by w tym przypadku miat
by¢ nim przektad z klingonskiego).

Przetozony przez Nicka Nicholasa i Andrew Stradera Klingon Hamlet
stanowit efekt wysitkow podjetych w ramach Klingon Shakespeare Re-
storation Project (Kazimierczak 2010: 40), ktére miaty na celu uczynienie
z klingonskiego jezyka w pelni funkcjonalnego. Przektad Hamleta jest wska-
zywany w tym kontekscie jako ukoronowanie owych wysitkow: ,,przektady
(...) staja si¢ oryginatami”, jak rzektaby Susan Bassnett (2017: xxiv). Tym
samym subwersywny charakter calego zamierzenia odwracajacego relacje
miedzy oryginatem a przektadem ulega rozmyciu, jako ze zgodnie z inten-
cja swoich tworcow udany przektad szekspirowski figuruje jako spetnienie
postulatu o pelnowymiarowosci klingonskiego jako jezyka stuzacego nie
tylko jako swoisty rekwizyt, ale tez medium pozwalajace na artystyczna
ekspresj¢ (Kazimierczak 2010: 40). Przektad, ktory w 1996 roku ukazat si¢
w wersji dwujezycznej pozwalajgcej na jednoczesne §ledzenie wzrokiem
wersji klingonskiej 1 angielskiej, rzeczywiscie doczekal si¢ swojej scenicz-
nej odstony 25 wrzes$nia 2010 roku, dopetniajac tym samym cyklu zycia
Sheq’spirowskiego dramatu (Marks 2010: online).

Termin ,,eksperyment” zawiera w sobie nie tylko etymologiczne ziarna
ryzyka i zagrozenia, ale tez rdzen odsytajacy ku probie, testowaniu, uczeniu
si¢ — w tym uczeniu si¢ na btgdach. Eksperymentalnym zadaniem tego ro-
dzaju jest proba, jaka podjeli Bill Rauch i Lue Morgan Doubhit, dyrektorzy
powstatego przy Oregonskim Festiwalu Szekspirowskim projektu Play On
Shakespeare, zapoczatkowanego jako Play on! Project w 2012 roku. Projekt
w roku 2019 doprowadzit do pojawienia si¢ 39 przektadow wewnatrzje-
zykowych, zaprezentowanych w serii czytan performatywnych podczas
trwajgcego 33 dni festiwalu przektadowego w Nowym Jorku (The Play On
Shakespeare Translation Festival, www.playonfestival.org). W projekcie
uczestniczyto 33 dramatopisarzy i dramatopisarek oraz 23 dramaturgdw,
dobieranych z mysla o zerwaniu z tradycja tzw. gatekeeping, ograniczania
dostepu do prestizowych dobr kultury i projektow osobom pozbawionym
biatego, meskiego przywileju wlasciwego przedstawicielom grupy wiek-
szos$ciowej, w tym przypadku tzw. WASP. Projekt zapoczatkowaty prace nad
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Two Gentlemen of Verona, a zakonczyt si¢ on przektadem i ,,wystawieniem”
Two Noble Kinsmen w przektadzie Tima Slovera (Douthit 2019: online).
Powstajace probki przektadowe konsultowano z udzialem publicznosci jesz-
cze przed festiwalem, a celem konsultacji byto przekonanie sie, czy teksty
wypracowane we wspotpracy z aktorami i aktorkami da si¢ wystawic, w tym
réwniez z udziatem grup ztozonych z dziewigciu do dwunastu aktoréw. Jak
pisze dyrektorka festiwalu, Lue Douthit:

przewazajace glosy, jakie otrzymaliSmy od publicznosci, sa takie, Ze jest to
eksperyment wart rozwijania. Wiele 0sob wyrazito zainteresowanie ich [prze-
ktadow] czytaniem. Naszym nast¢pnym krokiem bedzie w zwiazku z tym pub-
likacja (Douthit 2019: online).

Zadanie modernizacji dramatow szekspirowskich wzbudzito skandal, mimo
ze pomystodawcy Play On Shakespeare powotywali si¢ na zwyczajowy
postulat wierno$ci oryginatowi, a za cel stawiali sobie podejscie edukacyj-
ne: przyblizenie tresci dla wielu odbiorcéw dotad niezrozumiatych przy
wyrazanym jednocze$nie pragnieniu oddania intertekstualnego charakteru
tej tworczos$ci. Jak powiada Douthit:

Pragnetam, by pisarze stworzyli jezykowy $wiat, ktory zawarlby czterysta lat
odniesien, poniewaz nie chcg, by uzycie jezyka zostato zredukowane do na-
szego obecnego ¢wierkania twitterowego. Najczesciej wyrazanym niepokojem
byla obawa, ze ,,oglupimy” jezyk, ale thumacze musza dorownac jezykowi
poezji najlepiej, jak potrafig. Zachgcam ich, by utrzymywali odniesienia do
bostw. Komiczne fragmenty, ktore opieraja si¢ na 6wczesnych elzbietanskich
aluzjach, to zupelnie inna sprawa. Nie wiem, co z nimi pocza¢ (Douthit 2018:
online).

Opisywany przez Douthit na przyktadzie Tymona Atenczyka proces thu-
maczenia tekstow obejmowal pracg nad tekstem linijka po linijce, proby
interpretacji, jak rowniez cyzelowanie formy wersyfikacyjnej, bez wprowa-
dzania zmian redakcyjnych i przerobek na poziomie fabuly czy jakiejkolwiek
redukcji tekstu. Mimo ze tworcom towarzyszyla zasada ,,po pierwsze nie
szkodzi¢” — w zwigzku z czym podjeto konserwatywng decyzje o osadze-
niu sztuki w realiach wezesnonowozytnych — wyraznie podkreslajg oni, ze
efektem ich staran miat by¢ starannie kontrolowany ,,laboratoryjny ekspe-
ryment — o ile cala reszta pozostata bez zmian, moglismy si¢ przekonac, jak
funkcjonuje jezyk, skupiajac si¢ wytacznie na nim” (Douthit 2018: online).
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Przektady te miaty stanowi¢ ,,utwory towarzyszace (nie zastepniki) orygi-
natéw” (Rauch 2015: online).

Pragmatyczna, a zarazem ostrozna postawa tworcow oregonskiego
projektu spotkata si¢ z potepieniem srodowisk bronigcych jezykowej
1 historycznej czystos$ci tekstu elzbietanskiego dramaturga. W artykule
podejmujacym probe obrony tekstu Slovera i catego trzyletniego projektu,
Martine Kei Green-Rogers i Alex Vermillion podkreslajg, ze proba ta jest
z ,,ducha” szekspirowska, bo zaktada zrozumiato$¢ tekstu analogiczng do
jego transparentnosci dla odbiorcy elzbietanskiego, a zarazem ,,takg sama
roéznice” w podejsciu do przesztosci, jako ze np. The Two Noble Kinsmen
jest wykonang przez Shakespeare’a i Fletchera przerobka ze starszego
tekstu, Chaucerowskiej Opowiesci rycerza (Green-Rogers, Vermillion 2017:
233). Tym samym wskrzesza mysl ,,samego Shakespeare’a” polegajaca
na ,,pozycjonowaniu nowej sztuki jako dramatycznej metanarracji, ktora
kontynuuje odwazng wypowiedz wysuwajaca si¢ na pierwszy plan
w oryginalnej wersji Shakespeare’a i Fletchera” (Green-Rogers, Vermillion
2017: 231-232). Jednocze$nie jednak juz na samym wstepie badacze
uzywaja cudzystowu, by mowi¢ o ,,przektadzie” Slovera, i zadajg przy tym
pytanie o granic¢ mi¢dzy adaptacja a thtumaczeniem.

W toczacej si¢ przede wszystkim w mediach spotecznos$ciowych
wojnie na kontrargumenty towarzyszace wewnatrzjezykowym przektadom
Shakespeare’a siggnicto po retoryczne dziata cigzkiego kalibru, zapytujac:
jezeli modernizacja dramatu szekspirowskiego ma stuzy¢ odbiorcom,
po co zatrzymywac si¢ wpot kroku, skoro mozna po prostu przepisac
Shakespeare’a w emotikonach i smsach? (Pollack-Pelzner 2015: online)
Ironiczny wydzwigk tego pytania wytracit nieco swoj impet, jako
ze w tym samym czasie ukazaly si¢ pierwsze ,,przerdbki” dramatow
w wizualnym jezyku nowego pokolenia odbiorcow. Juz samo pojawienie
si¢ emoji, obwotanego w 2015 stowem roku przez English Oxford Living
Dictionary, spowodowato krytyke, ktora zaistnienie cyfrowych piktograméw
porownuje z katastrofg konczacsg ,,tysiaclecia bolesnych zmian na lepsze,
od niepis$miennosci ku Shakespeare’owi i dalej; ludzkos$¢ spieszy sie, by
wszystko to odrzuci¢” (Jones 2015: online). Powstajgce na podstawie
konwencji wtasciwych mediom spotecznosciowym przektady dramatdéw
przeznaczone sg w zamysle dla mtodego odbiorcy, a dominujg w nich emoji,
skroty klawiszowe i jezyk wspotczesnych amerykanskich nastolatkéw
w formacie znanym choéby z elektronicznej aplikacji WhatsApp.
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Ukazujace si¢ w ramach serii OMG Shakespeare (Penguin Random House
for Young Readers) niewielkie ksiazeczki oferujg parodystyczne wersje
utworow szekspirowskich: srsly Hamlet (Shakespeare, Carbone 2015),
YOLO Juliet (Shakespeare, Wright 2015), Macbeth #killingit (Shakespeare,
Carbone 2016) czy A Midsummer Night #nofilter (Shakespeare, Wright
2016) maja stanowi¢ atrakcyjng alternatywe dla powtdrek na zajgciach
z literatury angielskiej, a w zaleceniach na stronie wydawnictwa pojawia
si¢ wrecz skierowana do nauczycieli uwaga, by wykorzystywac je ,,razem
z tekstem oryginalnym, aby przyciagnaé uwage uczniéw i pomoc im
zrozumieé, ze szekspirowskie dzieta wcigz majg znaczenie” (OMG
Shakespeare!, online; pisza o tym réwniez Martins, Sagres 2020: online;
Misterova 2019: 44-52; Misterova 2021: 205-222). Kwestie z dramatow
podlegaja modernizacji i transformacji, i pojawiaja si¢ w postaci radykalnie
uproszczonych wiadomosci tekstowych, ktore zawieraja emoji oraz znane
z mediow spotecznosciowych skroéty, takie jak srsly, YOLO, LOL itd. Jezyk
wiadomosci jest prosty, z niewielka liczba zdan ztozonych, ograniczonym
uzyciem trybow gramatycznych i ztozonego stownictwa. Powoduje to,
ze seria znajduje zastosowanie zarOwno w nauczaniu jezyka angielskiego
jako jezyka ojczystego, tam, gdzie zachodzi potrzeba przyblizenia tekstu
rodzimym uzytkowniczkom i uzytkownikom wspotczesnej angielszczyzny,
jakiw nauczaniu jezyka angielskiego jako jezyka obcego (Falter, Beach 2018),
gdzie ,,emoji Shakespeare” uznawany jest za urozmaicenie i uatrakcyjnienie
procesu uczenia si¢, przy jednoczesnym zatozeniu, ze emoji ma by¢ jezykiem
uniwersalnego ekspresyjnego kodu wizualnego — czemu przeczy choéby
lista emotikonow i skrotow klawiszowych podana w przywotywanych
pozycjach w postaci zatacznika jako klucz do odcyfrowania cato$ci tekstu
(np. Shakespeare, Carbone 2015: 102—105).

Ivona Misterova pisze o srly Hamlet Carbone, ze stanowi on ,,nie
tylko nowa posta¢ adaptacji, ale, w rzeczy samej, jest nowa formag
artefaktu kulturowego, ktory pojawia si¢ w $wiecie zdominowanym przez
wszechobecne telefony i sieci spotecznosciowe” (Misterova 2019: 52). Co
jednak ciekawe z perspektywy rozwazan nad postprzektadem, zasadniczo
hipertekstowe, cyfrowe medium zostaje w ramach serii poddane analogizacji.
WhatsAppowe wpisy, hiperlinki i emotikony sa drukowane na papierze
1 wytwarzajg zludzenie cyfrowosci, przeczac tym samym wskazywanemu
jako rzecz szalenie istotna dla nowoczesnych odbiorcéw przektadaniu
tworczosci Shakespeare’a na medium sprzyjajace rozwojowi kompetencji
cyfrowych. Mimo analogizacji cyfrowego medium (co uznaé nalezy za
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wynikajgcg z pragmatycznego podejscia do kwestii recepcji tego rodzaju
tekstow konserwatywna praktyke publikacyjng), szekspirowski tekst podlega
transformacji na cyfrowy kod. Cho¢ zaktada si¢ jego niemal uniwersalna
zrozumialo$¢, czytelny pozostaje w zasadzie wytacznie dla pokolenia
cyfrowych tubylcoéw biegle postugujacych si¢ wytwarzanymi w pierwszych
dekadach XXI wieku kodami komunikacyjnymi. MiSterova i Milica zasadnie
upatrujg si¢ w tych formach adaptacji czy tez ,,remediacji” (Milica 2020)
szans na dotarcie do nowego odbiorcy, jednak przektad cyfrowy — mocno
intersubiektywny i uzalezniony od madd i kapryséw technologicznych —
obarczony jest ryzykiem szybkiej utraty znaczen. Wspomniane tytuty nie
doczekaty si¢ wigkszego uznania ze strony kregdw szekspirologicznych (np.
Peter Holland catkiem stusznie zauwaza, ze idea wymiany SMS-6w opiera
si¢ na nieobecnosci i dystansie dzielagcym uczestnikéw procesu komunikacji,
natomiast w dramacie postacie rozmawiajg ze soba, przebywajac w poblizu),
ale zaktadane przez Douglasa Laniera powstawanie nowych sposobow
cyrkulacji utworoéw szekspirowskich stato si¢ faktem, a ,,emoji Shakespeare”
stanowi jedng z najnowszych prob przektadowych w obrebie radykalnie
otwartego eksperymentu szekspirowskiego; eksperymentu, ktéry w coraz
wickszym stopniu zaktada odbior tekstu oparty na zanurzeniu odbiorcy
w $wiat przedstawiony i partycypacji w jego wytwarzaniu.

Nieczystos¢ performatywu — teatralnos¢ eksperymentu

Piszac o przektadzie eksperymentalnym, Brzostowska-Tereszkiewicz pod-
kresla istotno$¢ odbioru eksperymentalnego tekstu, ktory kwestionuje za-
stane podzialy i kategorie:

Rozumienie podstawowych sensdéw tych réoznotworzywowych wypowiedzi ar-
tystycznych wymaga uruchomienia semantyki translacji, a zatem takze posta-
wienia wlasciwych translatologii pytah na temat charakteru transferu miedzy-
jezykowego/intersemiotycznego/miedzykulturowego, rodzaju transformacji
tlumaczeniowej, z ktéra mamy do czynienia, oraz sposobu rozumienia ekwi-
walencji tekstu wyjsciowego i docelowego (2018: 88).

Lezlie Cross tlumaczy strach przed wewnatrzjezykowymi przektadami
Shakespeare’a obawami o zniszczenie dlugiej tradycji czotobitnosci lite-
rackiej zapoczatkowanej przez Davida Garricka (szerzej znanej jako bar-
dolatria), jak rowniez klasowg obawg przed wyrwaniem tworczoSci strat-
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fordczyka z zaborczych szponow literackich elit (Cross 2017). Wydaje
sie, ze skrajne reakcje, ktore wywotujg przywotane powyzej przyktady,
rzeczywiscie wigza si¢ z obawami przed utratg ztozonosci jezyka czy na-
wet tozsamosci kulturowej, a przywotywane przez zwolennikéw owych
eksperymentalnych gestow przektadowych dazenie do ,,uzupetnienia” czy
tez ,,dopetnienia” tekstu oryginalnego spowodowanie jest nie tyle aseku-
ranctwem, ile rozchwianiem na poziomie ,,sposobu rozumienia ekwiwalen-
cji tekstu wyjsciowego 1 docelowego” (Brzostowska-Tereszkiewicz 2018:
88). Kazdy z opisanych powyzej przypadkow funkcjonuje na podstawie
widmowych relacji z szekspirowskim intertekstem, i to wlasnie ta oparta
na komplementarnosci relacja warunkuje ich recepcje. Kazdy z tych ekspe-
rymentow zaktada radykalng otwartos$¢ nie tylko samego ttumaczenia, ale
rowniez jego odbioru, niejako wymuszajac reakcje, ktore prowadzi¢ moga
do refleks;ji nad naturg relacji migdzy tekstem zrodtowym a docelowym, jako
ze prowokuja pytania o status przektadu szekspirowskiego i dokonujace si¢
w takiej konstelacji przektadowej transfery.

W klasycznym tekscie Jak dziatac stowami John L. Austin dzieli dziatania
za pomocg jezyka czy tez performatywy na udane i nieudane (1993). Z ich
grona wyklucza ,,pasozytnicze” uzycie jezyka, takie jak przedstawienia
teatralne, jako pozbawione autentycznego charakteru (rozumianego jako
charakter prawdziwo$ciowy). Derrida z kolei wskazuje, Ze model Austina
opiera si¢ na btednym przekonaniu, iz istniejg takie akty mowy, ktore nie
odsytaja do innych; zrozumienie paradoksalnej natury jezyka wigze si¢
zdaniem tworcy dekonstrukcji z przyznaniem, ze performatywy zawsze
pozostaja ,,nieczyste”, skazone wynikajaca z odmiennosci kontekstu roznica
(Derrida 2002). Jezyk w zwigzku z tym ufundowany jest nie na niezmiennosci,
ale na wiecznej zmianie, ktora przyjmuje postac cytatu. Znana szekspirolozka,
Marjorie Garber, wspomina te krytyke Austina, podkres$lajac, ze tam,
gdzie Austin pisze o niemozliwo$ci czystego performatywu, odnosi si¢ do
teatralnosci jezykowego powtdrzenia, a swoj wywod opiera na pominigtym
w przypisach cytacie z Hamleta (Garber 2010: 24) o dopasowaniu stow
i dziatan. Cho¢ Hamlet rzeczywiscie radzi aktorom, by dopasowali stowa
do dziataf, a dziatania do stow, to przeciez jedna z osi popychajacych
dramat ku tragicznemu finatowi jest rozpad tego zwigzku i niemozno$¢
zestawiania ze sobg stow 1 rzeczy. Wobec niemoznos$ci — albo 1 bezsensu —
uprawiania wiary w tozsamos¢ slow irzeczy, oryginatu i przektadu, jedynym
dziataniem, jakie nam pozostaje, jest rzucanie przed siebie stow (stow, stow),
z nadzieja, ze zostang wystyszane, choéby jako iterowalne, widmowe echo.
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I Derrida, i Garber podkreslaja przy tym, ze to, co zdaniem Austina jest
anomalig, czyli cytat, to tak naprawde ,,definiujacy aspekt jezyka, ta jego
cecha, ktora sprawia, ze jezyk funkcjonuje” (Garber 2010: 24). Wiasciwe
postprzektadowi pragnienie ,,rewitalizacji” (wskrzeszania) tekstow mozna
w zwigzku z tym odczytywac jako niesamowity eksperyment, w ktorym
thumacz/ka dziata niczym medium nawiedzane przez duchy — literackie
widma przesztosci.
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