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Streszczenie

Analiza przestrzeni uwiecznionej w serii rycin Carceri Giambattista Piranesi oraz wykorzystania mo-
delu tej przestrzeni w architekturze wspotczesnej.
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Analysis of the space in the series of figures Carceri by Gianbattista Piranesi and the use of the model
of this space in contemporary architecture.
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W 1742 roku Piranesi zaczat rysowac serie szkicow wiezien: Invenzioni capricciose di car-
ceri (Wiezienia dla wyobrazni)'. Sama tematyka rycin nie byta w tym okresie niczym niezwy-
ktym. Motyw wiezienia czesto pojawiat sie w teatralnych scenografiach, a sam Piranesi kilka
lat wczesniej narysowat grafike zatytutowang Carcere oscura. Niepowtarzalnosé i niezwy-
kto$¢ tablic Carceri wynika z ich estetyki. Jak napisata Maria Misiggiewicz: ,wykadrowane
przestrzenie, labiryntowe w domysle, wypetnione: mostami, arkadami, schodami, gankami,
kolumnami..., sktadajq sie na scenerie wciggajaca w swoj obreb, bez ujawnienia poczatku
czy konca, jawigca sie jako metafora architektoniczna”?. Przez lata ryciny Piranesiego inspi-
rowaty artystéw, ktérych lista nie ma korca — grafikow, architektow, filmowcdw, ilustratoréw
komiksow, pisarzy: np. wiktorianskich rewiwalistéw, surrealistow (m.in. Salvadora Dalego),
Mauritsa Eschera, Fritza Langa, sytuacjonistéw, Victora Hugo?, Luisa Borgesa, Umberto Eco
stanowiac pretekst ze Swiatowego Muzeum Wyobrazni‘. ,,Czarny mézg Piranesiego” wspot-
czesdnie fascynuje takze miedzy innymi Lebbeusa Woodsa, Daniela Libeskinda, Rema Koolha-
asa, Petera Eisenmana czy grupe Coop Himmelb(l)au. Stuzy przekazaniu réznorodnych tresci
w formie labiryntowej, panoptycznej, otwartej przestrzeni — onirycznej, a wiec pozbawionej
czasu, logiki perspektywy i realnej kontynuacji oraz odniesien do elementdw naturalnych —
»snu kamienia”.

Jako nastepca Piranesiego wskazywany jest Lebbeus Woods umieszczajgcy swoje biomor-
ficzne i mechanomorficzne formy w ,,przestrzeniach mitycznych”®. Podobnie jak Piranesi, Woods
wiecej rysowat, niz budowat. Piranesi poprzez swoje ryciny krytykowat dogmaty klasycyzmu’,
a Woods w dystopijnych wizjach pokazywat komercjalizm wspotczesnej architektury — konfor-
mizm architektdw; ich zgode na tworzenie bezmysinych, krzykliwych form, stuzgcych jedynie
utrzymaniu obecnego porzadku swiata. Woodsowska ,,anarchitektura” jest petna napie¢, na-
cie¢, potamanych, zniszczonych i dziwnie rozmieszczonych elementéow — tajemnicze maszyny,
fantastyczne miasta, agresywne, biomorficzne budynki wywotywac majg jednoczesnie pocigg
i strach, uczucie przyjemnosci i obrzydzenia®. Jedyne zrealizowane przez Woodsa dzieto — Pawi-
lon Swiatta (The Light Pavilion, wspdlne z Christophem a. Kumpuschem) zlokalizowany w Sliced
Porosity Block® formujg cztery poziomy platform widokowych, potgczone biegngcymi w otwartej
przestrzeni schodami i podparte skosnymi, ,potamanymi”, podswietlonymi belkami. Struktura
zmienia kolor wraz z chinskim kalendarzem. Umieszczona zostata kilka kondygnacji nad ziemig
w jednym z budynkdéw Stevena Holla, otwarta na przestrzen zespotu zabudowy. Z trzech stron
otoczona zostata szklanymi scianami, wizualnie przedtuzajacymi jg az do nieskoriczonosci. Ta
przestrzen miata by¢ z zatozenia eksperymentalna i podobnie jak u Piranesiego nigdy wczesniej
nie byfa doswiadczona, pozbawiona logiki ortogonalnej, geometrycznej konstrukcji. Miata zo-
stac¢ uplasowana ,gdzies pomiedzy tradycyjng architekturg i wirtualnym srodowiskiem cyber-
przestrzeni”. Jej jedynym zadaniem jest dostarczanie nowych wrazen, podobnie jak dostarcza je
rzeczywisto$¢ — ,,nowych wyzwan dla mozliwosci zrozumienia i dziatania”*°.

Carceritakze prezentowaty przestrzen otwartg. Rysunki Piranesiego niewiele majg wspol-
nego z rzeczywistym koszmarem wiezienia, ktdrego istotg jest zamkniecie na niewielkiej
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powierzchni, przypominajgce zamurowanie w grobowcu, w epoce romantyzmu ,,ubarwio-
ne” nedzg, $miercig, robactwem i torturami, a od XX wieku — uniformizacjg barakow i higie-
na kazni. Kaprysy na temat wieziert mozna okresli¢ bardziej jako dzieto oniryczne — marzenie
senne pozbawione czasu (odrebnos¢ poszczegdlnych rycin wskazuje na brak fabuty w ,nar-
racji” Piranesiego), ale prezentujace ,ptynng” przestrzen, ktérej towarzyszy ,wrazenie lotu,
upojenie ptyngce z dotkniecia lub przekroczenia progu niemozliwosci”, przerazenie bliskie
ekstazie oraz ,fatalne, nieuniknione piekno”.

Wizja piranesowskich wiezien przybliza sie wiec do Panoptykonu. Ich przestrzen jest labi-
ryntowa, a jednoczesnie otwarta. Nie sposdb w niej uciec przed hatasem i wzrokiem obser-
watorow. Charakteryzuje jg takze absolutny brak prywatnosci i schronienia. Manfredo Tafuri
widzi w niej przestrzen nieskonczong, pozbawiong centrum, odpowiadajgcg zmieniajgcemu
sie, oswieceniowemu spoteczenstwu. Zburzony zostat tu Swiat tradycyjnych, antycznych
wartosci — porzadku i rozumu — przeksztatconych w absolutng irracjonalnosé. Carceri majg
przepowiadac alienacje —,,0g6Ine, dobrowolne wyobcowanie we wspdlnej formie”. ,Wiezie-
nie, wtasnie dlatego, ze jest nieskoriczone, pokrywa sie z przestrzenig ludzkiej egzystencji”*.
Ludzki rozum u Piranesiego prowadzi jednoczesnie do uwolnienia i potepienia®2. Carceri byty
aktem krytycznym wobec otaczajgcej rzeczywistosci.

Architektura Petera Eisenmana spetnia¢ ma analogiczng funkcje. Eisenman zaznacza:
,Architektura ma by¢ zdolna do kwestionowania tradycyjnego sposobu przekazywania
znaczenia i rozwigzania problemu funkcji, a tym samym funkcji spotecznej i wspoétczesnych
sposobow legitymizacji”*3. Architekt stosuje podobny do Piranesiego sposdb myslenia i ana-
logiczne formy, przeksztatcajac je i interpretujac we wtasnym akcie tworzenia. Podobien-
stwa do Carceri prze$ledzi¢c mozna na przyktadzie Aronoff Center'*. Centralna przestrzen
tego obiektu — hol z klatkg schodowg — ksztattowana z przenikajgcych sie, rozbitych i dy-
namicznych elementéw w zréznicowanych kolorach zamiast jednoznacznie kierowac wzrok
uzytkownika oraz zapewni¢ mu poczucie bezpieczenstwa i orientacje w przestrzeni, stawia
go w sytuacji ciggtego odkrywania. Piranesi korzystat z perspektywy, aby prowadzi¢ widza
W swojej przestrzeni, ,tgczyé fragmenty uktadanki, ktéra ostatecznie okazuje sie by¢ nieroz-
wigzywalna”?®, Eisenman natomiast za pomocg wspotczesnych technologii multimedialnych
tworzy przestrzen, ktorg ,ciato mierzy i czuje” — ciggty, zmienng i zaskakujaca; takg, w ktorej
kolor podkresla kontrasty i ,,dematerializuje napiecie przestrzenne”?®.

Budynek instytucji edukujgcej w dziedzinie sztuki, ktéry poprzez swojg forme uwrazli-
wiaé¢ ma studentdw i wptywaé na ich postrzeganie $wiata wydaje sie doskonatym obiek-
tem, w ktdrym mozna wykorzysta¢ model piranesowskiej przestrzeni Carceri. Taka realizacje
ma w swoim dorobku Eisenman, ale takze pracownia Coop Himmelb(l)au czy Thom Mai-
ne. W budynku 41 Cooper Square'’ projektu Morphosis centralna przestrzern komunikacyj-
na tworzy¢ ma swoistg ,wertykalng piazze” — miejsce wymiany spotecznej, intelektualnej
i tworczej — formalnej i nieformalnej, ksztattujgcej akademickie srodowisko®®. Umieszczone
w niej rozlegte schody prowadzg przez cztery kondygnacje, otoczone konstrukcjg na ksztatt

135



136

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

betonowego, , siatkowego” leja. Powyzej, pomosty tgczgce pomieszczenia o réznych funk-
cjach krzyzuja sie i mijajg w przestrzeni przeszklonego atrium. Pionowy transport przewi-
dziany jest w budynku takze za pomocg wind, jednak nie wszystkie z nich zatrzymuja sie na
wszystkich pietrach, co powoduje koniecznosé przesiadania sie, a tym samym kolejny ruch.

U Piranesiego, jak pisze Wilton-Ely, ,niezrownana wolnos¢ rysowania pasuje do $miatej
gry przestrzennej architekta, uciekajgcego od ograniczer konwencjonalnej perspektywy”*.
Ztudzenia kreowane przez Piranesiego polegajg nie na btednym wykresleniu perspekty-
wy, ale na konstrukcji uniemozliwiajacej klarowne jej odczytanie oraz nagromadzenie ele-
mentow o zréznicowanych skalach, uniemozliwiajgcych jednoznaczne ich umiejscowienie
w przestrzeni, a takze ksztattowanie granic wnetrza w sposdb nakazujgcy doszukiwanie sie
jego kontynuacji poza kadrem rysunku. Postrzegane jako catos¢ grafiki tworzg wiec prze-
strzenny labirynt, przyciggaja wzrok i nieodmiennie fascynuja: ,Ten $wiat, zamkniety sam
w sobie, jest matematycznie nieskoriczony”%.

Rysunki Daniela Libeskinda wywotujg podobne odczucia. Cykl Micromegas (1979) to gra-
fiki przedstawiajgce swobodne kompozycje wykrzywionych, nagromadzonych elementow
architektonicznych. Pozbawione roli znakdw przestrzennych, na ,post-apokaliptycznych tab-
leaux”, tworzg nieskonczong przestrzen bez centrum i granic, wywotujgcy uczucie niepew-
nosci i zagubienia. Bez skali i mozliwosci odczytania bliskich i dalekich planéw niemozliwa
jest tu identyfikacja ogladanej przestrzeni — jednoznaczne przypisanie jej do Swiata rzeczy
realnych lub nie. Takimi zabiegami przestrzennymi operowat Libeskind w projekcie Muze-
um Zydowskiego w Berlinie. Konstruujgc tam palimpsesty prywatne i zbiorowe, jego celem
byto utworzenie doswiadczenia, ktére ,jest zawsze proba obecnosci przezytg w obecnosci
— chocby byta to obecnos¢ nieobecnosci”, jak doswiadczenie wygnania czy $mierci?®.

Architektury grupy Coop Himmelb(l)au nosi wyrazne cechy charakterystyczne, m.in.: skos-
ne rampy i stupy, sciany o zmiennych planach i podziatach, swobodnie rozmieszczone otwory,
szklane przegrody, nieograniczajgce przestrzeni biegnacej ,,ku nieskoriczonosci”. W monachij-
skiej rozbudowie budynku Akademii Sztuk Pieknych te formy taczg strefy o réznych funkcjach
(pracownie malarstwa, rzezby, fotografii, medialne i drukarnie) — wydziaty uczelni. Forma bu-
dynku odpowiada jego przeznaczeniu — zréznicowanym sposobom kreatywnosci — oraz kon-
tekstowi??. Utworzony zostat cigg przenikajgcych sie przestrzeni miedzy parkiem i zabudowa
miejska: poprzez szklang fasade i brame akademii, dziedziniec, tarasy studia i brame do par-
ku®. ,,Chcemy od architektury czegos wiecej. Chcemy architektury, ktéra krwawi, wyczerpuje,
wiruje, a nawet peka. Architektury, ktéra zapala, zadli, rozdziera i pod wptywem napiecia rozry-
wa sie. Architektura powinna by¢ przepastna, ptomienna, gtadka, twarda, kanciasta, brutalna,
okragta, delikatna, kolorowa, obsceniczna, zmystowa, idealistyczna, powabna, odpychajaca,
mokra, sucha i pulsujgca. Zywa lub martwa. Jesli zimna — to jak bryta lodu. Jesli goraca — to go-
raca jak ptongce skrzydto. Architektura musi ptong¢”?, mozna przeczyta¢ w manifescie grupy.

Poszukujgc genezy Carceri, Marguerite Yourcenar wskazuje na zyciorys Piranesiego,
ktéry w mtodym wieku przezyt plage. , Gorgczka wyostrzyta przede wszystkim do granic
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nadpobudliwosci, niemalze tortury, percepcje artysty, umozliwiajgc tym samym z jednej
strony 6w oszatamiajgcy rozmach i matematyczne upojenie, z drugiej zas — jednoczesny kry-
zys agorafobii i klaustrofobii, lek przed zamknietg przestrzenig wiezienia, lek, ktéry z catg
pewnoscig podyktowat Piranesiemu Carceri”?.

W I’Espace Piranesien Rem Koolhaas odnalazt powigzanie pomiedzy otwartg przestrze-
nig wiezien i komunikacyjng siecig EuralLille?®. Budynek na rzucie kwadratu o wymiarach
50 x 50 m i wysokosci 25 m, to zadaszona szktem ,,skorupa”, mieszczaca w sobie ,, urbani-
styczny chaos” zyjgcego miasta — ludzi i pojazdy poruszajgce sie we wszystkich mozliwych
kierunkach. W rozlegtej przestrzeni, podobnie jak w Carceri, wida¢ jedynie konstrukcje i ruch:
schody, rampy, windy, tunele TGV, lokalne metro, drogi dostepu na tréjpoziomowy parking
i autostrade?’. Tafuri opisuje Carceri Piranesiego jako metaforyczng, labiryntowg podrdz bez
konca. U Koolhaasa ta podrdz nabiera ,,dostownosci” zrealizowanego obiektu, a jednoczes-
nie paradoksalnego zabarwienia. L’Escape Piranesien jest realna — z metalu, szkfa i betonu.
Réwnoczesnie zamiast jednoznacznosci i lapidarnosci utatwiajgcych pasazerom poruszanie
sie w tym wezle komunikacyjnym (co bytoby zgodne z jego istotg) tworzy swoisty horror,
dodajac element labiryntu do czesto przywotywanych przez Koolhaasa motywow: gestosci
i wielkosci®.

Uzasadnienia dla opisanego bogactwa odniesien narracji architektury wspoétczesnej do
rycin Carceri nalezatoby zapewne szukaé¢ w gtebiach ludzkiej psychiki. Thomas de Quincey
w Confessions of an English Opium-Eater (1821) podawat Carceri jako najlepszy przyktad
wizji architektonicznych, ktére doprowadzajg go do stanu ekscytacji pod wptywem opium.
Architektura oparta na Carceri Piranesiego to nie architektura racjonalna, ani czysty funkcjo-
nalizm, ale taka sztuka budowania, ktdérej tworzeniu towarzyszy euforia podobna do uniesie-
nia podczas kreacji muzyki czy tanca. Architektura nie ,,analogiczna do salonowej konwersa-
cji w kamieniu”, ale unikalny ,,symbol wiary” — ,namietna ekspresja przeniesiona w kamien
swojego ideologicznego credo...”, ktéra u Eisenmana, Maine’a, Woodsa, Libeskinda i Kool-
haasa przekazuje nowatorstwo, eksperyment, zmiennosc¢ i dynamike ruchu. Gorgczka, ktérg
Piranesi ,réwnowazyt” w pozostatych swoich dzietach: ,Bez Widokdéw i Starozytnosci fan-
tasmagoryczny Swiat Wiezien wydatby sie nam nazbyt uktadny i sztuczny, nie umielibysSmy
rozpoznac z nim elementdw rzeczywistosci, pojawiajgcych sie we $nie niczym obsesja. Z ko-
lei bez demonicznej niemalze Smiatosci Wieziern nie umielibysmy w klasycznych z pozoru
Widokach i Starozytnosciach rzymskich ustysze¢ spiewu gtebokiej, wizualnej i metafizycznej
zarazem medytacji nad zyciem i Smiercig form”?.
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Il. 1. G. Piranesi, Invenzioni capric [ciose] di Carceri, figure VII
(zrédto: J. Wilton-Ely, Piranesi as Architect and Designer, Yale University Press, New York 1993)

Il. 2. P. Eisenman, Aronoff Center for Design and Art
(zrédto: L. Galofaro, Digital Eisenman: An Office of the Electronic Era, Birkhduser Architecture, Basel 1999)



IIl. 3. D. Libeskind, Micromegas
(zrdédto: N. Spiller, Visionary Architecture, Blueprints of the Modern Imagination,
Thames & Hudson, London 2006)

IIl. 4. R. Koolhaas, I'Espace Piranesien
(zrédto: N. Temple, Disclosing Horizons, Architecture,
perspective and redemptive space, Routledge, London 2007)
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PRZYPISY

! Pierwszy album wydany zostat prawdopodobnie w roku 1745 i obejmowat 14 rycin da-

towanych na rok 1742 przez samego Piranesiego, ktéry miat wtedy 22 lata. Druga edycja
wyszta w roku 1761 pod zmienionym tytutem (Carceri d’invenzione di G. Battista Piranesi)
i obejmowata juz 16 rycin. Dwie z nich zostaty dodane, a dwie inne podmienione. Piranesi
poddat tez swoje grafiki korekcie. Przyciemnit je, dodat pewne kreski i szczegdty do wize-
runkéw elementéw budowlanych, upodabniajac je do narzedzi tortur. Wedtug Marguerite
Yourcenar owe ,,poprawki” w rzeczywistosci nalezy traktowac jako autorskie zmiany, a nie
konieczne rzeczywiste korekty, bo ,jesli cokolwiek dorownuje wirtuozerii ukazanej w drugiej
wers;ji lub jg przewyzsza, to chyba jedynie wersja pierwsza”. Szukajgc genezy zmian, autorka
najbardziej znanego eseju na temat Carceri sktaniata sie raczej ku wptywowi Rembrandta,
preromantyzmnu, prébie uczytelnienia wizji lub zmianie w pojmowaniu idei zbrodni i po-
jecia wymiaru sprawiedliwosci. M. Yourcenar, Czarny mdzg Piranesiego: Wprowadzenie
w dzieto Konstandinosa Kawafisa, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004, s. 23-29.

M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej,
Krakéw 2003, s. 65.

Victor Hugo widziat w nich wizerunek wnetrza wiezy Babel — wyrazu pychy ludzkiej, chi-
merycznego przedsiewziecia, prowadzgcego do nieuniknionej porazki i zametu.

D. Koztowski, Skqgd dzis wzigc nowy tekst? — albo preteksty racjonalne i poetyckie, Pretekst,
Zeszyty Katedry Architektury Mieszkaniowej, nr 1, 2004, s. 4.

Marguerite Yourcenar upatruje w nim ,,snu kamienia”. Kamien jest bowiem gtéwnga materig
Wiezien, pozbawionych kompletnie fauny i flory oraz ziemskich zywiotéw za wyjgtkiem
ognia w postaci ktebow dymu — ,lekkich i bezksztattnych”. M. Yourcenar, op. cit., s. 31.
M. Misiggiewicz, op. cit., 147.

Carceri sg powigzane z éwczesnym zainteresowaniem Piranesiego architektonicznymi
fantazjami jako srodkiem formalnej analizy. Dlatego obecne na innych rysunkach arty-
sty wnetrza patacowe z rozrzezbionymi sklepieniami, masywnymi kolumnami i bogatym
detalem architektonicznym stanowig baze dla przestrzeni wieziennych. tukom sklepien,
przeplatanym z drewnianymi elementami konstrukcyjnymi towarzyszg w nich skrecone,
nierzeczywiste klatki schodowe i mosty, rampy, galerie, balkony, a detal architektoniczny
zastepujg w nich wiszace liny, szmaty, zarysy wieznidw, $lady zniszczen. Im pdiniejsze
szkice, tym maniera rysowania jest wyrazniejsza, stopienn skomplikowania przestrzeni
wiekszy, a takze coraz wiecej pojawia sie uwiecznionych elementéw niemozliwych — takich
jak zafatszowana perspektywa, ztudzenia optyczne. J. Wilton-Ely, Piranesi as Architect and
Designer, Yale University Press, New York 1993, s. 12—-14.

8 Por. N. Spiller, Visionary Architecture, Blueprints of the Modern Imagination, Thames &

Hudson, London 2006.
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Sliced Porosity Block to realizacja projektu Stevena Holla w chinskim Chengdu (2007—
2012) o powierzchni ponad 310 tys. m? i zrdznicowanej funkcji: biurowej, mieszkaniowej,
handlowej i ustugowej (m.in. hotel, restauracje, kawiarnie). Pie¢ wiez otaczajacych
wielopoziomowy plac (przestrzen ksztattowang na podstawie poematu Du Fu) z sym-
bolicznymi ogrodami wodnymi — swietlikami. Trzy otwarcia w budynkach nad poziomem
placu mieszczg Pawilon Historii projektu Steven Holl Architects, Pawilon Swiatta Lebbeusa
Woodsa (wraz z C. a. Kumpuschem) i Pawilon Sztuki Lokalnej chifiskiego rzezbiarza Hana
Meilina. Steven Holl Architects, Sliced Porosity Block — Capitaland Raffles City Chengdu,
http://www.stevenholl.com/project-detail.php?type=housing&id=98 (dostep: 30.04.2013).
L. Woods, opis projektu, red. C. a. Kumpusch, The Light Pavilion by Lebbeus Woods and
Christoph a. Kumpusch for the Sliced Porosity Block in Chengdu, China 2007—2012, Lars
Miller Publishers, Ziirich 2013.

M. Tafuri, Architecture and Utopia, Design and Capitalist Development, The MIT Press,
Cambridge 1976, s. 16—19 [tlum. Aut.].

Bezskutecznos¢ oporu przeciw nadchodzgcym zmianom ilustruje wedtug Tafuriego scena
tortur z ryciny Il — meczenie , nadcztowieka” otoczonego ttumem bezbarwnych postaci.
Jednoczes$nie wiadomo, ze celem Piraniesiego nie byto pokazanie horroru tortur wiezien-
nych. Tylko w jednej rycinie artysta przedstawit wyraznie grupe torturowanych. Na reszcie
rysunkow widniejg narzedzia i niewielkie postacie na dalszych planach —torturowani, kaci
i zobojetniali widzowie: ,Te wiezienia, w ktorych nie ma miejsca dla czasu i zywej natury,
zamkniete cele, ktdére szybko stajg sie celami tortur, a ich mieszkancy czujg sie tu niebez-
piecznie i tepo zadowoleni, te otchtanie bez dna, ale i bez wyjscia, nie sg zwyczajnymi
wiezieniami—sg naszymi Piektami” — M. Yourcenar, op. cit., s. 41; M. Tafuri, op. cit., 18, 19.
Z wywiadu z P. Eisenmanem z roku 1997, [w:] L. Galofaro, s. 11 [ttum. aut.].

Aronoff Center for Design and Art (1988-1996, Cincinatti, Ohio) to przebudowa i rozbudowa
budynku College’u Designu, Architektury, Sztuki i Planowania. Nowa czes¢ obiektu miesci
przestrzen wystawowa, biurowa, studio, biblioteke i teatr. Jej estetyka wynika z kontekstu
— ptynnych linii otaczajgcego krajobrazu i krzywizn istniejgcego budynku. Tworzony we
wspotpracy z personelem, uczniami i mecenasami szkoty, obiekt ma kwestionowac obecny
proces ksztatcenia i prezentowaé rozwigzania alternatywne, przygotowujgc uczniéw do
sprawowania istotnej roli w spoteczeristwie oraz unikania ,,sztucznosci i niekonsekwencji”.
Zamiast architektonicznego monumentu stworzono tu budynek —jako wynik ewolucyjnego
procesu projektowania, z ktérym uzytkownicy moga sie w petni identyfikowaé. C. Davidson
(red.), Tracing Eisenman, Peter Eisenman Complete Works, Rizzoli, London 2006, s. 154.
M. Tafuri, The Sphere..., op. cit., 26 [ttum. aut.].

L. Galofaro, op. cit., s. 14-18 [ttum. aut.].

41 Cooper Square (Nowy Jork, 2004—-2009) to budynek szkoty sztuk pieknych, taczacy
wydziaty znajdujgce sie do tej pory w trzech réznych budynkach i mieszczgcy: laboratoria
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i sale edukacyjne, przestrzen wystawowg, audytorium, hol, przestrzen wielofunkcyjng
i zaplecze. Architektura obiektu odzwierciedla¢ ma idee Fundacji Coopera — dogtebng
i innowacyjna edukacje na polach sztuki, architektury i inzynierii. Podobnie jak budynek,
na ktérego miejscu stanat ma by¢ charakterystyczny i innowacyjny, co zapewnia nie tylko
jego nowoczesna technologia i oszczednos¢ energetyczna, ale takze forma architektury.
Huxtable Ada Louise, State of the Cooper Union, The Wall Street Journal, 2.12.2009,
http://online.wsj.com/article/SB10001424052748703499404574561752812990912.html
(dostep: 6.05.2013).

Ibidem.

J. Wilton-Ely, op. cit., s. 12-14 [ttum. aut.].

M. Yourcenar, op. cit., s. 35.

N. Spiller, op. cit., 152,153; E. Rewers, Postpolis, Wstep do filozofii postnowoczesnego
miasta, Krakéw 2005, s. 40.

Budynek (1992-2005; rozbudowa budynku akademii z 1876 r.) znajduje sie na styku zabudo-
wy fasadowe] LeopoldstralRe i AkademiestralRe, rozproszonych zréznicowanych budynkéw
Schwabing i zielonych terenéw Leopoldpark i Akademiegarten.

Coop Himmelb(l)au, Academy of Fine Arts, opis projektu, http://www.coop-himmelblau.
at/architecture/projects/academy-of-fine-arts (dostep: 30.04.2013).

Coop Himmelb(l)au, Architektura musi ptongc, [w:] Teorie i manifesty architektury wspot-
czesnej, red. C. Jencks, K. Kropf, Grupa Sztuka Architektury, Warszawa 2013, s. 313.

M. Yourcenar, op. cit., s. 25.

Zaprojektowana przez Rema Koolhaasa to nowe centrum handlowe i stacja TGV w Lille,
dobudowana do istniejgcego dworca (1989—-1995). taczy historyczne centrum miasta z jego
przedmiesciami.

R. Aben, S. De Wit, The Enclosed Garden: History and Development of the Hortus Conclusus
and Its Reintroduction Into the Present-day Urban Landscape, 010 Publishers, Rotterdam
1999, s. 204-206.

R. Koolhaas, “Life in the Metropolis” or “The Culture of Congestion”, [w:] Architecture
Theory since 1968, red. K.M. Hays, The MIT Press, Cambridge 1998, 320-331; R. Koolhaas,
B. Mau, S, M, L, XL, Rizzoli, New York 1998.

M. Yourcenar, op. cit., s. 15, 16.
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