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Spojrzenie na muzyke w stuchowisku
okiem teoretyka, praktyka, muzyka

Muzyka jest Zrédtem poznania nieosiagalnego i niemozliwego do
przekazania w stowach. Muzyka, ktéra pozwala przekroczyc
granice naszych zwyklych zwiazkéw ze Swiatem, ktéra ukazuje
to, co niewidzialne, udostepnia to, co niedostepne, co niewyobra-
zalne...!

Louis Aragon

Streszczenie

Artykul traktuje o réznych spojrzeniach na muzyke w stuchowisku. Odmienne doswiadczenia
i inna wiedze maja teoretycy, inna ilustratorzy muzyczni, a jeszcze inna muzycy bioracy udzial
w nagraniu lub muzycy-stuchacze. Na trzy czesci artykutu skladaja sie aspekty teoretyczne —
funkcje muzyki w shuchowisku okreslone przez badaczy radia, aspekty praktyczne — sprecy-
zowane na podstawie osobistych doswiadczen jako ilustratora muzycznego Malgorzaty
Malaszko-Stasiewicz, a takze spojrzenie odbiorcy-muzyka na podejmowana tematyke muzyczna
i sposoby realizacji funkcji muzyki w stuchowisku.

Slowa kluczowe: radio, audycja, shuchowisko, dzwiek, muzyka, gtos, muzyk, praktyk, teoria,
artystyczne formy radiowe, teatr radiowy, cisza w stuchowisku, funkcje muzyki, muzyka trans-
cendentna i immanentna, muzyka programowa i absolutna, rola muzyki, $ciezka dZzwigkowa.

Looking at music in radio plays as theoretician, practician, musician

Abstract

The article deals with different approaches to the music in the radio. Other experiences and
other knowledge is that of theorists, other of illustrators of music, and other of musicians
involved in the recording or musicians-listeners. Three of the parts of article consist of theoretical
aspects — music features in the radio set by the researchers of radio, practical aspects — defined
on the basis of personal experience of an music illustrator Malgorzata Malaszko-Stasiewicz,
and also regard of recipient-musician of undertaken subject of music and ways of implementing
the functions of music in the radio.

! Louis Aragon, cyt. za: J. Tuszewski, Paradoks o stowie i dZwieku. Rozwazania o sztuce ra-
diowej, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2002, s. 220.

61



62

Paulina Wiernicka

Rey words: radio, broadcast, radio play, sound, music, voice, musician, practice, theory, artistic
forms of radio, radio drama, silence in the radio, music features, music, transcendent and imma-
nent, program music and absolute, role of music, soundtrack.

Wprowadzenie

Spojrzenie na muzyke w stuchowisku moze mie¢ réine perspektywy. Waina jest
zarowno usystematyzowana wiedza na okreslony temat, jak i jej wykorzystywanie
w praktyce czy oczywiscie odbidr. Za kazdym z tych hasel ukryty jest czlowiek —
teoretyk, praktyk i muzyk — przedstawiciele grup ludzi radia, a w tym przypadku
stluchowiska, ktére to grupy zyja ze soba w symbiozie, korzystajac ze zdobytych do-
Swiadczen, dorobku artystycznego i wrazen publicznosci po kazdym wystuchanym
przedstawieniu audialngm. Zrozumieniu ztozonosci zjawiska muzyki w stuchowisku
moze stuzyc przyjrzenie sie kazdemu z wymienionych punktéw widzenia.

Charakterystyka radia jako medium

Trudno jest méwi¢ o muzyce w stuchowisku w oderwaniu od ustalenia, cho¢by naj-
bardziej ogblnego, a mianowicie co 6w termin oznacza i jak jest wspélczesnie rozu-
miany.

Podobnie trudno, czy wrecz nie sposdb, analizowac stuchowiska jako elementu,
gatunku sztuki radiowej, nie nakresliwszy choc¢by najbardziej pobieznej charaktery-
styki radia jako medium. Wiele cech wszystkich gatunkéw radiowych, a szczegdlnie
gatunkéw artystycznych, w tym stuchowiska, determinuja szanse, mozliwosci, ale
takze ograniczenia, ktore niesie za soba to konkretne medium. Jednakze szczeg6lnie
wazna jest jego misja i dostepnosé: ,Radio umiescito swéj mikrofon przed ustami
zaréwno polityka, jak i profesora, kaznodziei i poety, dziennikarza i nawet cztowieka
ulicy. Ono pyta, interweniuje, budzi ugpionych, potrzasa niesmiatymi”?.

Méwi sie o audytywnosci i audialno$ci radia. Z francuskiego auditif znaczy ,przy-
swajany, przyjmowany za pomoca stuchu™, audialny natomiast to ,taki, ktéry odnosi
sie do stuchu, dziata na stuch, jest odbierany stuchem™. W radiu, w przeciwienstwie
do telewizji, nie mamy dostepu do obrazu, ktéry dookresla w znacznym stopniu
intencje autora. Wéwczas odbiorca w niewielkiej, jak pokazuja wyniki badan, czesci
interpretuje przekaz przez odczytywanie merytorycznych tresci, skupiajac swoja uwa-
ge na elementach pozawerbalnych: postawie, mimice twarzy, gestykulacji, odleglosci.
W przypadku radia na sto procent odczué¢ stuchacza sktada sie wylacznie to, co
ustyszy. Nie ma mozliwosci domyslenia sie w inny sposéb, o co tak naprawde chodzito

2 Ibidem, s. 27.

3 H. Zgbltkowa, Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, t. 1, Wydawnictwo Rurpisz,
Poznan 1994, s. 44.

4 Jbidem, s. 39.
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nadawcy. Te ceche, okreslana mianem awizualnosci, szeroko prezentowat na przyktad
Michat Raziow w swojej rozprawie — O dziele radiowym — z zagadnien estetyki ory-
ginalnego stuchowiska, nazywajac radio medium niewidomym?®.

To wlasnie owa awizualno$¢ naklada na spikeréw, prezenteréw, wreszcie akto-
row obowiazek jasnego formulowania komunikatéw i wyraznego artykulowania
emocji, a na stuchaczy z kolei — koniecznos¢ skupienia swojej uwagi, jesli akurat w tym
okreslonym momencie radio nie jest dla nich wylacznie glosem w tle. Jako ze rzadko,
niestety, stuchamy radia, a zazwyczaj po prostu je styszymy, przylgneto do niego
réwniez okreslenie ,medium towarzyszacego”. Niekoniecznie trzeba tutaj wskazywac
na pejoratywno$¢ tego stwierdzenia, gdyz jak podaje fragment Radio gada z 1973

roku, opublikowany w 4 numerze ,Odry™:

Doszto do tego, ze radio gra i gada [..| podczas $niadania, domowej krzataniny, przy roz-
mouwie, przy odpoczynku, zabawie, a takze twoérczej pracy. Gra, gada, bo nie przeszkadzal
Czasem fala muzyki jest tak natretna, ze musimy ja [..] przekrzykiwad, zeby nas ustyszano.
Radia jednak nie gasimy. Jest nam potrzebne. Nawet do tazienki bierzemy ze soba tranzy-
storek. Albo jak plywamy samotnie kajakiem szlakiem Wielkich Jezior... A moze juz nie
potrafimy zy¢ bez halasu tta?

Widzimy wiec, jak wazne moze by¢ radio, obserwujac jego bycie ,obok nas”
w codziennym zyciu. Moze zaciekawi¢ nas w dowolnym momencie albo po prostu
sprawic, ze czujemy si¢ mniej samotni, ale zawsze jest gdzies blisko. Poza tym, to my
sami decydujemy, kiedy go shuchamy. Obecnie, w dobie wszelkiego rodzaju przenos-
nych odtwarzaczy i telefonow komérkowych z najnowocze$niejszymi technikami,
radio jest takze medium bardzo mobilnym. Mozemy miec¢ je w domu, lecz réwniez
w samochodzie, autobusie czy w drodze na drugi koniec Swiata.

Ciekawa teorie zwiazana z odbiorem mediéw opublikowal Marshall McLuhan
w dziele Zrozumie¢ media’. Dzieli on media na tzw. zimne i gorace, przyjmujac za
kryterium stopien zaangazowania poszczegblnych zmystéw. Wedtug tej klasyfikacji
radio mozemy przypisa¢ do drugiej z wyodrebnionych grup, bowiem do procesu
stluchania i przyswajania informacji wykorzystuje jeden zmyst — stuch, silnie go
natomiast pobudzajac.

Biorac pod uwage liczebnos$¢ stuchaczy i sposéb nadawania, mozna moéwic
o masowosci przekazu radiowego. Co prawda komunikat jest zwykle jednostronny, ale
ma wladciwoé¢ docierania do szerokich mas, do wielu odbiorcéw. Obok tej tezy,
paradoksalnie, wskazuje si¢ réwniez czesto na taka ceche jak intymnoéc¢ radia. Mozna
ja rozumie¢ dwojako. Po pierwsze, jako spotkanie nadawcy i odbiorcy, jako pewnego

5 M. Razi6w, O dziele radiowym — z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1973.

6 Cyt. za J. Tuszewski, op. cit., s. 34.

” M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia czlowieka, thum. N. Szczucka, Wydaw-
nictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004, s. 55-68.
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rodzaju rozmowe albo rozmowe w rzeczywistym rozumieniu tego stowa, gdy mowimy
o programach, w ktérych stuchacze dzwonia do studia, tzw. call-in. Po drugie nato-
miast, gdy zwracamy szczeg6lng uwage na cieply, przyjemny gtos wydobywajacy sie
z gtoénika, jako spotkanie w domowym zaciszu, naturalnym i bezpiecznym $rodowis-
ku kazdego z nas. Czynnikiem dodatkowo wzmacniajacym taki kontakt jest tzw. cza-
sowa wspoélobecnos¢ nadawcy i odbiorcy, co znaczy, ze kazdy z nich w tym samym
momencie kieruje swoja uwage na te druga strone, odbiorca ku nadawcy, nadawca ku
odbiorcy.

Cecha, ktéra wiaze sie bezposrednio z poprzednia, jest ulotno$¢ przekazu radiowe-
go. Co§, co w tej sekundzie méwig, w okamgnieniu jest styszalne dla mas przed radio-
odbiornikami i juz za chwile staje sie nieaktualne, jest juz przesztoécia. Przekazu nie da
sie zatrzymad, zapisaé, powtérzyc, odebracé jeszcze raz bez siegniecia do Internetu,
a iz jego pomoca takze nie zawsze jest to mozliwe, gdyz nie sposéb catego przekazu
udostepnia¢ w formie plikéw internautom. Chwila, moment, tu i teraz sa wiec dla
radia bardzo wazne. Niemniej jednak wskaza¢ nalezy na istotny fakt wystepowania
procesu konwergencji mediéw. Konwergencja, czyli swoiste przenikanie i uzupetnia-
nie sie¢ mediéw, w tym przypadku przejawia si¢ w relacji radio—Internet. Bardzo praw-
dopodobne, ze w niszowych dziedzinach sztuki, do ktérych nalezy stuchowisko w dzi-
siejszych czasach, ta wspolpraca jest podwéjnie wazna. Juz na poziomie informacji
o dostepnosci interesujacego nas spektaklu radiowego czy godziny jego wyemitowania
na antenie, proces ten jest bardzo widoczny. Ponadto wspélczesnie stacje radiowe
posiadaja swoje profile na Facebooku i tam umieszczaja zapowiedzi wielu audycji,
przypominajac lub niejednokrotnie informujac o swojej ofercie.

Jednym z débr sztuki radiowej jest stuchowisko, ktérym zajmuje si¢ w swojej
pracy. Realizujac rozmaite funkcje, zawiera w sobie wszystkie wymienione juz elemen-
ty, na nich si¢ opiera i z nich korzysta. Wspéttworzy artystyczna strone radia, zaprasza-
jac stuchaczy do chwili refleksji, wytchnienia, rozrywki.

Charakterystyka stuchowiska jako audialnej formy
artystycznej

Czym wiasciwie jest stuchowisko? Laik po wystuchaniu tej formy okreélitby ja jako
histori¢ nieprawdziwa, fikcje literacka, z ktéra zapoznaja nas uczestniczacy aktorzy lub
narrator, przeznaczona do wykonania audialnego. Wlasciwie nie byloby w takiej
wypowiedzi bledu. Stownik terminologii medialnej Walerego Pisarka podaje, ze

stuchowisko to inaczej dramat radiowy, gatunek z pogranicza, bywa radiowa adaptacja
utworu scenicznego lub opiera si¢ na tekscie oryginalnym, dopuszcza wielo$¢ konwencji
i styléw. Odrzucajac rygory dramatu scenicznego, podporzadkowuje si¢ wymogom for-
malnym produktu przeznaczonego do emisji radiowej (skrétowosé, przejrzysta kompozy-
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cja, rytm scen, potaczenie elementéw reportazowych i literackich, indywidualizacja jezyko-
wa postaci)®.

Jest to niewatpliwie bardzo syntetyczna i jasna definicja, odpowiednia do zgtebie-
nia podstawowej wiedzy o gatunkach radiowych, jednak do doktadnego zbadania cie-
kawej materii stuchowiska wydaje sie niewystarczajaca. Ztozonos¢ i wieloznacznosé
sktadowych calego przedstawienia radiowego sa tak intensywne, ze nie sposéb omo-
wi¢ je w dwdch zdaniach.

»Na poczatku byto Stowo” — i ja réwniez od niego rozpoczng swoje rozwazania.
Grecki sofista Gorgiasz z Leontinoj, w Pochwale Heleny powiada:

Stowo (logos) jest wielkim mocarzem, ktéry najmniejszym ciatem i najskrytsza sita cudéw
dokonywa, zdota bowiem i trwoge odpedzié, i troske usunad, i rados¢ sprawié, i odwage
powiekszy¢ [...] Opanowuje uwage stuchaczéw, sprawia ono, ze nawet to, co sie nie zdaje,
zdaje im sie’.

Od wynalezienia mowy, przez przekazy z ust do ust, Gutenbergowskie czcionki
i druk, mikrofon i gtosnik radiowy az do ,wtérnej oralnosci”, o ktérej mowit Walter
Jackson Ong'’, stowo towarzyszy nam przez caly czas. Stowa pomagaly pierwotnym
ludom si¢ komunikowa¢, zoknierzom przekazywac rozkazy i komunikaty na froncie,
mieszkaricom calego Swiata, dzieki wynalazkom, dowiadywac si¢ o waznych wyda-
rzeniach i to wlasnie stowo i dZwiegk staly si¢ podstawa do eksperymentowania
w dziedzinie radiofonii, pelnigc funkcje nie tylko informacyjne i wychowawcze, ale
takze, rekreacyjne, komercyjne i rozrywkowe. Radio nadaje stowu drugi, glebszy sens,
stawia je w centrum uwagi, utrzymuje na piedestale od wielu lat oraz pozwala na jego
rozkwit i przeobrazenia, niosac tym samym ogromny tadunek emocjonalny w kie-
runku stuchaczy. Stowo w radiu nie jest wyimaginowanym tworem, stanowi cz¢$¢ na-
tury ludzkiej. Pozwala na odkrywanie tego co nieznane, w gloénikach radioodbior-
nikéw tysiecy stuchaczy taczy ich mimowolnie, pelniac funkcje integracyjna.

Jednakze czym bytoby stowo bez glosu, chyba nie mialoby szansy zaistnienia, a na
pewno nie w formie méwionej. Tutaj niejako podsumowujac omowienie stowa i zapo-
wiadajac kolejny element sktadowy stuchowiska, przytocze sformulowanie wybitne;j
badaczki stuchowiska Joanny Bachury-Wojtasik'*:

8 W. Pisarek, Stownik terminologii medialnej, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2006, s. 198.

? Cyt. ze wstepu Tadeusza Sinki do Trzech poetyk klasycznych: Arystoteles, Horacy, Pseudo-
-Longinos, tlum. T. Sinko, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1951.

10°W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, thum, wstep i red. nauk.
J. Japola, wyd. II popr., Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

11 J. Bachura-Wojtasik, Analiza semiologiczna wspélczesnego stuchowiska, ,Acta Uniwersi-
tatis Lodziensis. Folia Literraria Polonica” 2010, t. 13, s. 484.
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Teatr radiowy sklada sie z dwéch rodzajéw znakéw, tj. znakow jezykowych i niejezyko-
wych. Z pewnoscia nie méglby on istniec bez jednego z najistotniejszych elementéw kom-
plementarnych — stowa. Po pierwsze, stowo tworzy jezykowy komunikat, a wiec zawiera
w sobie znak jezykowy; po drugie, komunikat 6w ma swéj wlasny akustyczny materiat eks-
presji, na ktéry sklada si¢ glos, rytm méwienia, intonacja, akcent, wysokos¢, barwa, szyb-
ko$¢ mowienia. Praktyka radiowego teatru pokazuje, ze mysl, stowo w radiu nie istnieje bez
glosu aktora. [..] Ow glos moglibysmy poréwnaé do ciata w teatrze scenicznym, do ciala,
ktére chce zy¢, byé aktywne, mowié, wzruszad, zachwycac.

Sam glos jednak nie jest wartoscia bezwzgledna. Jego bytno$¢ ma sens wtedy,
gdy funkcjonuje ze stowem lub innym dzZwiekiem. Jego wspéipraca ze stowem wska-
zuje na tre$c i przekaz, natomiast gtos jako nosénik dla réznego rodzaju dzwiekéw po-
zwala dookresli¢ charakter, nastréj, wiek czy samopoczucie bohatera. Funkcje glosu,
ktére wymieniaja Joanna Bachura-Woijtasik i Aleksandra Pawlik, to: indywidualizacja
postaci uwzgledniajaca takie szczegély jak wiek, wyksztalcenie czy samopoczucie,
dookreslanie charakteru przestrzeni, wspétksztaltowanie czasu, wzbogacanie sytuacji
dramatycznej, wzmacnianie sity stowa itd. Funkcja niezwykle istotna, z punktu widze-
nia powodzenia lub porazki sluchowiska, jest uwiarygodnienie przekazu'’. Glos
moéwiacy ,mamo, czy moge i$¢ na plac zabaw?” powinien by¢ wysoki, delikatny, moze
nie do korica doktadny i przejrzysty, by stluchacz uwierzyt w jego przynaleznosé do
dziecka. Podczas przygotowan do akademii szkolnych panie wielokrotnie zwracaja
uczniom uwage, by wkladali w swoja recytacje troche serca, gdyz ,,odklepany” tekst
nikogo ani nie zainteresuje, ani tym bardziej nie poruszy. Krzyk musi by¢ wykrzyczany,
szloch wyptakany, a radoé¢ rozesmiana, inaczej prézny trud. Najlepszy nawet tekst nie
bedzie przyjety z aprobata, poniewaz nie bedzie prawdziwy.

Podkreslaniu wszelkiego rodzaju emocji stuzy w formach artystycznych muzyka,
ktérej poswiecam te rozprawe. Dla materii stuchowiska wspéttowarzyszenie stowa
i muzyki jest bardzo wazne. Tekst, stowo sa z natury rzeczy amuzyczne, maja swdj
rytm i intonacje, jednak dZwieki zagrane czy zaspiewane maja wieksza moc jednokrot-
nego przekazywania wielu znaczen i wrazen estetycznych zarazem. Tadeusz Rwiat-
kowski pisat:

Elementy jak powtarzanie, kontrast, rytmika sa tak samo wlasciwoécia literacka, jak i mu-
zyczna. Mozna by méwié¢ o muzycznej konstrukeji dzieta, gdyby istotne cechy struktury
muzycznej, a wiec jednoczesny rozwdj kilku odrebnych samodzielnych plaszczyzn for-
malnych (polifonia, harmonia), czy instrumentalnych dalo si¢ wprowadzi¢ w materiat lite-
racki. Niestety w technice literackiej sa to srodki nie-osiagalne'.

12 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,anatomia” [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowsa, J. Ba-
chura, A. Pawlik, Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 165.

3 T. Rwiatkowski, Muzyka w literaturze wspdétczesnej, ,Ruch Muzyczny” 1948, nr 8, s. 3.
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Muzyka, ktéra bez stuchowiska, sama w sobie stanowi wielka warto$¢, w nim
otrzymuje dodatkowy sens, réwnoczes$nie niejako nadajac go stowu. Narzuca stucha-
czowi skojarzenia i juz po pierwszych dzwiekach pozwala zakwalifikowaé audycje do
nostalgicznych, wesolych, strasznych czy groteskowych. Umozliwia wprowadzenie
nowego bohatera, powrdt do wydarzen z przesztosci, zawiazanie akcji czy rozwiazanie
konfliktu. Ma w sobie ponadprzecietna moc w kreowaniu obrazu stuchowiska i odczué
artystycznych odbiorcy. Poniewaz muzgka w stuchowisku stanowi przedmiot moich
badan, poswigce jej osobny fragment w dalszej czgsci pracy.

,Od muzyki piekniejsza jest tylko cisza” — mawial francuski pisarz i dyplomata
Paul Claudel. Sentencja ta moze wydawac sie banalnym frazesem, jednak w odniesie-
niu do natury shuchowiska zapewne niejednokrotnie si¢ sprawdzita. Muzyka moze
wyrazi¢ co$, czego nie wyraza stowa — to prawda. Cisza natomiast bywa jeszcze bar-
dziej pozadana, jesli oczywiscie nie jest zbyt dtuga, gdyz tylko ona moze wzbudzic takie
poruszenie, ktérego nie zdotaja wyrazi¢ ani stowa, ani muzyka. To z niej kazdy dzwick
s2wyrasta” i w nia ,wpada”. To cisza odpowiada na pytania, do ktérych odpowiedzi
czesto nie chcemy styszed, do ktérych odpowiedz nie jest potrzebna. Woéwczas cisza
,mowi” o wiele wiecej. To ona jest ta chwila napiecia, gdy czekamy az spektakl radio-
wy sie rozpocznie i to ona ten spektakl koniczy. Podobnie jak w koéciele, gdy ksiadz po
kazaniu daje chwile swojemu audytorium na przemyslenie, daje czas stowu na
wybrzmienie, tak samo w radiu cisza jest potrzebna dZwigkowi. Nadaje mu sens
wtedy, gdy on sam juz si¢ skonczy. Dobry przekaz stowny czy muzyczny moze
sprawi¢, ze podczas ciszy wienczacej cate dzielo poczujemy dreszcz emocji, wzru-
szenie, zachwyt, niedosyt. W stuchowisku cisza, podobnie jak muzyka, ma okreslone
funkcje: zawiesza akcje, pozwala scharakteryzowac postac, dodaje ekspresji i drama-
turgii, tworzy czas, kieruje wrazenia shuchacza na okreslone obszary.

Gest foniczny, czy tez inaczej méwiac, dZzwiekowy ruch mimiczny, oddaje to,
czego nie sa w stanie przekazac stowa. Moze wystepowac niezaleznie od stowa, w jego
sasiedztwie lub podczas jego trwania. Pelni funkcje dopowiadajaca, wyprzedzajaca
stowo, wzmacniajaca tre$¢. Zachowania awerbalne nie sa zbedne czy niezauwazalne
w stuchowisku, przeciwnie, rézne ich rodzaje podkreslaja w rézny sposéb intencje
autora. Istnieja tzw. gesty interpunkcyjne, wprowadzajace pauzy, niezleksykalizowane
gesty foniczne, takie jak westchnienia, jeki, krzyki, silniejsze wdechy, wyraznie sty-
szalne przyspieszenia oddechu, a takie wspomniane chrzakniecia', intrawerbalne
gesty foniczne — silnie zwiazane ze stowem, bedace pewnym jego przeobrazeniem czy
dZzwiecznym wypaczeniem jak chocby przedtuzenie gloski czy sylaby. Dla gestu
fonicznego wazne jest pojecie intonacji, Joanna Bachura i Anita Pawlik z L.6dzkiej
Szkoly Radioznawczej zauwazaja, ze ,intonacja nadaje wlasciwe znaczenie gestowi
fonicznemu, nie dopuszczajac do blednej interpretacji wieloznacznych wyrazéw

14 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,anatomia”, op. cit., s. 160.
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wykrzyknikowych”. Widzimy zatem, jak wazna role pelni gest foniczny w procesie
interpretacyjnym. Stawa Bardijewska o kuchni akustycznej pisze:

Material akustyczny wzbogaca tworzywo dzieta radiowego o odglosy, dZzwigki naturalne,
sygnaly zwiazane z osobami, przedmiotami, zjawiskami przyrody. Sa one no$nikami zna-
czeni przeniesionych z rzeczywistodci pozaartystycznej, poszerzanych o funkgeje [...] sa radio-
wym odpowiednikiem wizualnosci, tworza widzialnoé¢ wyobrazona — unaoczniaja sytu-
acje, osoby, przedmioty przedstawione fonicznie'.

Whioskowaé¢ mozna, ze efekty akustyczne sa swoistymi oczami w shuchowisku.
To dzieki nim stuchacz moze przenies¢ sie w okreslone miejsce. To one tworza jakby
tréjwymiarowy charakter przedstawienia radiowego. Przenosza odbiorce na plaze
dzieki szumowi fal morskich, na lake, pola podczas zniw czy zimowa zawieruche.
Wydawac by sie moglo, ze odglosy natury nie sa trudnym do wykreowania efektem.
Pamietajmy jednak, ze nasze ucho dobrze zna tego typu dZwieki, tym trudniej moze
by¢ twércom osiggnaé upragniony, a przede wszystkim wiarygodny efekt. Poza tym
nalezy mie¢ na uwadze to, jak dZwigk musi by¢ oczywisty, czysty i jasny, by nie
osiggna¢ mimowolnie szumu komunikacyjnego, a tym samym nie wprowadzi¢ stu-
chacza w blad. Takie bowiem pomylki moga okaza¢ si¢ rzeczowe dla interpretacji
i oceny danego spektaklu radiowego.

Bardijewska zwraca takze uwage na dramaturgiczna, a co za tym idzie formotwor-
cza funkcje efektéw akustycznych. Dzigki konkretnym dzwigkom rozpoznajemy emocje
towarzyszace bohaterom, na przgklad trzasnigcie drzwiami moze oznaczaé ztoé¢ czy
nawet wsciekloéé bohatera. Ow zabieg wsparty warstwa stowna bedzie oczywistym
sygnalem dla odbiorcy. W takim momencie sielankowy dotad charakter rozmowy
w stuchowisku moze przeistoczyc sie w kiétnie, co bedzie stanowic gléwna os fabuly.
Slowa, nawet te najlepiej dobrane, nigdy nie dadza takiego efektu, jak odpowiednio
zaprezentowany efekt dzwiekowy. Méwienie o tym, ze ktos szed} posuwistym, ciezkim
krokiem po starych, drewnianych schodach, budzac przy tym niepokéj Rasi, ktéra ze
strachu schowala sie pod t6zko, jest pozbawione sensu. Diwiek daje takie mozliwosci
i takie wrazenia, ze odbiorca, styszac go, sam odczuwa 6w niepokdj, utozsamiajac sie
niejako z bohaterka i czekajac na rozwiazanie tej napietej sytuacji. O tym, jak istotna
rzecza, takze dla tworcy, jest zaproponowanie stuchaczowi wiarygodnego i by¢ moze
niezapomnianego przekazu mowi rezyser filmowy i radiowy Maciej Drygas:

Bardzo wazne dla mnie byto, zeby sluchacz, podazajac za ta historia, wlaczyl wyobraznie
i polecial wspdlnie z astronautami w kosmos, pobyt tam i wrécit na Ziemie¢. Myslac o sce-
nografii dZzwigkowej, czutem, ze momentem kluczowym rozpoczynajacym te podréz
powinien by¢ wyrazisty, energetyczny start rakiety. Szukalem takich efektéw w archiwum

5 Tbidem, s. 159.
16 S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa
2001, s. 59.
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kosmicznym w Moskwie, ale wszystkie byly jakies blade, matowe, nagrane z duzej
odlegtosci. Przestuchatem réwniez liczne nagrania wykorzystane w amerykanskich filmach
science fiction. Te brzmialy zdecydowanie lepiej, jednak, jak na moje ucho, byly zbyt pla-
stikowe, czulo sig, ze sa wygenerowane przez syntezatory. Wspdlnie z realizatorem dzwigku
Andrzejem Brzoska postanowiliémy sami zlozyc¢ taki efekt, wykorzystujac do jego budowy
wytacznie dZwieki dokumentalne. Szkieletem byl start rakiety Sojuz, ktéry wzmocniliSmy
miedzy innymi rykiem silnikéw przelatujacego odrzutowca, hukiem plomienia wyplu-
wanego przez palnik w balonie, a nawet wybuchami granatéw. Pracowali$my na kilku-
nastu $ciezkach dZwiekowych przez caly dzien. Skomponowany przez nas efekt startujacej
rakiety zostal zdeponowany w archiwum Teatru Polskiego Radia i do dzisiaj moze byé¢
wykorzystywany przez innych radiowcéw"”.

Tak przygotowany dzwiek zasilit tzw. efektoteke, z ktérej zasobéw moga korzystaé
twérey. Przytoczony fragment pokazuje, ze gdy co$ zaistnieje w glowie milosnika
sztuki radiowej, jest to mozliwe réwniez do osiagni¢cia realnie, by kazdy stuchacz miat
szanse na odbycie wielu podrézy, w najdalsze zakatki Swiata bez wychodzenia z domu.

Teoretyczne spojrzenie na muzyke w stuchowisku

Wiestaw Mysliwski w swoim utworze Traktat o tuskaniu fasoli'®, na podstawie kt6-
rego nagrano stuchowisko Wybierz, saksofon', pisal nastepujaco: ,Gdy stowa juz
daremne, mysli daremne, a wyobrazni nie chce si¢ juz wyobrazad, [zostala] jeszcze
tylko muzyka. Jeszcze tylko muzyka na ten $wiat, na to zycie”. Nie ignorujac wiec pozo-
stalych z materii stluchowiska, ja wlasnie zbadam najdokladniej. Zreszta, zgodnie
z tym, co méwila na swoim wykladzie Dyrektor II Programu Polskiego Radia i jed-
noczesnie znakomity oprawca muzyczny — Malgorzata Mataszko-Stasiewicz, w odnie-
sieniu do dziatalnosci artystycznej, jaka jest stuchowisko: ,nie ma mozliwosci pelnego
obiektywizmu”. Muzyka cechuje sie niebagatelna moca oddzialywania na cztowieka,
,posiada ona zdolno$¢ przekazywania wielu réznorodnych emocji i tresci, przy czym
wyjatkowosé muzyki wynika z jej uniwersalnoéci, a jednoczesnie nieprzektadalnosci
na zaden inny jezyk"?. Jezeli wiec juz w autonomicznej postaci ma takie wlasciwosci,
jakie moze byc jej znaczenie i odbiér w polaczeniu z treécig shuchowiska? Mowiac
najogledniej — na pewno bardzo istotne.

O funkcjach muzgki pisaly przedstawicielki £.6dzkiej Szkoly Radioznawczej, miedzy
innymi Aleksandra Pawlik i Joanna Bachura w artykule zatytutlowanym Znaczeniowa
funkcja muzyki w stuchowisku. Ich zdaniem muzyka w polaczeniu ze stowem,

7 M. Drygas, Wyzwoli¢ wyobraznie, dokument radiowy [w:] Biblia dziennikarstwa,
red. A. Skwosz, A. Niziolek, Spoleczny Instytut Wydawniczy, Rrakéw 2010, s. 316.

18 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw
2007.

9 Wybierz saksofon, rez. A. Piszczatowski, muz. M. Malaszko-Stasiewicz.

20 Anthony Storr, podaje za: P. Czarnek, K. Klimczak, Rola muzyki we wspétczesnym repor-
tazu radiowym, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, t. 17, nr 3, s. 172.
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kuchnig akustyczna i wszystkimi skladnikami stluchowiska pozwala uzyskac efekt
zamierzony przez rezysera, a takze zrozumie¢ pelny sens dziela. ,Nalezy pamietac, ze
muzyki w stuchowisku nie powinno sie rozpatrywac jako jednostki samodzielnej zna-
czeniowo, lecz wspdttworzacej znaczenia wraz z innymi elementami dZwiekowymi.
Shuchowisko jest wiec swoista polifonia znaczeri i brzmien”. Zakladajac uzycie
w stuchowisku utworu z tekstem, funkcjonujacego jako powszechnie znana piosenka,
przywoltane stwierdzenie wydaje si¢ zasadne. Piosenka bowiem moze pociagac za soba
pewien sens i swoista metaforyke, jednak w polaczeniu z fabuta stuchowiska bedzie
rozpatrywana zupelnie inaczej. Taka sama sptuacja zaistnieje w przypadku uzycia
muzyki czysto instrumentalnej. Juz sam tytul dzieta czy epoka, w ktérej powstato,
nasung melomanowi réznego rodzaju skojarzenia. Takze charakter utworu, grajacy
instrument lub kompozytor beda odgrywac tutaj znaczaca funkcje. Dlatego tak wazna
jest Swiadomo$¢ plynacych znaczern muzyki i stowa, Swiadomosé wlasciwego ich
uzywania.

W zakresie tej Swiadomosci nasuwa sie tez mysl zwiazana z wyobrazeniem autora
o wiedzy odbiorcy. To oczywiste, ze tworca nie jest w stanie precyzyjnie przewidzied,
z czym konkretny utwér skojarzy sie setkom stuchaczy, jednak istnieje ryzyko, ze kon-
teksty przez tenze utwér przywolywane uniemozliwia taki odbiér, jaki zaktadal
nadawca. Sens wéwczas ewokowany moze byc zupelnie inny albo po prostu dodatko-
wy, pasyujacy lub nie, kompatybilny lub pozostajacy w konflikcie z zamierzonym.

Problematyke te poruszyta tez Karolina Albinska, piszac:

[.] do odszyfrowania warstwy dZwiekowo-muzycznej niezbedna jest chociazby wiedza na
temat pochodzenia $piewanej w stuchowisku Jak pieknie byto rzucac ptytami chodniko-
wymi piesni We Shall Overcome, ktéra od dawna jest protest songiem walczacych w réz-
nych krajach manifestantéw. Dopiero uSwiadamiajac sobie, ze piesii ta weszla do reper-
tuaru tak uznanych twércéw jak Peter Seeger, Joan Baez, Diana Ross czy Bruce Springsteen
i wiedzac, ze stowa «We Shall Overcome» staly sie haslem przewodnim m.in. stynnej
mowy Martina Luthera Kinga, odbiorca ma szans¢ docenic¢ kunszt scenariusza napisanego
przez Marka Modzelewskiego oraz przempslana warstwe diwickowa, pozwalajaca od-
zwierciedli¢ realia toczacych sie w ramach spektaklu wydarzen™.

Jak wida¢, mozna wskazywac nie tylko na wiedze o wiedzy odbiorcy, ale takze na
wiedze o jego niewiedzy. W obu przypadkach koricowe interpretacje moga sie okazac
bardzo rézne.

Jest to, w moim przekonaniu, jednoczesnie wada i zaleta. Wada z oczywistych
wzgledow — nadawca wszak chce zosta¢ dobrze zrozumiany; zaleta zas, bowiem jesli

21 J. Bachura, A. Pawlik, Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku, ,Acta Uniwersitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 3, s. 162.

22 K. Albiriska, Jaskétha zwiastujgca wiosne czy relikt przesztosci? Z badan nad atrakcyj-
nosciq stuchowiska radiowego. ,Acta Uniwersitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2011,
t. 14, s. 100.
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umieszczamy stuchowisko w ramach szeroko rozumianego pojecia sztuki, musimy
przyjac, ze ma ona stuzyc¢ ludziom i moze by¢ przez nich réznie interpretowana.

We wspomnianym juz artykule Joanna Bachura i Aleksandra Pawlik przytaczaja
teze Stawy Bardijewskiej, ktéra twierdzi, ze podstawowa funkcja muzyki w stucho-
wisku jest funkcja dramaturgiczna® przejawiajaca sie w oddzialywaniu na uksztatto-
wanie linii przebiegu konfliktu, dookreslaniu napie¢ wewnetrznych w shuchowiskuy,
ewokowaniu okreslonych emocji u odbiorcy. Inna funkcja, wystepujaca przyktadowo
w stuchowisku Szczesliwy dom wyrezyserowanym przez Andrzeja Piszczatowskie-
go*, jest funkcja ilustracyjna podzielona przez badaczki na figurujaca jako klimat
i jako tto. Wéwczas scena niosaca okreslona tres¢ wraz z muzyka, uzupetniaja sie nie-
jako, istnieja zgodnie obok siebie, tworzac wspdlny sens, podkreslajac odmiennosé
charakteru poszczegélnych scen, a takze przygotowujac odpowiedni nastrGj®. Jako
shuchacz uwazam takie zastosowanie muzyki za jedno z najwazniejszych, jesli nie
najwazniejsze, bowiem w ten sposéb twoércy ulatwiaja zrozumienie zatozonego prze-
kazu, przyblizaja stuchowisko do ludzi. Czesto w takim przypadku muzgka moze co$
dopowiedzie¢, rozwia¢ watpliwosci, skierowa¢ uwage odbiorcéw na jednoznaczne,
jasno okreslone przezywanie i wnioskowanie.

Wracajac do funkcji muzyki, moze ona takze pelnic funkcje klamry kompozycyj-
nej”®, czyli rozpoczynac i konczy¢ przedstawienie radiowe, stanowi¢ wprowadzenie
dla tresci wtasciwej i by¢ odprezeniem po jej zakoniczeniu. W takim przypadku mamy
do czynienia z uzyciem tego samego fragmentu muzycznego w charakterze ramy.

Szerszymi pojeciowo terminami sa muzyka immanentna i transcendentna, w kt6-
rych opisane przeze mnie funkcje si¢ zawieraja.

Muzyka immanentna, to taka, ktéra wynika z akcji utworu, naturalnie wpisuje si¢
w jej fabuke. ,Mozliwosci muzyki immanentnej czesciowo pokrywaja sie z mozliwos-
ciami muzyki transcendentnej, z tym jednak ze w przypadku tej pierwszej zrédto
muzyki musi by¢ stuchaczowi znane™’. Najwazniejsze jest jednak to, ze rozbrzmiewa-
jaca w stuchowisku muzgka podnosi wydatnie stopient wspoétuczestnictwa odbiorcy:
;wyrywa” stuchacza z biernej postawy i angazuje w audialnie przedstawiona historie®.
Tego rodzaju muzyka uzywana jest najczesciej w stuchowiskach o tematyce muzycz-
nej jak chocby Saksofon basowy™ czy Kolacja na cztery rece™, ale nie tylko w nich.

2 S. Bardijewska, op. cit., s. 58-59.

% Szczesliwy dom, rez. A. Piszczatowski, muz. M. Malaszko-Stasiewicz.

% J. Bachura, A. Pawlik, Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku, op. cit. s. 164.

% Jbidem, s. 164.

27O muzyce immanentnej zob. J. Plazewski, Jezyk filmu. Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2008,
s. 341-352, za: J. Bachura, A. Pawlik, Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku, op. cit.,
s. 163.

2 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego anatomia, op. cit., s. 173.

2 Saksofon basowy, rei. A. Piszczatowski, muz. M. Malaszko-Stasiewicz.

% Kolacja na cztery rece, rez. J. Rukula, muz. M. Szatkowski.
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W opozycji do tego rodzaju muzyki stoi muzyka transcendentna, stanowigca
selement struktury catego dzieta audialnego, gdy brak bezposredniej zaleznosci wobec
$wiata przedstawionego”'. Tutaj muzyka nie wynika z toku wydarzen, a jej zrédto nie
jest znane stuchaczom. Czesto stanowi funkcje przygotowujaca do odbioru dzieta, role
tta czy tez tacznika dla poszczegblnych scen. Ten typ stuchowisk, przewazajacy wsréd
wszystkich reprezentantéw omawianej formy, korzysta niekiedy z tzw. leitmotivu™,
czyli fragmentu muzycznego pojawiajacego si¢ wielokrotnie w trakcie trwania jednego
spektaklu radiowego, ktérego zadaniem jest przywolywanie okreslonego zjawiska,
stanu, osoby lub tworzenie pauzy w fabule. Jako przyklad podam tutaj fragment I will
always love you Whitney Houston w stuchowisku Muzyczka™.

Spojrzenie na muzyke w stuchowisku oczami praktyka

W tej czesci testu odwoluje sie do tez pochodzacych z wyktadu Mataszko-Stasiewicz™

poswieconego funkcjom muzyki i sposobom jej uzywania w stuchowiskach i reporta-

zach. Przytoczone zestawienie stanowi prébe ich nazwania i usystematyzowania.

Zatem zdaniem autorki wyktadu mozliwe sa nastepujace funkcje muzyki:

— historyczna — motywy czy tez cale utwory muzyczne, przywoltujace konkretne
czasy lub wydarzenia historyczne, na przykltad totalitaryzm, holocaust, komunizm;

— scenograficzna — muzyka stanowi element przeniesienia stuchacza na jakis$ okres-
lony obszar geograficzny, w jakie$ miejsce, las, miasto, dom; ,stworzenie land-
schaftu”;

— kontrastujaca — uzycie muzyki na zasadzie kontry do tresci, przetamywanie naj-
bardziej dramatycznych tresci zabawnymi, komediowymi wstawkami muzycz-
nymi;

— komentatorska — uzycie muzgki jako pewnego rodzaju odautorskiego komentarza,
pokazanie swojego glosu w stuchowisky;

— scalajaca — w tym przypadku sceny jako tacznika, ale nie bez znaczenia, nadanie
nowego sensu konkretnym scenom;

— nawiazujaca — nawigzywanie muzyka do stanu umystu bohatera, uczu¢ mo-
wiacego, trwajaca pewna niezmienna warto$¢ niezaleznie od zmiennego czasu.

3t Termin stosowany w filmoznawstwie. Zob. J. Ptazewski, op. cit., s. 344-350.

32 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Jak jest zrobione stuchowisko? O morfologii i znaczeniu,
o kreacji i znaku [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, op. cit., s. 110.

¥ Muzyczka, rez. W. Modestowicz.

3 Malgorzata Mataszko-Stasiewicz — muzgkolog, autorka opracowan muzycznych najpierw
w teatrze tradycyjnym, pézniej w Teatrze Polskiego Radia, laureatka wielu prestizowych nagréd
w tej dziedzinie, opracowywata zaréwno stuchowiska, jak i reportaze radiowe, wspdlpracuje ze
Studiem Reportazu i Dokumentu; w 2007 roku zostala wicedyrektorem ds. muzycznych,
a obecnie pelni funkcje dyrektora Programu Drugiego Polskiego Radia. W 2014 roku znalazta
sie wéréd nominowanych do nagrody ,Niptel” za ,niezmienne utrzymywanie poziomu i kul-
turotwdrczego charakteru Programu 2 PR”. W 2011 roku odznaczona przez prezydenta RP Bro-
nistawa Komorowskiego Srebrnym Krzyzem Zashugi.
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O walorach edukacyjnych wyktadu Malaszko-Stasiewicz moze $wiadczy¢ fakt, ze
udzielita ona takze wielu rad potencjalnym twoércom sztuki radiowej chocby w kwestii
czysto technicznego uzycia muzyki. Jak moéwita bowiem: ,mozna szatkowac, ciac frag-
menty, ale znaczace jest takze, kiedy ta muzyka sie skoniczy, nie mozna sobie tak po
prostu w dowolnym momencie tadnie wyciszyc, zeby dZwiek sie gwaltownie nie
skoriczyl, nie o to chodzi”. Wida¢ wigc, jak wazna jest Swiadomos¢ uzycia muzyki, ale
takze, co Malaszko-Stasiewicz szczegdlnie podkreslata, bodaj wazniejsza jest Swiado-
mo$¢ jej nieuzywania. Idzie tu nie tylko o niewtasciwe uzycie muzyki, bedacej jedynie
przerywnikiem, co jest niedopuszczalne, ale takze o celowe zastosowanie ciszy,
w niektorych przypadkach duzo bardziej wymownej niz muzyka.

Ponadto wskazywata na myslenie o efektach naszych dzialan przy uzywaniu
muzyki, na zastanawianie si¢ i odpowiadanie sobie na pytanie ,co wnosi dany frag-
ment”, a co$ wnosi zawsze, to pewne. Wielokrotnie podkreslata, ze ,,muzyka musi by¢
noénikiem tresci”, a ,kazdy pojawiajacy sie dzwiek musi miec znaczenie”. Z tym faczy
sie Scisle odpowiedzialno$¢ twoércédw za swoich stuchaczy, odpowiedzialnoé¢ rezysera
i realizatora, rzetelno$¢ osoby sprawujacej piecze nad muzyka stuchowiska: ,to autor
odpowiada za wywolanie emocji w shuchaczu”, przy czym zaznacza tez, co cenne, ze
»hie moze to byc jeden rodzaj emocji w obrebie jednego utworu”.

W zakresie samej kompozycji i charakteru utworu istotna, aczkolwiek wzbudza-
jaca wiele kontrowersji, byta konstatacja na temat funkcji manipulacyjnej muzyki
i do$¢ pejoratywne odniesienie do ,rzewnych melodyjek Disneya” czy tez ,Holly-
woodzkich filméw dostajacych Oscara”. Czy zatem uzycia takiej muzyki autor oprawy
muzycznej winien sie wystrzegac? To pytanie pozostato bez jednoznacznej odpowie-
dzi, jednak w istocie wydaje si¢, ze powinno ono pozosta¢ pytaniem retorycznym.
Ostatecznie zatem trudno jest rozstrzygnac, gdzie lezy granica wplywania muzyka na
odbiorce, granica ,rzewnosci” i ,nierzewnoéci” melodii.

Nawiazujac do klarownego przekazu, ktéry autor chce osiagnaé, Malaszko-
-Stasiewicz méwila: ,ja zawsze stane po stronie prostoty, nie ma co kombinowac
z umieszczaniem muzyki, ktéra zakldcataby tok narracji”; tok narracji wtaénie pelni, jej
zdaniem, funkcje nadrzedna wobec muzyki. W dalszej czesci wyktadu przestrzegata
przed swoista tautologia: ,nie ma niczego gorszego, niz dopowiadanie muzyka tego, co
juz jest powiedziane stowem, nie ma tez potrzeby podkresla¢ oczywistego”. W walce
za$ o uwage stuchaczy zalecala kontrastowanie — ,by zrobi¢ rozziew pomiedzy swia-
tami, tresciami, dajemy co$ bardzo nieoczywistego”. Stawiala na réznicowanie odnie-
sien: ,nie musi by¢ tak, ze historia jest z 1939 roku i melodia tez z 1939, mozemy taczyc
wspdlczesnosé z barokiem, myslac o tym, co dZzwiek niesie, jaki ma przekaz”. Podsu-
mowujac swéj wywdd, Mataszko-Stasiewicz przypomniata dwie, jej zdaniem, podsta-
wowe kwestie: myslenie i bunt, jako dwa cele, lecz réwniez dwa sposoby na dotarcie
do stuchacza. Ta druga, tj. bunt, moze byc osiagana nie tylko przez warstwe seman-
tyczna, ale takze przez prowokowanie na zasadzie: ,,coé mi sie tutaj nie podoba, ta mu-
zyka tutaj nie pasuje”, zatem przez pobudzanie pamigci, prowokowanie wewnetrznej
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dyskusji czy probe dotarcia do pod$wiadomosci. Ostatnie zdanie wykltadu: ,jesli mé-
wimy o sztuce: nic tak nie zabija sztuki jak schematyzm”, zdaje sie kierowac twércow
nie tyle ku zasadom, ile ku Swiezoéci, kreatywnosci, checiom do dziatania.

Artysta-muzyk a muzyka w stuchowisku

Skoro punkt widzenia dwu pierwszych grup zostat juz zaprezentowany, nalezy teraz,
jak sadze, zajac si¢ muzykami, ktérzy moze nie sa najmniej liczni, ale chyba najmniej
widoczni. Po pierwsze dlatego, ze wicksza uwage przywiazuje sie do rezysera czy od-
twércow gléwnych rél niz do muzykdéw bioracych udzial w shuchowisku. Grupe te takze
mozna analizowac dwojako. W pierwszym przypadku jako artystéw-wspottworcéw
stluchowisk, w drugim artystéw-odbiorcéw. Muzyka zapewne jest wazna dla kazdej
z tych grup, pozwole wiec sobie spojrzec z obu perspektyw. Tutaj znéw wkrada sie
teoria, przy czym jest to wiedza zaczerpnieta z historii muzyki klasycznej — bliskiej in-
strumentalistom czy wokalistom.

Biorac pod uwagg aspekt interpretacyjny shuchowisk, uwazam za stuszny podziat
muzyki Zofii Lissy na muzyke programowsa i absolutna, ktéry to wlasnie zostat zapo-
zyczony przez badaczke z historii i teorii muzyki klasycznej.

Muzyka programowa swoja warstwa foniczna ilustruje jakie$ zjawisko rzeczy-
wiste (szum morza, odglosy pracy jakiejé maszyny itp.)*, zatem nie jest asemantyczna.

W muzyce programowej wykorzystuje sie rozne zrodla tresci pozamuzycznych: literackie,
malarskie, filozoficzne, historyczne, autobiograficzne, przyrodnicze. Natomiast do ze-
wnetrznych jej przejawéw naleza: tytul utworu, tytuly czesci w przypadku utworéw
cyklicznych, czasami wstep lub komentarz literacki, wreszcie same motywy i ogélny cha-
rakter utworu®.

Po tym wyjasnieniu oczywista rzecza jest istota uzycia muzyki w stuchowiskach.
Odbiorcy w okamgnieniu, dzigki swojej wiedzy, preferencjom muzycznym czy nie-
jednokrotnie instynktownie rozpoznaja przynaleznos¢ utworu do okreslonych wyobra-
zefi pozamuzycznych i takie same zastosuja. Za pewnik moge przyja¢ skojarzenia
z muzpka indianska i afro-amerykanska stuchaczy po uzyciu w stuchowisku IX sym-
fonii Z nowego swiata™ Antonina Dvoraka, gdyz te wplywy sa u niego bardzo silnie
zarysowane. Podobnie rzecz mialaby sie chocby z suita programowa Peer Gynt
Edwarda Griega i utworem W grocie kréla gor®. Smiem watpié, czy uzycie tych utwo-
réw w celu pokazania sielanki na wiejskim podwdérku bytoby zasadne. Pozostajac wiec
daleko od krytykanctwa, pragne tylko zasygnalizowac istote rzeczy, wazno$¢ doboru
muzyki i Swiadomosci jej uzywania. Muzyka programowa moze byé¢ fantastycznym

% 7. Lissa, Czy muzyka jest sztukq asemantyczng?, ,Mysl Wspélczesna” 1948, nr 10, s. 277.

% M. Kowalska, ABC historii muzyki, Musica lagellonica, Krakéw 2001, s. 458.
3 https:/[www.youtube.com/watch?v=WuqyfEyNXQo [dostep: 30.03.2015].
% https://www.youtube.com/watch?v=0UL4qtQIEQY [dostep: 30.03.2015].
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srodkiem przekazu mysli i estetyki dziela, jesli oprawca muzyczny, jak nazywaja sami
siebie autorzy oprawy muzycznej shuchowisk, liczy si¢ z konsekwencjami postugi-
wania si¢ nia.

Przeciwieristwem muzyki programowej jest muzyka absolutna, ,wyrazajaca zja-
wiska psychiczne, ale nie na zasadzie reprezentacji wprost, ale na prawidtach symbolicz-
nych”®. Motywy muzyczne w tym przypadku nie narzucaja tak oczywistych skojarzen,
dlatego ich umieszczenie w stuchowisku moze by¢ mniej ryzykowne niz w pierwszym
przypadku. Réznice miedzy pierwszym a drugim typem tak ujeta sama Lissa:

w muzyce absolutne;j struktury dZzwiekowe ujawniaja stuchaczom jakies najbardziej ogélne
typy jakosci uczuciowych [radoéé, smutek — P.W.], w muzyce programowej skierowuja
intencje stluchaczy w pewnych tylko momentach na konkretne przebiegi przedstawione,
a poprzez nie dopiero ku jako$ciom emocjonalnym™.

Obie formy muzyki moga wspoélistnie¢ w obrebie jednego dzieta radiowego, jesli
jest to zasadne i zaplanowane przez nadawcéw, poniewaz muzyka, jak zaznacza
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, w kazdym gatunku artystycznym tekstu audialnego
,2wywiera potezny wplyw na psychike odbiorcy™'.

Odpowiednie zilustrowanie muzyczne Yaczy sie¢ $cisle z osobami kompozytora i ilu-
stratora muzycznego, chociaz biorac pod uwage czestotliwoéc ich udzialu w stucho-
wiskach kolejnos¢ winna by¢ odwrotna, niestety chocby z powodéw finansowych nie
spos6b zatrudnia¢ osoby piszace muzyke oryginalna tak czesto. Stuchowisk z dobrana
i opracowana muzyka jest o wiele wiecej, niz tych z celowo napisana Sciezka stuzaca
konkretnemu przedstawieniu radiowemu. I to sie jednak powoli zmienia, bowiem jak
zauwaza Andrzej Brzoska, wybitny realizator dZzwicku:

Obecnie jest wiecej shuchowisk z muzyka oryginalna niz w latach ubieglych. Udalo sie
pozyskac kilku utalentowanych kompozytoréw, ktérzy zechcieli specjalnie dla stuchowisk
napisa¢ muzyke. To bardzo wazny element radiowego teatru, niezmiernie podnoszacy jego
warto$¢*™.

Na szczegélng uwage wéréd stuchowisk z oryginalnie napisana don muzyka
naleza: Novecento®, Aniotéw czas* nagrodzone w 2014 roku na Festiwalu Teatru

3 K. Klimczak, P. Czarnek, op. cit.

40 7. Lissa, Muzyka i film. Studium pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki filmo-
wej [w:] Z. Lissa, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybdr i oprac. Z. Skowron, Towa-
rzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Rrakéw 2008, s. 242.

#E. Pleszkun-Olejniczakowa, Demiurg czy Cicerone?, O sposobach istnienia stowa i tekstu
audialnego na antenie [w:] Stowo w kulturze wspdtczesnej, red. W. Rawecki, K. Flader,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszyniskiego, Warszawa 2009, s. 264.

2 J. Bachura, Odstony wyobrazni: wspélczesne stuchowisko radiowe, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2012, s. 343.

4 Novecento, rez. J. Zaorski, muz. W. Pawlik.

# Anioléw czas, rez. J. Rukula, muz. R. Rulczycki.
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Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry” stuchowisko Mistrz
Manole®.

Do pierwszego z nich muzyke skomponowat Whodek Pawlik, znany i ceniony pia-
nista — jazzman, jedyny w historii muzyki polskiej laureat prestizowej nagrody
Grammy. Wybdr tego artysty jest, jak przypuszczam, nieprzypadkowy, poniewaz
fabuta stuchowiska réwniez traktuje o utalentowanym muzyku. Zatem historia niejako
zatoczyta kolo, pozwalajac stuchaczowi na odkrycie dodatkowego znaczenia w calym,
komplementarnym dziele radiowym, ktérym jest Novecento. Dla autora muzyki
natomiast byta to niepowtarzalna szansa odkrycia siebie na nowo, préba zderzenia si¢
z wlasnym doswiadczeniem jako muzyka, a takze mozliwos¢ oddania prawdziwych
emocji, co dla tego rodzaju sztuki szczegblnie wazne.

Stuchowisko wyrezyserowat Janusz Zaorski na podstawie sztuki wloskiego auto-
ra Alessandro Baricco. Histori¢ gt6wnego bohatera opowiada jego przyjaciel ze statku
Virginian — trebacz Tooney. To on, wprowadzajac retrospekcje, wspomina znalezienie
noworodka w kartonie po cytrynach 1 stycznia 1900 roku przez starszego juz mary-
narza — Danny’ego Boodmana. Mezczyzna stal si¢ przybranym ojcem dla malenikiego
chtopca, ktérego na pamiatke dnia i okolicznosci jego odnalezienia nazwal Danny
Boodman T.D. Lemon Novecento. Dla Swiata chlopiec wtasciwie nie istnial. Nie miat
domu, metryki, daty urodzenia ani nazwiska, wiec gdy jego opiekun zmar}, oSmioletni
woéweczas Novecento zniknat na kilka dni, nie pokazujac si¢ nikomu, w obawie przed
zestaniem na lad. Objawit sie pewnej nocy wraz ze swoim ogromnym talentem, grajac
na fortepianie w ciemnej sali, wzruszajac przy tym stuchaczy z pierwszej klasy. Kolejny
koncert, ktéry mozemy uslysze¢ w wykonaniu gléwnego bohatera, przypada na rok
1927, kiedy to na statek wchodzi jego pdzniejszy przyjaciel Tooney. Zaréwno Nove-
cento, jak i towarzyszacy mu trebacz zapowiadani sa odbiorcy fragmentem muzycz-
nym granym na fortepianie lub trabce. Pozwala to na jasne oddzielenie postaci, jak
réwniez ich charakterystyke przez instrument, na ktérym graja. Ich pierwsze spotkanie
odbyto si¢ przy wtérze szumu fal i wiatru w sztormowy wieczér. Wtedy wlasénie
Novecento zagral przepieknego walca, ktéry idealnie komponowat sie z ruchami
statku i dZwigkami skrzypiacej drewnianej podtogi. Jest to chyba najbardziej magiczny
moment w calym stuchowisku. Delikatna linia melodyczna w gérnej partii fortepianu,
przywotujaca w okamgnieniu rejs na morzu przed oczy stuchacza, nie pozwala na opi-
sanie jej, oddajacymi jednoczeénie kunszt i prostote, stowami. W toku fabuly dzieta
udowadnia zastuzony przydomek pianisty — ,najwiekszy na oceanie”. Biorac za$ pod
uwage shuchowisko w catej postaci, potwierdza trafny wybdr rezysera wzgledem
kompozytora muzyki, ktéra w niewielkiej czesci byta zapisana, bowiem w wigkszosci
stanowila rejestracje swobodnych improwizacji Pawlika i jego reakcji na obrazowe
wskazéwki rezysera. Moim zdaniem kompozytor i wykonawca w jednym, ktéry
dodatkowo moze ingerowa¢ w melodie i reagowacé na zmiany rezysera tu i teraz to

® Mistrz, Manole, rez. D. Blaszczyk, muz. J. Halas.
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prawdziwy skarb. Wspélpraca tego rodzaju musi przynie$¢ owocne efekty, czego
dowodem jest niewatpliwie Novecento.

W podobny sposéb — inspirujaco i rozwijajaco — moze stymulowac wystuchanie
kilku innych shuchowisk z dobra muzyka, jak chocby Moja Abba*, Solo na trqbke"
lub Obloczni, czyli sen Chopina®. Zatem istotna jest celowo$¢ powstawania shu-
chowisk o muzyce oraz tych, ktére obfituja w muzyke na dobrym poziomie. Zauwazyé
mozna, ze preteksty do wykreowania fabuly i stworzenia calego stuchowiska sa zgola
rézne. W jednym przypadku jest to mito$¢ do instrumentu, w kolejnym sama muzyka,
dalej relacja migedzy muzykami czy wreszcie chec osiagniecia sukcesu. Odmienne beda
takze odczucia shuchaczy po seansach audialnych. I tak od prozaicznych pobudek, dla
ktérych siegamy po forme shuchowiska i dla ktérych sg one proponowane odbiorcom,
jak rozrywka czy che¢ oderwania si¢ od codziennosci, az do powaznych jak chocby
przemygslenie okreslonego problemu czy nawet przezycie swego rodzaju katharsis.

Dla przyktadu przywolam tutaj gléwna bohaterke stuchowiska Moja Abba. Po
przemysleniu jej przygody mozemy dojs¢ do wniosku, ze my takze mamy swoje ideaty
i pasje, ze nie powinni$my bac si¢ inwestowania w siebie, ze moze warto otworzy¢ sie
na drugiego czlowieka i nie zy¢ wyltacznie wspomnieniami, gdyz moze nas jeszcze
spotkac cos dobrego w zyciu. Rolejnym tego typu bohaterem moze byc trebacz — ama-
tor ze stuchowiska Solo na trgbke. Dzieki niemu stuchacz moze uswiadomic sobie, co
ma najwyzsza warto$¢, a czego nie dostaje sie dwa razy. Razde stluchowisko kryje
w sobie pewng metafore. W jego bohaterach kazdy moze odnalez¢ siebie i dzieki temu
postapi¢ lepiej, wybaczy¢ samemu sobie lub doceni¢ to, co ma. W pewnych kregach,
na przyktad muzykow, wystuchanie takiej audycji moze by¢ tez wielka inspiracja lub
motywacja. Wspomnie¢ tu nalezy o Obtocznych w rezyserii Grzegorza Walczaka,
gdzie wykonywana w niekonwencjonalny sposéb muzyka Chopina moze obudzi¢
w kim$ chec zaaranzowania czy tez zaadaptowania na inne instrumenty mazurkow,
nokturnéw czy preludiéw.

Autorka opracowan muzyki Chopina w tym shuchowisku, Maria Pomianowska,
wystylizowala utwory na tyle, ze w pewnych momentach ich rozpoznanie moze by¢
utrudnione. Na plycie Chopin na pieciu kontynentach Pomianowska wspaniale
eksperymentuje z muzyka klasyczna. Przektada ja na jezyk estetyki orientalnej, afry-
kariskiej czy rytméw kubaniskich. Parafrazuje znane utwory, by przenies¢ stuchacza
w jednej chwili na inny kontynent. Pokazuje duzy kontrast pomiedzy muzyka Chopina,
ktéra znamy, a ta, ktéra sama proponuje. Uzywa do tego rozmaitych Srodkéw
w postaci egzotycznych instrumentéw, takich jak: sitar, salangi, kamancza gadutka,
szatamaja, harmonia deptana, lira korbowa, cymbaly. Dla muzyka otwiera to rézno-
rodno$¢ dodwiadczen: poznawanie nowych stylow wykonawczych, instrumentow,
nieznanych dotad sposobéw wydobywania dZzwigku. Dzieje si¢ tak nie tylko w zakresie

% Moja Abba, rez. T. Man, muz. duet Karbido.
47 Solo na trgbke, rez. J. Rukula, muz. E. Paltasz.
8 Obloczni czyli sen Chopina, rez. W. Modestowicz, muz. M. Pomianowska.
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uzywania mozliwosci instrumentéw, ale takze glosu, jak w przypadku Mistrza
Manole.

Rodzajem motywacji i wzorami do nasladowania moga byé saksofonisci ze
shuchowisk Andrzeja Piszczatowskiego. Idac za ich przyktadem, mozna ¢wiczac jeszcze
wiecej zbudowaé wspaniala relacje z instrumentem i dzieki temu sta¢ si¢ lepszym
muzykiem. Ostatnim juz, bedacym nieco na uboczu, celem, moze by¢ propagowanie
ambitnej muzyki, do ktdrej juz poza ramami stuchowiska bedzie mozna siegnaé, gdy
zapisze si¢ w pamieci.

Co godne zauwazenia, nagrodzone i docenione stuchowiska o muzyce nie sa
pomystami rezyserow-muzykéw. Widaé wiec, ze muzyka dotyczy mniej lub bardziej
kazdego z nas i kazdy z nas ma potrzebe jej wyrazenia, ukazania jej piekna i niepowta-
rzalnoéci. Takze rezyserzy czuja, ze historie muzyczne, kulisy zycia z muzyka na co
dzien, sa warte opowiedzenia. Odbiorcy natomiast potrzebuja po prostu dobrej fabuty
opatrzonej odpowiednia muzyka. Wszystkie te czynniki, wspdtpraca miedzy twoér-
cami, odbiorcami, muzykami a teoretykami, pozwalaja na ciagly rozwéj tego tematu,
na poszukiwania i innowacje, a takze na uporzadkowanie wiedzy dla przysztych po-
kolen i ocalenie od zapomnienia artystycznych dziel audialnych — ze stuchowiskami na
czele.

Podsumowanie

W 1938 roku amerykanska stacja CBS wyemitowata stuchowisko Orsona Wellesa
Wojna swiatéw*. Nigdy wczesniej sztuka radiowa nie miata tak ogromnej mocy
i prawdopodobnie nigdy juz mie¢ nie bedzie. Swiat wykreowany w tym shuichowisku
byt tak autentyczny, ze setki ludzi uwierzyly w wizyte nieproszonych gosci, czyli Mar-
sjan, na Ziemi. Wsp6lczesni tworcy z pewnoscia maja Swiadomosc tego, ze stworzenie
dzi$ réwnie spektakularnej audycji nie jest mozliwe. Jasnym jest jednak, ze kazda
forma twoérczosci radiowej zostawia §lad w odbiorcy, a szczegdlna forma zapisywania
sie w pamigci stuchaczy jest wasnie stuchowisko. Jego zwiazki z literatura: ciagi przy-
czynowo-skutkowe, bohaterowie, czas i miejsce akcji oraz nierzadko metaforyczny
jezyk, w polaczeniu z niebagatelna rola muzyki tworza szeroka mape odniesien, od-
dzielny kontekst, ktéry zapisuje sie¢ w pamieci. Owe skojarzenia sa budowane takze
przez dwie zasadnicze funkcje stluchowiska: edukacyjna i rozrywkowa. Dzieki tres-
ciom, ktére bawia stuchacza i tym, ktére ucza, bedac pewnym novum, nieznanym
dotad faktem, szanse na powtérne przez niego siegniecie do konkretnego dziela
audialnego lub do kolejnych przedstawicieli tego gatunku sa naprawde duze.

Co za$ dotyczy muzyki, prozaiczna jej funkcja jest odSwiezanie uwagi odbiorcy,
gdy ten moze byc¢ juz nieco znudzony jedynie stowem. Wazniejszymi jednak sa:
ogromna rola w budowaniu dramaturgii i kreowaniu postaci, ulatwienie zrozumienia

¥ Wojna Swiatéw, rez. O. Welles.
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pewnych kwestii, skierowanie wyobrazni w konkretne miejsce czy kontekst. Muzyke
wzgledem pelnionej przez nia funkcji okresla sie¢ mianem ilustracyjnej, scenograficznej,
komentatorskiej, scalajacej czy nawiazujacej. Pewne jest, ze zawsze w polaczeniu ze
stowem niesie ona ze soba pewna tres¢, czego nalezy byc¢ Swiadomym. Niejednokrot-
nie wiedza na ten temat decyduje o sukcesie badz porazce stuchowiska.

Reasumujac, pragne podkresli¢ znaczenie pracy dla mnie samej. Muzyka jest dla
mnie wazna od zawsze, podobnie istotna jest dla shuchowiska, natomiast od teraz obie
dziedziny istnieja w moim pojmowaniu nierozerwalnie. Ta krétka rozprawa byta za-
réwno powodem, jak i celem, zwiericzeniem, ale takze poczatkiem fascynacji. Dzigki
niej bardzo wiele sie nauczytam, siegnetam do ciekawej literatury, rozwingtam swoje
zdolnoéci interpretacyjne i badawcze. Poznane publikacje i stuchowiska wzbudzily
moja ciekawosc i staly sie twdércza inspiracja. Obowiazek okazal sie przyjemnoécia,
jaka, mam nadzieje, byto réwniez przeczytanie tej pracy.
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