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Metamorphosis of Aesthetics

Abstract: Many aesthetic lecturers feel that the subject of their lectures is not so much aesthetics
as the history of aesthetics, the aesthetic views of Plato and Aristotle, Kant and Hegel, Hume and
Burke, British philosophers of taste and German romantics. Does this mean that aesthetics is nour-
ished by its own past, nourished by reinterpretations of its classics, defends concepts and categories
that no longer inspire anyone? Don’t they open up new cognitive perspectives? Does this mean that
aesthetics is dead today, like Latin or Sanskrit, and that its vision of art and beauty is outdated, out
of date and completely useless?

Stefan Morawski in the introduction to the anthology Twilight of Aesthetics — Alleged or Au-
thentic? he wrote that he did not know the history of aesthetic thought that would begin in the eight-
eenth century with Baumgarten. Today we can meet with such an approach more and more often.
Many authors assume that in the second half of the 18th century, modern aesthetics was born as
a science of senses, how our higher (sight, hearing) and lower senses (taste, smell, touch) contribute
to our knowledge of the world.

In the introduction to the anthology cited here, Stefan Morawski divides the history of aes-
thetics into four periods of unequal length. The Morawski diagram seems to be a convenient start-
ing point for defining the changing object of aesthetics. The first of the periods distinguished by
Morawski is the longest one, lasting from Ancient Greece to Enlightenment, can be called the his-
tory of aesthetic thought, the second is philosophical aesthetics, the third is a time of emancipation
and institutionalization of aesthetics as autonomous discipline, and the fourth period leads beyond
the limits of classical aesthetics.

Keywords: purposness without purpose, explicite aesthetics, implicite aesthetics, modern aesthet-
ics, postmodern aesthetics, linguistic turn
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To, co umiera, gdy malarstwo staje sie mysleniem, to nie samo malarstwo czy sztuka, ktora
ma sie dobrze, lecz wlasnie estetyka.

Jean-Frangois Lyotard'

Wielu wyktadowcoéw estetyki ma poczucie, ze tematem ich wykladow jest nie tyle
estetyka, ile historia estetyki, poglady estetyczne Platona i Arystotelesa, Kanta i He-
gla, Hume’a i Burke’a, brytyjskich filozoféw smaku i niemieckich romantykéw. Czy
to oznacza, ze estetyka zywi si¢ wlasng przeszto$cia, karmi si¢ reinterpretacjami
swoich klasykow, broni pojec i1 kategorii, ktore nikogo juz nie inspiruja? Nie otwie-
raja nowych perspektyw poznawczych? Czy oznacza to, ze estetyka jest dzi§ martwa,
jak tacina czy sanskryt, a jej wizja sztuki i1 pigkna przedawniona, nieaktualna i catko-
wicie bezuzyteczna?

Czy mamy dzisiaj estetyke inng niz historyczna? Zanim sprobujemy odpowie-
dzie¢ na to pytanie, doprecyzujmy pojecie estetyki, ktore weale nie jest takie oczywi-
ste, jak mogtoby si¢ na pozoér wydawac. Popularne stowniki i encyklopedie definiuja
estetyke jako dziedzing filozofii zajmujaca si¢ picknem i sztuka?; nauke o pieknie
i przezyciach z nim zwigzanych®. Glownym przedmiotem badan estetycznych miato
by¢ pigkno i wzbudzane przez nie przezycia. Tak zakre§lony przedmiot estetyki, na-
zwijmy go tradycyjnym, stanowi dobry punkt wyjscia dla dalszych rozwazan, cho¢
nasuwa szereg pytan. Czy pigkno jest wartoscia pozwalajaca polaczy¢ kulturg z natu-
ra? Gdzie tkwig zrodta pigkna, w naturze czy w kulturze? A co z zachowaniami sytu-
ujacymi si¢ pomigdzy kultura i natura, takimi jak gorskie wycieczki czy plazowanie?
Co z takimi okresleniami jak ,.estetyka francuska”, ,.estetyka rosyjska”, ,.estetyka
skandynawska”, ,,estetyka latynoamerykanska”, ktore znalazty si¢ wsrdd haset czte-
rotomowej Encyclopedia of Aesthetics, wydanej na koniec minionego stulecia?* Po-
jecia te sa dwuznaczne. Moga okresla¢ specyficzny dla danej zbiorowosci sposob
postrzegania i przezywania $wiata, a wigc smak znajdujacy wyraz w cenionych przez
dana kulturg dzietach sztuki oraz organizacji zycia spotecznego, ale moga tez ozna-
cza¢ wktad konkretnych krajow czy regionow w mysl estetyczna, estetyczng samo-
wiedze cztowieka. Maja wigc wymiar praktyczno-kulturowy i filozoficzny®. Pierw-
szy z tych wymiaréw Wiadystaw Tatarkiewicz proponowal nazwac estetyka implicite

J.-F. Lyotard, Co malowac¢? Adami, Arakawa, Buren, przet. M Murawska, P. Schollenberger,

Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 17.

2 Estetyka [w:] Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Estetyka (dostep: 8.06.2022).

3 Estetyka [w:] Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/estetyka; 3898755 html (dostgp:
8.06.2022).

*  The Encyclopedia of Aesthetics, ed. M. Kelly, Oxford University Press, Oxford-New York 1998.

Irena Wojnar wskazuje na dwutorowos¢ estetyki francuskie;j. ,,Estetykami sa zarowno ci, ktorzy

zajmuja si¢ nig w sposob teoretyczny, chciatoby si¢ powiedzie¢: akademicki, jak i ci, ktorzy podejmuja

dociekania nad aktami artystycznymi z pozycji tworcow czy krytykoéw sztuki”. 1. Wojnar, Wstep

[w:] Antologia wspolczesnej estetyki francuskiej, red. 1. Wojnar, PWN, Warszawa 1980, s. 14.
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(wpisana w co$); drugi — estetyka explicite (wytozona wprost)®. Stefan Morawski
pisat z kolei o r6znych stopniach §wiadomosci estetycznej, od prostych estetycznych
upodoban i wyboréw po manifesty, koncepcje, traktaty i mniej lub bardziej rozbudo-
wane teorie uzasadniajace te wybory’.

Roéwnie wieloznaczne okazuja si¢ takie okreslenia jak ,.estetyka japonska”, ,,este-
tyka chinska” czy ,,estetyka indyjska”. W tym przypadku dwuznaczno$¢ jest spo-
wodowana niepewnoscia, czy mamy na mysli tradycyjna estetyke tych regionow,
a wlasciwie cywilizacji, czy dzisiejsza. A co z okreS§leniami takimi jak ,,estetyka sym-
bolizmu”, ,estetyka kubizmu”, ,estetyka surrealizmu”, ,estetyka sytuacjonizmu”,
a wigc z estetykami kierunkow i stylow artystycznych? Kazdy nowy kierunek arty-
styczny proponuje przeciez inny sposéb patrzenia na §wiat; chce w inny sposob wi-
dzie¢ 1 opisywac $wiat. A co z estetykq happeningu, performance’u, instalacji? Este-
tyka nowych rodzajow i gatunkoéw sztuki? Co z estetyka sztuki konceptualnej, ktora
zdaniem niektorych estetykdéw miala posiada¢ minimalna, a nawet zerowa warto$¢
estetyczna?® Czy moze istnie¢ dzielo sztuki nieposiadajace wartosci estetycznych?
Co z takimi hastami jak moda, komiks, muzyka rockowa, sport, telewizja, gry wideo,
kultura, demokracja, ktére takze weszty do Encyclopedia of Aesthetics? Wreszcie —
co z estetyka codziennosci, estetyka krajobrazu, estetyka ubioru, urzadzania wngtrz,
jedzenia?

Estetyka, jak z tego krotkiego przegladu wynika, jest pojeciem wieloznacznym,
ktére nigdy nie zostato dostatecznie doprecyzowane, albo inaczej rzecz ujmujac —
pojgciem proteuszowym, rozciagliwym, mogacym przybiera¢ wiele znaczen i roznie
uzywanym. Nic wigc dziwnego, ze badacze, siggajac do XVIII-wiecznych poczat-
kow estetyki, kiedy rodzita si¢ nazwa nowej dyscypliny, odnosili si¢ do konstytuuja-
cych ja poje¢ 1 pierwszych propozycji jej uprawiania, gdy ksztattowala si¢ praktyka
badan estetycznych i powigzania mig¢dzy estetyka a innymi naukami, historia sztuki,
psychologia, socjologia, antropologia.

O historii estetyki napisano znacznie wigcej niz o estetyce wspotczesnej. Nie ina-
czej jest w Polsce. Mamy dwa krétkie wprowadzenia do estetyki wspotczesnej, ktore
stracity zreszta juz swoja aktualno$¢, co wynika chociazby z tytutow. Jest to broszur-
ka Stefana Morawskiego Glowne nurty estetyki XX wieku (1992), ktora pierwotnie
miata by¢ hastem encyklopedycznym’, oraz praca zbiorowa krakowskich estetykow,

¢ Estetyka wypowiedziana (explicite) i estetyka zawarta w smaku oraz wyrazajacych ten smak dzietach

sztuki (implicite). W. Tatarkiewicz, Wstep [w:] idem, Historia estetyki. 1. Estetyka starozytna, Arkady,
Warszawa 1985, s. 17.
7 S. Morawski, O przedmiocie i metodzie estetyki, PWN, Warszawa 1973, s. 10-12.
B. Dziemidok, Gfowne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2002, s. 287. Taki poglad Bohdan Dziemidok przypisat George’owi Dickiemu: ,,W koncepcji Dickiego
dla sztuki konceptualnej nie byto miejsca”, s. 140. Moim zdaniem jest doktadnie odwrotnie — Dickie
stworzyl instytucjonalna teorig sztuki po to wlasnie, Zzeby interpretowac sztuke najnowsza w kategoriach
sztuki, a nie antysztuki, jak to robita estetyka tradycyjna.
Morawski podzielit estetyke wspotczesna na filozoficzna (croceanizm, nurt naturalistyczny, religijny,
estetyka analityczna, fenomenologiczna, egzystencjalna, hermeneutyczna, instytucjonalna),
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zredagowana przez Krystyng Wilkoszewska Estetyki filozoficzne XX wieku (2000)'°.
Powstato rowniez troche tekstow o estetyce ekologicznej (Maria Gotaszewska, Te-
resa Pgkala, Krystyna Wilkoszewska), estetyce postmodernistycznej (Grzegorz
Dziamski, Anna Jamroziakowa, Roman Kubicki, Tadeusz Szkotut, Krystyna Wil-
koszewska, Anna Zeidler-Janiszewska), estetyce feministycznej (Monika Bokiniec,
Grzegorz Dziamski, Stefan Morawski), estetyce nowych mediow (Wojciech Chy-
ta, Wiestaw Godzic, Andrzej Gwo6zdz, Ryszard Kluszczynski, Michat Ostrowicki),
estetyce transkulturowej — i to praktycznie wszystko''. Estetyka staje dzisiaj przed
nowymi wyzwaniami, ktorym musi sprostaé, a do jej gldownych zadan, raz jeszcze
odwotajmy si¢ do Bohdana Dziemidoka, nalezy obrona sztuki popularnej, dopraco-
wanie koncepcji doswiadczenia estetycznego, proces estetyzacji codziennos$ci i de-
estetyzacji sztuki, estetyka transkulturowa i jej stosunek do kultur narodowych'.
Tradycyjna estetyka mato uwagi poswigcala sztuce popularnej, miata do niej sto-
sunek ,,lekcewazacy, a nawet pogardliwy”!®. Pod koniec XX wieku sytuacja zaczeta
si¢ zmienia¢. W obrong sztuki popularnej zaangazowato si¢ dwoch znanych estety-
kéw amerykanskich — Noél Carroll i Richard Shusterman. Zwré¢my jednak uwage
na to, ze swoja ksiazke o sztuce masowej zatytutowal Carroll 4 Philosophy of Mass
Art (1998) — filozofia sztuki masowej, a nie estetyka sztuki masowej'*. Tytut dobrze
oddaje tres¢ ksigzki. Dzisiejszej sztuce blizej bowiem do filozofii niz do estetyki. Car-
roll uwaza, ze zyjemy w epoce kultury masowej, w ktorej znaczenie sztuki masowej
bedzie rosto i dlatego powinna ona znalez¢ trwale miejsce w kregu zainteresowan
dzisiejszych badaczy sztuki, a wiec takze 1 estetykow. W XIX i XX wieku nastapit
gwaltowny rozwdj srodkow produkcji 1 dystrybucji sztuki, pisze Carroll we wstepie
do A Philosophy of Mass Art — pojawita si¢ fotografia, a pdzniej film, radio, mag-

zorientowang naukowo (nurt psychologiczny, socjologiczny, strukturalno-semiotyczny), ideologiczna
(marksizm wschodni i zachodni) oraz estetykg artystow. S. Morawski, Glowne nurty estetyki XX wieku,
Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992.

Krakowscy estetycy wydzielili dziesi¢g¢ gtdéwnych nurtow w estetyce XX wieku: estetyke
fenomenologiczna egzystencjalistyczna, psychoanalityczng, hermeneutyczna, pragmatyczna,
marksistowska, analityczna, semiotyczno-strukturalng, systemowa, empiryczna. Estetyki filozoficzne
XX wieku, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2000.

B. Dziemidok, Glowne tendencje estetyki wspotczesnej w pracach Richarda Shustermana i Wolfganga
Welscha [w:] Wizje i rewizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Universitas,
Krakow 2007, s. 23-24. Krystyna Wilkoszewska do wymienionych przez Dziemidoka polskich badaczy
zajmujacych sig¢ estetyka wspolczesna dopisuje jeszcze Ewg Rewers, Ryszarda Nycza, Tadeusza
Miczke (postmodernizm), Eugeniusza Wilka, Piotra Zawojskiego, Antoniego Porczaka (nowe media).
K. Wilkoszewska, Nowe inspiracje w estetyce drugiej potowy XX wieku [w:] Estetyki filozoficzne...,
op. cit. Zob. rdwniez: Postmodernizm. Teksty polskich autoréw, red. A.M. Potocka, Inter Esse,
Krakoéw 2003, tom sktadajacy sig z 14 tekstow, m.in. Mieczystawa Porgbskiego, Anny Burzynskiej,
Grzegorza Dziamskiego, Michata Pawla Markowskiego, Alicji Kgpinskiej, Piotra Krajewskiego,
Stefana Morawskiego.

B. Dziemidok, Glowne tendencje estetyki wspotczesnej..., op. cit., s. 24.

13 Ibidem, s. 26.

N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2011.
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netofon, telewizja, Internet. Pojecie sztuki znacznie si¢ poszerzylo'. Nie wszystkie
wymienione przez Carrolla $rodki techniczne shuzyty tylko i wylacznie sztuce. Nie
kazda fotografia byla sztuka i nie kazdy film byt filmem artystycznym, zaliczanym
do sztuki. Z drugiej strony, nie wszystkie wynalazki techniczne wywarty tak silny
wplyw na sztuke, jak tasma magnetofonowa na muzyke. John Cage miat catkowita
racje, kiedy twierdzil, ze histori¢ muzyki mozemy podzieli¢ na czasy sprzed wynale-
zienia tasSmy magnetofonowej i po jej wynalezieniu'®. Sztuka masowa zapewnia dzi-
siaj wielu widzom pierwszy kontakt ze sztuka, pierwsze dosSwiadczenia estetyczne,
powinna wigc stac si¢ przedmiotem powaznego namystu estetykow, ale jak wiemy,
tak si¢ nie dzieje, poniewaz wigkszos$¢ profesjonalnych estetykow zachowata bardzo
krytyczny stosunek do sztuki masowej i popularnej. Theodor Adorno i Max Horkhei-
mer, Jos¢ Ortega y Gasset, Robin George Collingwood, Dwight Macdonald, Clement
Greenberg, Guy Debord, Jean Baudrillard, by przywotac¢ tylko nazwiska, ktore poja-
wiaja si¢ w ksiazce Carrolla. Autoréw piszacych o sztuce masowej i popularnej mniej
krytycznie jest niewielu — Walter Benjamin, Marshall McLuhan, Roland Barthes.
Stefan Morawski w obszernym wstepie do antologii Zmierzch estetyki — rzeko-
my czy autentyczny? napisal, Ze nie zna takiej historii mysli estetycznej, ktora by
si¢ zaczynata w XVIII wieku, od Alexandra Gottlieba Baumgartena!’. Dzisiaj coraz
czesciej spotkad si¢ mozemy z takim podejsciem. Wielu autorow przyjmuje bowiem,
ze w drugiej potowie XVIII wieku narodzita si¢ nowoczesna estetyka (modern aes-
thetics). Poczatkowo miala to by¢ nauka o zmystach (science of the senses), doktad-
niej — nauka o poznaniu zmystowym, o tym, co nasze zmysty, wyzsze (wzrok, stuch)
1 nizsze (smak, wech, dotyk), wnosza do naszego poznawania §wiata. Dla Davida
Hume’a estetyka byta nauka smaku (science of taste), chociaz filozof zastanawiat sig,
czy mozliwa jest nauka sadzenia. Czy sad smaku nie jest pewna umiej¢tnosci prak-
tyczna, nabywana i rozwijang przez do§wiadczenie, a wigc sztuka? Herbert Marcuse
pokazywat jak X VIII-wieczna filozofia odkrywata znaczenie estetycznego, czyli su-
biektywno-zmystowego wymiaru rzeczywistosci (aesthetic dimension)'s. Nowoczes-
na estetyka pojawita si¢ jako nauka o poznaniu zmystowym, ale szybko przeksztatci-
ta si¢ w subdziedzing filozofii — estetyke rozumiana jako teoria sztuki i pigkna. To, co
wczesniej odnoszono do zmystow, zaczeto teraz odnosic¢ do pigkna i sztuki.

15 Ibidem, s. 12.

16 Zob. G. Dziamski, Postmodernizm w refleksji nad muzykq korica XX i poczqtku XXI wieku [w:] Nauka,
humanistyka, cztowiek. Prace dedykowane profesor Krystynie Zamiarze w czterdziestolecie pracy
naukowej, red. J. Kmita, B. Kotowa, J. Sojka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005, s. 279;
J. Cage, Experimental Music [w:] Silence, Wesleyan University Press, Middletown 1961, s. 11.

S. Morawski, Czy zmierzch estetyki? [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, red.
S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 18—44. Zob. réwniez: idem, Rozwdj estetyki europejskiej
[w:] idem, Glowne nurty estetyki..., op. cit., s. 12.

H. Marcuse, Eros and Civilization (1955). Polskie wydanie: Eros i cywilizacja, przet. H. Jankowska,
A. Pawelski, Muza SA, Warszawa 1998, s. 183.
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Dodajmy tu jeszcze jedna istotng uwagg. Filozofia sztuki, jak sama nazwa wska-
zuje, mogta si¢ rozwijac¢ dopiero wtedy, kiedy pojawito si¢ uogolnione pojgcie sztuki
(art in general). Wcze$niej mozna bylo rozwazac kazda ze sztuk z osobna i1 rozwijaé
co najwyzej teorie poszczegoélnych sztuk (malarstwo, rzezba, architektura, poezja,
muzyka itd.) lub grupy sztuk (sztuki oparte na rysunku). Rézne sztuki mogta taczy¢
wspolna cecha, wtasnos¢ (np. pigkno) lub funkcja — wywolywanie pewnego typu
przezy¢.

Stefan Morawski, w przywotanym tu juz wstepie, dzieli histori¢ estetyki na czte-
ry nieréwnej dtugosci okresy. Pierwszy, zdecydowanie najdluzszy, obejmuje czas
od narodzin europejskiej mysli estetycznej w antycznej Grecji az po potowg XVIII
wieku. Jest to okres, w ktorym bardzo réznorodna refleksja nad sztuka i pigknem
w przyrodzie i zyciu spolecznym rozwija si¢ jeszcze bez nazwy ,.estetyka”, na po-
trzeby roéznych dyskursow, praktyk, instytucji'’®. Jest to okres estetyki implicite,
nauki bez nazwy, jak ja nazywa Wtladystaw Tatarkiewicz, budowanej z zapiskow
1 komentarzy artystow adresowanych do mtodych adeptow sztuki oraz metafizycz-
nych rozwazan nad pigknem. W polowie XVIII wieku nagromadzona w ten spo-
sob wiedza zostaje scalona i poddana selekcji z punktu widzenia nowej dyscypli-
ny, ktérej nazwe zaproponowat Baumgarten. Odtad badania nad pigknem i sztuka
prowadzone beda pod nazwa ,.estetyka”, a Baumgarten zacznie uchodzi¢, nie tylko
w Niemczech, za ojca naukowej estetyki, estetyki dazacej do wyodrgbnienia si¢
jako samodzielna nauka®. W tym samym czasie Charles Batteux we Francji for-
mutuje nowoczesna koncepcje sztuk pieknych?!, a brytyjscy filozofowie w centrum
swoich badafh umieszczaja smak — nie pigkno czy sztuke, lecz smak, czyli to, jak
reagujemy na pigkno i jak je przezywamy.

Alexander G. Baumgarten (1714-1762) widzial w estetyce mtodsza siostr¢ lo-
giki, nauke o zmystach (science of the senses), a doktadniej — nauke o poznaniu
zmyslowym, a wigc nizszym (gnoseologia inferior). Poznajemy §wiat nie tylko umy-
stem, ale takze wszystkimi piecioma zmystami, jakie posiadamy. Zmysty dostarczaja
nam wprawdzie wiedzy niejasnej, mgtnej, niepewnej i trudnej do przekazania innym,
blizszej poznaniu intuicyjnemu niz pojeciowemu, ale jest to jednak jakas wiedza,
ktéra wzbogaca nasze poznanie, a tym samym nasza wiedzg o §wiecie. Baumgarten

Pigkno bylo kategoria filozofii teoretycznej, metafizycznej, a refleksja nad sztuka nalezata do filozofii
praktycznej, poietyki. Zob. K. Wilkoszewska, Estetyka: migdzy metafizykq pigkna a filozofig sztuki,
,,Kwartalnik Filozoficzny” 1996, t. XX1V, z. 2, s. 168. Zapis tego okresu w historii mysli estetyczne;j
przynosi monumentalna, trzytomowa Historia estetyki (1960—1967) Wiadystawa Tatarkiewicza,
podzielona na estetyke starozytna, Sredniowieczng i nowozytna.

2 M. Sobeski, Filozofja sztuki, Fiszer i Majewski, £.0dz 1924, s. 42, 78, 89.

2l Ch. Batteux wydzielit grupe pieciu sztuk pigknych — muzyka, poezja, malarstwo, rzezba, taniec, ktora
u pozniejszych autoréw, po dodaniu architektury i wymowy, rozrosta si¢ do siedmiu sztuk pigknych.
Zob. P.O. Kristeller, The Modern System of the Arts: A Study in the History of Aesthetics, ,,Journal of
the History of Ideas” 19511 1952, t. XII i XIII; W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa
1976, s. 74-75.
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chcial, Zeby estetyka zajmowala si¢ naturalnym i sztucznym (artystycznym) pozna-
niem zmystowym, tym jak nasze zmysly uczestnicza w poznawaniu §wiata.

Umyst > logika > wiedza o poznaniu pojeciowym > prawda
Gnoseologia
Zmysly > estetyka > wiedza o poznaniu zmystowym > pigkno

Propozycja Baumgartena wydawata si¢ dobrze przemyslana i mocno osadzona
w racjonalistycznej tradycji Leibniza i Wolffa, ale to nie wystarczyto, by wskazaé
droge nowoczesnej estetyce, by¢ moze dlatego, ze niemiecki filozof catkowicie zig-
norowat brytyjska filozofi¢ smaku i jej wktad w refleksje estetyczna, czyli nie wy-
szedt poza rodzima, niemiecka tradycje filozoficzna. Paradoksalnie zapowiedzia no-
woczesnej estetyki (modern aesthetics) okazala si¢ znacznie bardziej wieloznaczna,
budzaca od samego poczatku spory i sprzeczne interpretacje, propozycja Immanuela
Kanta. Z Kanta wyprowadzit zasady modernistycznej estetyki Clement Greenberg??,
natomiast do Baumgartena w jakim$ sensie nawiazal Hegel, czyniac ze sztuki ,,sta-
dium przygotowawcze do adekwatnego [filozoficznego] poznania rzeczywistos$ci”,
jak ujat to Gyorgy Lukacs we wstepie do heglowskich wyktadow z estetyki®.

W filozofii krytycznej Immanuela Kanta (1724—1804) estetyka, a wlasciwie to,
co Herbert Marcuse nazywa ,,estetycznym wymiarem rzeczywistosci” (aesthetic di-
mension), odgrywa bardzo wazna rolg. Wymiar estetyczny umiescit Kant w samym
centrum swojego systemu, pomi¢dzy zmystami i intelektem, przyjemnoscia i rozu-
mem, przyroda i wolnoscia, 1 wyznaczyt mu bardzo wazna rolg posrednika, mediato-
ra. W wymiarze estetycznym zmysty spotykaja si¢ z rozumem, dzigki czemu rozum
staje si¢ zmystowy, a zmystowo$¢ rozumna*. Wymiar estetyczny nie tylko godzit
zmysty z rozumem, ale wzmacniajac zmystowo$¢ przeciwko tyranii rozumu, zaczat
z czasem wzywac¢ do wyzwolenia zmystowosci spod panowania rozumu i do zasta-
pienia zasady rzeczywisto$ci zasada przyjemnosci®.

W narodzinach estetyki mozna widzie¢ dazenie do nadania zmystom autonomii
wobec tego, co rozumowe (inteligibilne). Odtad ,.filozofia racjonalna czy filozofia
w ogoble bedzie musiata interesowaé si¢ tym, co pozarozumowe” — ,,bedzie to cen-
tralny problem mysli niemieckiej”, twierdzi Luc Ferry i trudno si¢ z nim nie zgo-
dzi¢*. Bedzie to problem relacji migdzy réznymi rodzajami duchowosci, rozumem
1 sercem, mysleniem i odczuwaniem, wiedza i wyobrazaniem. Nowa nauka, jaka

22 C. Greenberg, Awangarda i kicz [w:] idem, Obrona modernizmu. Wybor esejow, przet. G. Dziamski,

M. gpik—Dziamska, Universitas, Krakow 2006.

G. Lukacs, Hegels Aesthetik [1955]. Cyt. za: E. Klin, Pojecie romantyzmu w estetyce Hegla, PWN,
Warszawa—Poznan—Torun 1976, s. 60.

H. Marcuse, Eros i cywilizacja, op. cit., s. 183. Kantowski tytut Think with the Senses, Feel with the
Mind nadat gtéwnej wystawie weneckiego Biennale w 2007 roku Robert Storr.

% H. Marcuse, Eros i cywilizacja, op. cit., s. 148 1 183.

% L. Ferry, Homo Aestheticus, przel. H. Puszko, ,,Sztuka i Filozofia” 1994, nr 9, s. 25.
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jest estetyka, podejmuje ,,najwazniejszy problem europejskiej nowozytnosci; jak na
subiektywnosci zbudowaé obiektywnos¢”?. Jak stworzy¢ wspolnote, wychodzac od
jednostek, a nie od masy? Jaka tu rol¢ moze odegra¢ przywolywany przez Kanta
sensus communis, zmyst wspolny?

W systemie Kanta wtadza sadzenia miata posredniczy¢ pomigdzy natura i mo-
ralno$cia. Kazda ze sfer miata by¢ autonomiczna. Kant szukal oparcia dla ich au-
tonomii i1 znalazt ja, jak sadzit, w sadach syntetycznych a priori, czyli takich, kto-
rych prawdziwosci nie trzeba dowodzi¢, cho¢ jednoczesnie nie sa to sady czysto
analityczne, nieprzynoszace zadnej wiedzy o $wiecie. Sa to jakby zalozenia, ktore
przyjmuje kazda nauka, np. fizyka zaktada, ze badana przez nia rzeczywisto$¢ jest
reprezentatywna dla pewnej czasoprzestrzeni. Dla teorii poznania sadami syntetycz-
nymi a priori byty wypracowane przez cztowieka formy czy tez kategorie poznaw-
cze, takie jak czas, przestrzen, przyczynowos$¢. Sady moralne a priori z kolei miaty
u swoich podstaw przekonanie, ze cztowiek jest z natury istota wolna i dlatego to on
powinien by¢ prawodawca.

Cztowiek poznaje prawdziwie i postgpuje wiasciwie tylko wtedy, gdy opiera si¢
wylacznie na samym sobie — gdy obraca si¢ w sferze swego czasu, swojej przestrzeni
i swoich kategorii, gdy stucha swego nakazu moralnego, méwiacego don z glebi jego
wiasnego serca. Cztowiek nie tylko mysli i czyni, lecz takze odczuwa. Pragnie nie
tylko poznaé rzeczywisto$¢ i narzucié jej swa wole — lecz poddac sig takze jej uroko-
wi. Dziedzing mysli i woli nalezy zatem uzupetni¢ o dziedzing uczucia®.

Uczucie nalezy do sfery estetycznej — estetyka bytaby wigc filozofia uczucia
albo filozofia wyobrazni. Sady estetyczne a priori zaktadaja, ze podoba nam sig to,
w czym dostrzegamy celowg forme, ale nie wiemy do konca, jaki ma cel — Kant na-
zywa to celowoscia bez celu (Zweckmassigkeit ohne Zweck), ktéra odrdznia sztuke
od rzemiost.

Estetyka Kanta nie wskazywala, jakie przedmioty w przyrodzie i sztuce sa pigk-
ne i dlaczego. Koncentrowata si¢ raczej na sadach o pigknie niz na samym pigknie.
Kant odrézniat empiryczne sady estetyczne od czystych sadow estetycznych. Pierw-
sze maja charakter empirycznie sprawdzalny — co$, kawior, szampan, cygaro, jednym
dostarcza przyjemnosci zmystowej, innym nie. Przyjemno$¢ ma charakter zmystowy
1 subiektywny. Kiedy méwig, ze lubig to i to, kolor fioletowy czy niebieski, dzwick
saksofonu, wenecka zupe rybna, biate réze czy tulipany, to nie bedg si¢ upieral, ze
kazdy powinien to lubi¢. Sa to moje osobiste upodobania, ktore dostarczaja mi przy-
jemnosci zmystowej 1 o ktorych sig¢ nie dyskutuje. Na podstawie moich upodoban
mozna sporzadzi¢ moj profil psychologiczny jako potencjalnego konsumenta, ale nie
zmieni to faktu, ze beda to nadal moje prywatne upodobania, ktore moga zaintere-
sowac co najwyzej specjalistow od marketingu. Z pigknem, zdaniem Kanta, rzecz

27 Ibidem, s. 28.
3 M. Sobeski, Filozofja..., op. cit., s. 61. Moje odczytanie Kanta wiele zawdziecza Michatowi
Sobeskiemu.
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ma si¢ inaczej. Kiedy mowig, ze co$ jest pigkne, to chce, zeby wszyscy si¢ ze mna
zgodzili, mowig tak, jakbym przemawiat w imieniu wszystkich, ktérzy maja smak,
jakby pigkno, o ktorym mowig, nie byto moim upodobaniem, lecz wlasnoscia rzeczy,
o ktorych mowig — obrazow, patacoéw, ogroddéw, wschodow i zachodéw stonca. Mgj
sad o pigknie dowodzi mojego smaku, a nie mojej wiedzy, dlatego Kant méwi, ze
nie ma nauki o pigknie, a jedynie krytyka, nauka o sadzeniu. Gdyby sad o pigknie
nalezat do nauki, nie bylby sadem smaku, lecz generalizacja, sadem prawdziwym
lub fatszywym, z ktérym kazdy musiatby si¢ zgodzi¢ (,,ro6ze sa pickne”), a nie sadem
jednostkowym (,,ta r6za, na ktora teraz patrzg, jest pigkna”)%.

Wypowiedzi o kawiorze czy szampanie nie sa wypowiedziami o pigknie. Takimi
wypowiedziami sa dopiero czyste sady estetyczne, ktore narzucaja si¢ wszystkim
jako konieczne 1 ktére nie musza by¢ weryfikowane przez nasze zmysty, bo sa sadami
syntetycznymi a priori. Kant pisze: ,,Do wydania sadu o pigknych przedmiotach po-
trzebny jest smak, [...] do tworzenia takich przedmiotoéw potrzebna jest genialno$¢™,
Estetyka Kanta koncentruje si¢ na smaku, czyli osadzaniu, a nie na tworzeniu pigk-
nych przedmiotow, dziet sztuki. Kiedy krolewiecki filozof pisze o tworzeniu, przy-
wotuje pojecie genialnosci — sztuki pigkne sa wytworem geniuszu. Dobra sztuka po-
winna przypomina¢ przyrodeg, winna wyglada¢, jakby dazyta do jakiegos$ celu, ale ten
nie byt nigdy jasno okreslony. Gdyby stat si¢ czytelny dla odbiorcy, dzieto stracitoby
caly estetyczny powab i1 zmienilo si¢ w propagandowa agitke, w sztuke z teza.

Sztuka rowniez podlega zasadzie celowosci bez celu, twierdza zwolennicy for-
malistycznej interpretacji Kanta®', a to oznacza, ze w sztuce liczy si¢ nie to, co jest
przedstawiane, lecz jak jest przedstawiane, nie tre$¢, lecz forma, a precyzyjniej rzecz
ujmujac — forma jest wlasciwa trescig dzieta sztuki. Pewne uktady formalne budza
w ludziach uczucie zadowolenia lub niezadowolenia. Estetyka formalistyczna chce
badac te uczucia i na ich podstawie wnioskowac¢ o pigknie form, powiada jeden z naj-
lepszych znawcow Kanta w Polsce, Michat Sobeski®2.

Kant dzieli ducha na mysl, wolg i uczucie. Mys$leniem zarzadza logika, wola ety-
ka, a uczuciami estetyka. Myslenie postuguje si¢ pojeciami, wola ocenami, a uczu-
cie wyobraznia. Kant nie umiescit estetyki ponizej logiki, ale ustawit ja obok logiki
1 etyki, wigcej nawet, na swoj sposob ja wyroznit, bo kazat jej mediowacé pomiedzy
postawg teoretyczna i praktyczna, sfera koniecznosci (przyroda) i wolnosci (Swiatem
spotecznym, stworzonym przez ludzi). Nalezy jednak pamigtaé, ze krytyka wiadzy
sadzenia rozpada si¢ u Kanta na estetyczna i teleologiczna i tylko ta druga dotyczy
celowosci obiektywnej, czyli celowos$ci przyrody (dlaczego kon jest taki), natomiast
pierwsza dotyczy celowosci subiektywne;.

¥ 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1964, s. 227.

30 Ibidem, s. 237.

31 R. Zimmermann, Allgemeine Aesthetik als Formwissenschaft (1865). Cyt. za: M. Sobeski, Uzasadnienie
metody obiektywnej w estetyce, Akademia Umiejgtnosei, Krakoéw 1910, s. 62.

2 Ibidem, s. 65-66.
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Mysl > poznanie > intelekt > logika > prawidtowos¢ > przyroda
Duch uczucie > przyjemno$¢ > sad > estetyka > celowos$¢ > wyobraznia/sztuka
wola > pozadanie > rozum > etyka > cel ostateczny > wolno$¢*

Estetyka Kanta pozwalala na ro6zne interpretacje i to by¢ moze dawato jej prze-
wage nad estetyka Baumgartena. Do estetyki Kanta nawiazywali zarowno zwolen-
nicy formalizmu, jak i tworcy niemieckiego romantyzmu, przeksztalcajacy estety-
ke w pelnoprawny dziat filozofii, obok ontologii, epistemologii, etyki i metafizyki,
a takze Fryderyk Schiller, ktory pod wptywem kantowskich Krytyk napisat stynne Li-
sty o estetycznym wychowaniu cztowieka (1795), czyniac z estetyki podstawe ksztat-
cenia mlodych ludzi (Bildung).

W XX stuleciu miejsce indywidualnych, autorskich systemow filozoficznych za-
jety szkoty i kierunki filozoficzne. Estetyka filozoficzna oznaczala teraz stosowanie
do badan estetycznych metod wypracowanych przez gléwne kierunki filozoficzne.
Roézne kierunki filozoficzne badaty dzieta sztuki oraz procesy tworzenia i odbioru
sztuki, wnosily tez wtasne problemy do refleks;ji estetycznej: egzystencjalizm — prob-
lem alienacji, obcosci, absurdu, Zycia autentycznego i nieautentycznego; psychoana-
liza — problem §wiadomego i nieswiadomego, wypartego, sublimacji, racjonalizacji,
wplywu wypracowanych w dziecinstwie wzorcoOw na pozniejsze zycie jednostki;
marksizm — problem politycznego zaangazowania sztuki, krytyke kultury mieszczan-
skiej, ideologicznego i rynkowego zniewolenia sztuki i artysty.

Trzeci okres w dziejach estetyki przypada na pierwsza potowe XX wieku. Este-
tyka wkracza w fazg krytycznej samowiedzy, zaczyna si¢ zastanawia¢ nad swoimi
relacjami ze sztuka — czy mozliwe jest stworzenie naukowej wiedzy o sztuce? Jak
taka wiedza miataby wyglada¢? Czy powinna mie¢ podstawy filozoficzne, czy em-
piryczne? Czy estetyka powinna by¢ filozofia sztuki, czy tez, idac za propozycja
Maxa Dessoira i niemieckiej estetyki poczatku XX wieku, powinna podzieli¢ si¢ na
ogoblna wiedzg o sztuce (allgemeine Kunstwissenschaft) i estetyke?** Czym bytaby
tak okrojona estetyka? Psychologiczng refleksja nad przezyciem estetycznym, jak
chcieli niemieccy estetycy przetomu XIX i XX wieku?*® Pod koniec XIX wieku wy-
ptynety bowiem dwie orientacje estetyczne o naukowych ambicjach, ktore chciaty
oderwac estetyke od filozoficznych spekulacji; jedna szukata zblizenia z psychologia
(Theodor Lipps, Wilhelm Wundt, Johannes Volkelt), druga z socjologia (Hippolyte
Taine, Jean Marie Guyau, Charles Lalo, Pierre Francastel). Obie daty poczatek temu,
€O nazywano czasami ,,estetyka o orientacji empiryczne;j”.

W trzecim okresie nastgpuje instytucjonalizacja estetyki. W 1906 roku Max
Dessoir zaktada pierwsze czasopismo estetyczne ,Zeitschrift fur Aesthetik und

33

1. Kant, Krytyka wiadzy..., op. cit., s. 56. Karol Libelt w dziele Estetyka czyli umnictwo pigkne (1849)
przedstawia podobny podzial: serce — rozum — wyobraznia, czyli uczucie, myslenie, wyobrazanie
sobie, religia, nauka (filozofia), sztuka.

3 M. Dessoir, Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft [1906].

Zob. J. Fizer, Psychologizm i psychoestetyka, przet. J. Stawinski, PWN, Warszawa 1991.
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allgemeine Kunstwissenschaft”, ktore stanie si¢ wzorem dla podobnych czasopism
w innych krajach, a w 1913 roku organizuje pierwszy kongres estetyczny w Berlinie.
Drugi kongres odbyt si¢ w Paryzu w 1937 roku.

Wreszcie czwarty okres, zapoczatkowany w latach 50. ubieglego stulecia, zwia-
zany jest z poczuciem kryzysu sztuki i dotychczasowego jezyka estetyki. Estetyka,
zdaniem ztosliwych komentatorow, zaczyna si¢ skupia¢ na dwdch pytaniach: czym
jest sztuka i czym jest estetyka?*® Okres ten zapowiada praca zbiorowa pod redakcja
Williama Eltona Aesthetics and Language (1954) oraz artykuty The Role of Theory
in Aesthetics (1956) Morrisa Weitza i Does Traditional Aesthetics Rest on Mistake?
(1958) Williama Kennicka, natomiast hastem patronujacym temu okresowi mogto-
by by¢ zdanie otwierajace Teorig estetyczng (1970) Theodora W. Adorna: ,,Dzisiaj
stato si¢ oczywiste, ze wszystko, co dotyczy sztuki, przestalo by¢ oczywiste [...]
nawet jej racja istnienia™’, Awangarda XX wieku zakwestionowata pojecie sztuki
1 wszystkie dotychczasowe kategorie estetyczne, a estetyka stangta wobec pytania:
podtrzymywac mit uniwersalnej sztuki i nadal poszukiwac tego, co taczy dzieta sztu-
ki wszystkich dziedzin, czaséw i1 miejsc, czy tez zaja¢ si¢ zmiennymi przejawami
praktyki artystycznej? Porzuci¢ mit uniwersalnej sztuki na rzecz postmodernistycz-
nej detotalizacji sztuki czy broni¢ autonomii sztuki i tezy, ze sztuka przy wszystkich
roéznicach mi¢dzy poszczegolnymi swymi dziedzinami spetnia t¢ sama funkcje spo-
teczna — funkcje estetyczng?*®

Luc Ferry w glo$nej swego czasu ksiazce Homo Aestheticus (1990) twierdzi co$
Wrecz przeciwnego, a mianowicie, ze estetyka jako w miare samodzielna dyscyplina
rodzi si¢ w momencie kryzysu uniwersalizmu, a jej historia biegnie od relatywizmu
(smak jest subiektywny: ludziom podobaja si¢ r6zne rzeczy) do poszukiwania uni-
wersalnosci (zagubionej uniwersalnosci? Nowej uniwersalnosci?). Wiasnie w estety-
ce, pisze Ferry, problem relacji migdzy indywidualnym i zbiorowym, subiektywnym
1 obiektywnym przyjmuje najczystsza postac. ,,Pigkno jest tym, co taczy nas naj-
tatwiej, a zarazem w sposOb najbardziej zagadkowy”’.

Przedstawiony przez Stefana Morawskiego schemat jest dogodnym punktem wyj-
$cia do okreslenia przedmiotu estetyki. Pierwszy z wyrdznionych przez Morawskiego
okreséw mogliby$my nazwac ,.historia mysli estetyczne;j”; drugi — ,,estetyka filozo-
ficzng”; trzeci zas$ to proba emancypacji estetyki, powotania estetyki jako samodziel-
nej dyscypliny badawczej, nawiazujacej bliskie kontakty z psychologia, socjologia,
pedagogika, antropologia, historig sztuki, literaturoznawstwem, filmoznawstwem

36

N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczuc, przel. M. Przylipiak, Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2004, s. 24.

Th.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1994, s. 3.

Zob. A. Heller, Co to jest ,,postmodernizm”? — éwierc¢ wieku pozniej, przet. J. Hudzik [w:] Eseje
0 nowoczesnosci, red. J. Hudzik, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012.

L. Ferry, Homo Aestheticus, op. cit., s. 29.

39
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jako naukami pomocniczymi; wreszcie czwarty okres prowadzi do rekonfiguracji czy
tez wyjScia poza ramy klasycznej estetyki.

Do miana klasycznego okresu w dziejach mysli estetycznej aspiruja pierwsze trzy.
Pierwszy, poniewaz wyznaczyt tematyke i wyjsciowa tradycje, do ktorej estetyka
bedzie si¢ wciaz odwotywac. Drugi okres przypisuje estetyce charakter wiedzy filo-
zoficznej 1 przyjmuje, ze wszystkie glowne kierunki XX-wiecznej filozofii znajduja
swoje odpowiedniki w estetyce. Mozemy zatem mowié o estetyce fenomenologicz-
nej, hermeneutycznej, egzystencjalnej, pragmatycznej, marksistowskiej, analitycznej,
semiotycznej, strukturalnej*’. Wszystkie te estetyki narodzity si¢ w pierwszej potowie
XX wieku. Skrystalizowang posta¢ przybraty w latach 30. Roman Ingarden opub-
likowal wowczas Das literarische Kunstwerk (1930), John Dewey — Art as Expe-
rience (1934), Martin Heidegger — Das Ursprung des Kunstwerkes (1936). Gyorgy
Lukacs zaczat rozwijaé teorig realizmu, Jan Mukatovsky koncepcje sztuki jako zja-
wiska semiotycznego, Stanistaw Ossowski stworzyl podstawy estetyki socjologicznej
(U podstaw estetyki, 1933), Walter Benjamin oglosit swoje najwazniejsze eseje o sztu-
ce: Der Autor als Produzent (1934) 1 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit (1936). W nastepnych latach stanowiska te okrzepty, obudowane
nowymi pracami, czgsto tych samych autoréw. Jednak od konca lat 60. odrebnosc¢ po-
szczegblnych nurtow zaczeta sie zamazywac. Poszczegolne estetyki filozoficzne za-
czely si¢ przenikaé, przechwytywac i wchtania¢ elementy konkurencyjnych szkot, co
prowadzito do hybrydyzacji znoszacej przejrzystos¢ dawnych taksonomii. Marksizm
przyswoit sobie strukturalizm, psychoanaliz¢, hermeneutyke; strukturalizm wchtonat
marksizm, psychoanaliz¢ itd. Z drugiej strony, niektorzy autorzy, np. Heidegger, mog-
li by¢ odczytywani na rdézne sposoby, bo rownie dobrze mogli by¢ wiazani z estetyka
fenomenologiczna, egzystencjalng czy hermeneutyczna. Refleksja estetyczna wy-
zwalata si¢ z dawnych filozoficznych podziatow, tworzac teoretyczne monstra, jak je
nazwal Jacques Derrida, nad ktorymi coraz trudniej bylo zapanowac*'. Przyktadem
takiego monstrum jest feministyczno-psychoanalityczna dekonstrukcja czy psycho-
analityczno-strukturalistyczny marksizm. Te teoretyczne monstra nazywano czasami
»postmodernizmem”.

W trzecim z wyrdznionych przez Morawskiego okresow starano si¢ przeksztatcié
estetyke w petnoprawna nauke. Nie miata by¢ juz dtuzej kojarzona z metafizycznymi
rozwazaniami o pigknie i sztuce, lecz z empirycznymi badaniami, jak tego chciat
Thomas Munro. Nie miata zajmowaé si¢ réznicami migdzy picknem duchowym

4 S. Morawski, GIdwne nurty estetyki..., op. cit. Zob. rdwniez: Estetyki filozoficzne..., op. cit.; Z. Mitosek,

Teorie badan literackich, PWN, Warszawa 1983; T. Eagleton, Literary Theory. An Introduction,
Blackwell, Oxford 1983.

4 Zob. G. Dziamski, Estetvka XX wieku — spojrzenie nostalgiczne, ,,Sztuka i Filozofia” 2001, nr 20;
J. Derrida, Some Statements and Truisms about Neo-Logisms, Newisms, Postisms, Parasitisms and Other
Small Seismisms [w:] The State of “Theory”, ed. D. Carroll, Stanford University Press, Stanford 1994.
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i materialnym*, lecz powadzi¢ konkretne badania nad przezyciami estetycznymi®,
Plaszczyzna dyskusji estetykow miaty stac sig czasopisma, kongresy i stowarzysze-
nia estetyczne. W 1941 roku ukazat si¢ pierwszy numer amerykanskiego czasopis-
ma ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” (w latach 1945-1963 redaktorem
naczelnym pisma byt Thomas Munro). W 1947 roku powstato hiszpanskie pismo
»Revista de Ideas Esteticas”; w 1948 — francuskie ,,Revue d’Esthetique”, w 1951
— niemieckie ,,Jahrbuch fur Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft” (nastep-
ca czasopisma zatozonego przez Maxa Dessoira). W 1956 roku zacz¢to wydawaé
wloskie pismo ,,Rivista di Estetica”, a w 1960 — ,,British Journal of Aesthetics” oraz
polski rocznik ,,Estetyka” (przemianowany w 1964 roku na ,,Studia Estetyczne™).
Od 1956 roku zaczg¢to organizowaé regularnie kongresy estetyczne. Poczatkowo co
cztery lata i prawie wylacznie w Europie: Wenecja (1956), Ateny (1960), Amsterdam
(1964), Uppsala (1968), Bukareszt (1972), Darmstadt (1976), Dubrownik (1980).
W 1984 roku dziesiaty kongres estetyczny odbyt si¢ w Montrealu, kolejne kongresy
miaty miejsce w Manchesterze (1988), Madrycie (1992), Lahti (1995), organizowa-
ne odtad co trzy lata i coraz czg$ciej poza Europa: Lublana (1998), Tokio (2001),
Rio de Janeiro (2004), Ankara (2007), Pekin (2010), by w 2013 roku, w stulecie
pierwszego kongresu estetycznego, powréci¢ do Europy, a konkretnie do Krakowa*,
Czasopisma i kongresy estetyczne, wbrew oczekiwaniom, nie doprowadzity do do-
precyzowania problematyki estetycznej. Terry Diffey sprawdzil tematyke artykutow
zamieszczanych na famach amerykanskiego i brytyjskiego czasopisma estetycznego
w latach 1978-1989. Okazato sig¢, ze publikowane w tym czasie artykuly dotyczyty
réznych dziedzin sztuki, przede wszystkim sztuk wizualnych, literatury, muzyki, fo-
tografii, filmu, rzadziej tanca, architektury, sztuki popularnej, ale podejmowaly takze
problematyke historii estetyki, definicji sztuki, przezycia estetycznego, ontologicz-
nego statusu dziet sztuki, warto$ci artystycznych i warto§ciowania sztuki, interpre-
tacji, krytyki, tworczoséci®. Tematyka byla wigc niezwykle réznorodna*, ale — co
ciekawe — autorami wigkszo$ci tekstow zamieszczanych w ,JJournal of Aesthetics
and Art Criticism” w latach 80. ubieglego stulecia byli filozofowie, znacznie rza-
dziej literaturoznawcy, a bardzo rzadko historycy sztuki, psychologowie, muzyko-
lodzy czy filmoznawcy. W latach 1981-1991 filozofowie stanowili az 70% autorow,
ich liczba wzrosta dwukrotnie w poréwnaniu z latami 1941-1950 (kiedy stanowili

4 Tak widzi zadania estetyki jeden z mtodych ksiezy w powiesci Jamesa Joyce’a, Portret artysty z czasow

miodosci, przet. Z. Allan, Warszawa 1957, s. 222.

4 W Polsce program estetyki zorientowanej empirycznie, a wiec badajacej konkretne sytuacje estetyczne,

wysuwala Maria Golaszewska w latach 80. Zob. M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, Wiedza

Powszechna, Warszawa 1984, s. 22-28.

W kongresie pekinskim wzigto udziat prawie 1000 uczestnikow, w tym 600 z Chin.

4 T.J. Diffey, On American and British Aesthetics, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism™ 1993,
nr 2 (Spring), s. 173-174.

4 Swiadczy o tym rowniez publikacja wydana po I Kongresie Estetyki Polskiej, zorganizowanym
w Krakowie w 2006 roku. Wizje i rewizje..., op. cit. Zob. rowniez Encyclopedia of Aesthetics, op. cit.
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35% autorow), podczas gdy liczba literaturoznawcow spadta w tym czasie z 20% do
16%, podobnie jak liczba historykow sztuki (z 13% do 6%) czy psychologow (z 10%
do 1%)"".

Czasopisma i kongresy estetyczne, a wigc to, co nazwaliSmy tu instytucjonaliza-
cja estetyki, nie pozwolity doprecyzowaé obszaru badan estetycznych, ale pozwoli-
ty wyodrebni¢, jak pisze Richard Shusterman, cztery gléwne tradycje wspodtczesnej
estetyki: a) tradycje anglosaska, ktora dominuje w krajach anglojezycznych, Stanach
Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Australii, Nowej Zelandii, Kanadzie, b) tradycje
kontynentalna, wyznaczana gtownie przez wplywy filozofii niemieckiej i francuskiej,
rzadziej wioskiej czy hiszpanskiej, ¢) tradycje filozofii sowieckiej, narzucona krajom
dawnego bloku wschodniego, d) tradycje dalekowschodnia, gtdéwnie chinska i japon-
ska, ale takze indyjska*. Estetycy z mniejszych krajéw wybieraja ktora$ z tych czte-
rech tradycji mysli estetycznej, np. w krajach skandynawskich, Polsce czy Izraelu
silne sa, jak twierdzi Shusterman, wptywy tradycji analitycznej, czyli anglosaskiej,
ale w okresie miedzywojennym polska estetyka pozostawata pod duzym wplywem
estetyki kontynentalnej, gldwnie francuskiej i niemieckiej*, a po Il wojnie $wiatowe;j
pod wplywem importowanej ze Zwiazku Radzieckiego estetyki marksistowskiej*.
W krajach skandynawskich w latach 50. 1 60. XX wieku zaczgta rozwijac si¢ estety-
ka inspirowana anglosaska filozofia analityczna (Russell, Wittgenstein, Austin), wy-
pierajac dominujaca wczesniej romantyczng estetyke niemieckiego idealizmu (Kant,
Cassirer, Vaihinger)*'.

Drugi okres w dziejach estetyki, jak widac z tego krotkiego przegladu, nie skon-
czyt si¢ wraz z nadejSciem trzeciego, lecz rywalizowat z nim przez wigksza czgs¢
XX wieku. Podobnie bylo z pierwszym okresem w dziejach estetyki, zapoczatko-
wanym przez Platona i Arystotelesa, ktory nie skonczyt si¢ w potowie XVIII stule-
cia. Poglady tych filozofow weszty na trwale do historii mysli estetycznej, sa ciagle
przywotywane, reinterpretowane, odczytywane w kontekscie nowych do§wiadczen
artystycznych. Nie ma estetyka, ktory uznaltby je za nieaktualne, pozbawione zna-
czenia, niewarte studiowania. Zaproponowany przez Stefana Morawskiego podziat
historii my$li estetycznej nie oznacza zatem, ze poglady pewnych autoréw straci-
ty aktualnosc; jest raczej proba pokazania, jak zmieniato si¢ na przestrzeni dziejow
rozumienie tego, czym si¢ zajmuje i czym powinna si¢ zajmowac estetyka. Sa to,

4 L. Goehr, The Institutionalization of a Discipline. A Retrospective of “The Journal of Aesthetics and

Art Criticism” and American Society for Aesthetics 1939—1992, ,,The Journal of Aesthetics and Art

Criticism” 1993, nr 2.

R. Shusterman, Aesthetics. Between Nationalism and Internationalism, ,,The Journal of Aesthetics

and Art Criticism” 1993, nr 2.

Zob. B. Dziemidok, Teoria przezy¢ i wartosci estetycznych w polskiej estetyce dwudziestolecia

migdzywojennego, PWN, Warszawa 1980.

Zob. S. Pazura, Marks a klasyczna estetyka niemiecka, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1967.

SI - G. Hermeren, Scandinavian Aesthetics, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1993, nr 2,
s. 177-179. Pierwsze katedry estetyki, zajmujace si¢ historia i teoria literatury, powstaty w Skandynawii
pod koniec XVIII wieku, w Uppsali (1785), Kopenhadze (1790), Lund (1795).
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mozna powiedziec, trzy paradygmaty estetyki jako wiedzy, przedstawione w porzad-
ku chronologicznym, co nie znaczy, ze kazdy nowy etap automatycznie eliminuje
wszystkie poprzednie. Te trzy paradygmaty mozna nazwac nieco inaczej: estetyka
tradycyjna, nowoczesna i ponowoczesna.

Pierwszy paradygmat, tradycyjny, ma swoje poczatki w tworczosci Platona i Ary-
stotelesa, a znakomitych kontynuatorow znalazt wsrod autorow renesansowych
traktatow malarskich i poetyckich oraz profesoroéw powstajacych w XVII 1 XVIII
wieku akademii sztuk pigknych. Drugi paradygmat jest wytworem nowoczesnosci,
wytworem o$wieceniowej koncepcji sztuk pigknych, wypracowanej przez Alexandra
G. Baumgartena i Charles’a Batteux, a rozwinigtej przez Kanta, Hegla i praktycz-
nie wszystkich wybitnych filozofow XIX i XX stulecia, ktorzy probowali tworzy¢
wlasne systemy estetyczne. Takimi wybitnymi tworcami estetyki jako filozoficznej
refleksji nad sztuka byli Etienne Souriau, Mikel Dufrenne, Jerome Stolnitz, Harold
Osborne, Monroe Beardsley, Roman Ingarden®?. Trzeci paradygmat, ktéry mozemy
nazwaé ponowoczesnym, jest proba wyjscia poza tradycje sztuk picknych (beaux
arts) i otwarcia si¢ na nowe doswiadczenia estetyczne, proponowane przez twoOrcoOw
awangardy artystycznej. Nie musimy dodawac, ze estetyke wspotczesng utozsamia-
my tu z estetyka ponowoczesna, ktora zaczyna si¢ w polowie XX wieku, w latach
50., a jej zapowiedzia jest kryzys dotychczasowego pojmowania estetyki i sztuki.

Estetyka poddana zostaje radykalnej krytyce gtownie ze strony przedstawicie-
li filozofii analitycznej. Przedmiotem krytyki staja si¢ dotychczasowe osiagnigcia
estetyki, a wlasciwie ich brak, i wypracowany przez estetyke aparat pojeciowy, czy-
li jezyk®. W zmianie jezyka, jego doprecyzowaniu, rozjasnieniu i wyklarowaniu,
zwolennicy filozofii analitycznej widzieli jedyna szans¢ na uratowanie naukowego
statusu estetyki.

PrzejdZzmy teraz do najnowszego okresu w dziejach mysli estetycznej, do estetyki
ponowoczesnej, ktéra tworzy nasza wspolczesnosé. Estetyka wspotczesna jest wy-
tworem tzw. zwrotu lingwistycznego (/inguistic turn), za ktérym stoi filozofia poz-
nego Wittgensteina.

Badacze kultury lat 50., tacy jak Dwight Macdonald, wskazywali na wspotist-
nienie we wspolczesnej nam kulturze kilku konkurujacych ze soba typoéw sztuki.
Macdonald wyr6zniat cztery, a nawet pigc typow sztuki: sztuke wysoka, ktora dzielit

2 M. Gotaszewska, Estetyka w aspekcie kulturologicznym [w:] Teoria kultury a badania nad zjawiskami

artystycznymi, red. T. Kostyrko, Instytut Kultury, Warszawa 1983, s. 93.

Dajmy tu probke tego jezyka, pomijajac mitosiernie autora cytowanego fragmentu: ,,Opcja racjonalistyczna,
redukujaca «estetyczne» do «logicznego», zostata stusznie oskarzona o esencjalizm (redukcjonizm
inormatywizm), a jej miejsce zajgta opcja irracjonalistyczna, czyli antyesencjalizm i antyestetyka, ktore
proklamowaly prymat «estetycznego» i ogtosity, Ze sztuce brakuje racjonalnych podstaw, Ze dziatanie
poprzedza poznanie. Estetyka racjonalizmu byta integralng cz¢$cia modernizmu filozoficznego i jego
ideologii przebudowy $wiata, ktory skazit kulturg totalitaryzmem cywilizacyjnym i uniformizmem
(monizmem). Reakcja na bledy modernizmu jest aktualnie postmodernizm i jego irracjonalistyczna
(relatywistyczna) ideologia «anty»”.
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na tradycyjna i awangardowa (stara i nowa), oraz sztukg niska, ktora dzielit na ludo-
wa 1 masowa (massart). Do tych czterech typoéw sztuki dodawal czasami sztuke aka-
demicka, przeznaczona dla snobistycznej, mieszczanskiej publiczno$ci, przy czym
nie jest do konca jasne, czy sztuka akademicka byta dla Macdonalda wspolczesna
kontynuacja sztuki klasycznej, tradycyjnej czy tez czyms$ jakosciowo odrgbnym?’.
Clement Greenberg nie miat watpliwosci. Sztuka akademicka byta dla niego przykta-
dem martwej kontynuacji sztuki tradycyjnej, podczas gdy zywa kontynuacje sztuki
tradycyjnej reprezentowata awangarda.

Z pigciu wyréznionych przez Macdonalda typéw sztuki dwa reprezentowaty
sztuke wlasciwa czy tez prawdziwa, zwigzane bowiem byty z ekspresja osobowosci
artysty (w przypadku sztuki tradycyjnej) lub ekspresja wybranej grupy spoleczne;j
(w przypadku sztuki ludowej), natomiast dwa pozostale reprezentowaty sztuke fal-
szywa, bezosobowa, produkowana na potrzeby masowej konsumpcji (sztuka maso-
wa) lub dostosowang do oczekiwan snobistycznej publicznos$ci (sztuka akademicka).
Obraz sztuki w potowie XX wieku mozna byloby zatem przedstawi¢ w postaci po-
nizszego schematu.

sztuka tradycyjna (sztuka akademicka)
sztuka wysoka (high art)
sztuka awangardowa
sztuka korzystajaca z nowych mediow
sztuka masowa (kicz)
sztuka niska (low art)
sztuka ludowa

Macdonald twierdzit, Ze sztuka masowa bgdzie odgrywata coraz wigksza rolg w no-
woczesnych spoteczenstwach przemystowych, wypierajac powoli i zastgpujac dawna
sztuk¢ wysoka, zgodnie z prawem Greshama, ze gorszy pieniadz wypiera lepszy. Ale
sztuka masowa, zdaniem Macdonalda i wigkszosci badaczy kultury masowej, nie byla
prawdziwa sztuka, lecz kiczem, ersatzem prawdziwej sztuki, co refleksja estetyczna
miata wykaza¢. Macdonald postugiwat si¢ pojeciem ekspresji i ekspresyjna teoria sztu-
ki, ktore przejat od Collingwooda, by oddzieli¢ sztuke wiasciwa (art proper) od nie-
wlasciwej, czyli sztuke od pseudosztuki, od tego, co nieudolnie probuje nasladowac
prawdziwa sztuke. Pojecie ekspresji pozwolito Collingwoodowi oddzieli¢ sztuke od

3 Zob. N. Carroll, Filozofia sztuki..., op. cit.

Zob. C. Greenberg, Awangarda..., op. cit.

% R.G. Collingwood, The Principles of Art, Clarendon Press, Oxford 1938. W podobny sposob
oddzielal sztuk¢ wysoka od masowej Stefan Morawski: ,,tworca elitarny produkuje ze wzglgdu na
potrzebg ekspresji wlasnej osobowosci oraz adekwatna jej obiektywizacj¢ w dziele sztuki, podczas
gdy producent wytworu masowego ma na uwadze jego komunikatywno$¢ i rentownos¢ na rynku
kulturowym”. S. Morawski, Sztuka masowa i elitarna — za i przeciw [w:] Na zakrecie: od sztuki do
po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985, s. 77.
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rzemiosla, rozrywki i propagandy, ktére sa utomnymi, zdeprawowanymi przez stuzeb-
no$¢ formami sztuki. Sztuka jest ekspresja artysty, podczas gdy rzemiosto opiera si¢
na racjonalnym dostosowaniu odpowiednich srodkéw do wybranych celow. Wytwory
rzemiosta pehnia jakas funkcje, maja jakis cel, ktory decyduje o doborze srodkow, pod-
czas gdy dzieta sztuki nie maja zadnego celu ani funkcji, sa celowo bezcelowe, jakby
powiedzial Kant, ktorego estetyka wydaje si¢ sta¢ za tym podziatem.

Sztuka masowa musi by¢ inaczej opisywana i wartosciowana niz sztuka wysoka.
Jak? Gtowne pytanie powinno brzmie¢: dlaczego ludziom podobaja si¢ takie filmy
jak Sami swoi, C.K. Dezerterzy czy Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg®’. A precy-
zyjniej: dlaczego takie filmy podobaja sig polskiej widowni? Ideologiczne uwiktanie
sztuki masowej domaga si¢ analizy socjologicznej, krytycznej, chociaz nie jest po-
wiedziane, ze zdemaskowanie ideologicznego charakteru tej sztuki sprawi, ze odbior-
cy ja porzuca. Gtownym celem sztuki masowe;j jest bowiem dostosowanie odbiorcow
do istniejacego porzadku spotecznego, przekonanie ich, ze wszyscy tak mysla, ze
takie wlasnie jest zycie, innymi stowy — naturalizowanie sytuacji historycznych,
jakby powiedziat Roland Barthes. Sztuka masowa nastawiona jest na wytwarzanie
towardéw przeznaczonych do masowej konsumpcji, dlatego podlega innej logice niz
sztuka wysoka — logice rynku, podczas gdy sztuka wysoka, jak utrzymywali Adorno
1 Horkheimer, chce nas wyprowadza¢ poza rynek, chce wskazywaé alternatywe dla
dominujacego w nowoczesnych spoteczenstwach rozumu instrumentalnego.

Sytuacja sztuki w nowoczesnych, przemystowych spoteczenstwach, trafnie
zdiagnozowana przez badaczy kultury masowej lat 50., stawiata przed estetyka
pytanie, jakiego typu sztuka ma si¢ zajmowac. Sztuka ludowa byla przedmiotem
zainteresowania etnografii, a w swoich bardziej egzotycznych przejawach — antro-
pologii. Sztuka masowa przyciagala uwage socjologdéw, kulturoznawcoéw, a coraz
czegsciej takze 1 politologow. Sztuka awangardowa natomiast, podwazajaca wszystkie
dotychczasowe kategorie estetyczne i opowiadajaca si¢ po stronie antysztuki, wyda-
wala si¢ by¢ domena antyestetyki, rozwijanej przez artystow awangardys. Estetyce
pozostawata w tej sytuacji sztuka tradycyjna, a wigc ta sztuka, ktora ulegala coraz
szybszemu procesowi akademizacji. Czy proces akademizacji nie dotknat takze sa-
mej estetyki, zepchnigtej na pozycje obroncy sztuki tradycyjnej? Czy estetyka nie
zaczeta przeksztatcaé si¢ w anachroniczna dziedzing wiedzy tracaca kontakt z zywa

57 Polskie filmy, ktore w ostatnich latach obejrzato najwiecej widzow i ktore przyniosty najwigkszy

przychod: 1) Ogniem i mieczem (1999), rez. J. Hoffman, 7,1 mln widzow, przychod: 105 mln, 2) Pan
Tadeusz (1999), rez. A. Wajda, 6,2 mln widzow, przychod: 82,8 mlin, 3) Quo vadis (2001), rez. J. Ka-
walerowicz, 4,3 mln widzow, przychdd: 69 mln, 4) Listy do M. 3 (2017), rez. T. Konecki, 3 mln
widzow, przychod: 65 mln, 5) Listy do M. 2 (2015), rez. M. Dejczer, 2,9 mln widzow, przychod:
54 mln, 6) Pitbull. Niebezpieczne kobiety (2016), rez. P. Vega, 2,8 mln widzow, przychdod: 58 mlin,
7) Katyn (2007), rez. A. Wajda, 2,7 mln widzow, przychod: 35 mln, 8) Lejdis (2008), rez. T. Konecki,
2,5 mln widzow, przychod: 41 mln, 9) Botoks (2017), rez. P. Vega, 2,3 mln widzow, przychod: 48 min,
10) Bogowie (2014), rez. L. Palkowski, 2,2 mln widzoéw, przychod: 40 min.

8 S. Morawski, Czy zmierzch estetyki?, op. cit., s. 79.
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sztuka swoich czasow: awangarda i sztuka masowa, ze sztukg postugujaca si¢ media-
mi charakterystycznymi dla cywilizacji przemystowej — fotografia, filmem, wideo,
technologia cyfrowa, Internetem?

Estetyka znalazta si¢ w kryzysie. Aby si¢ z niego wydoby¢, musiata odrzuci¢ dwa
istotne dla siebie przekonania, méwiace o tym, ze a) awangarda i jej powojenna kon-
tynuacja, zwana ,,neoawangarda”, niszczy sztuke na rzecz niesztuki czy antysztuki
oraz ze b) sztuka masowa reprezentuje pseudosztuke. Innymi stowy, musiata nie-
pomiernie rozszerzy¢ obszar swoich badan, a nade wszystko rozstac si¢ z pojeciem
sztuki odziedziczonym po klasykach mysli estetyczne;j.

Na poczatku lat 70. George Dickie przedstawit trzy wspotczesne modele uprawia-
nia estetyki. Pierwsze dwa sa kontynuacja wczesniejszej mysli estetycznej, trzeci to
propozycja trochg innego spojrzenia na estetyke i jej zadania.

TEORIA ESTETYCZNEGO FILOZOFIA SZTUKI FILOZOFIA KRYTYKI
(dawna teoria pigkna) (ogolna teoria sztuki) (metakrytyka)
zajmuje si¢ zajmuje si¢ zajmuje si¢
POSTAWA ESTETYCZNA POJECIEM SZTUKI POJECIAMI I TEORIAMI
wobec podmiotow i zjawisk og0lnymi teoriami sztuki uzywanymi przez krytyke
naturalnych i sztucznych teoriami poszczegdlnych do opisu, interpretacji, oceny sztuki
dziedzin sztuki tworzonymi przez krytyke

ktora pozwala wyrozni¢

PRZEDMIOT ZAINTERESOWANIA
KRYTYKI

PRZEDMIOT ESTETYCZNY DZIELO SZTUKI

jako zrodto PRZEZYC ESTETYCZNYCH®

Pierwszy model uprawiania estetyki wywodzi si¢ z dawnej refleksji nad pigknem.
Zajmuje si¢ juz jednak nie tylko picknem, ale wszystkimi warto§ciami estetycznymi
(aesthetic qualities). Zwolennicy tego modelu koncentruja si¢ na postawie estetycz-
nej. Uwazaja, ze postawa estetyczna, czyli odpowiednie nastawienie wobec §wiata
pozwala nam w kazdym przedmiocie, wytworzonym przez cztowieka lub naturg, od-
kry¢ wartosci estetyczne. Jeszcze w latach 60. 1 70. ubiegtego stulecia ten model upra-
wiania estetyki dominowal w nauczaniu akademickim. Drugi model jest kontynuacja
zapoczatkowanej w antyku refleksji nad sztuka. Jezeli pierwszy model przywykli-
$my kojarzy¢ w epoce nowoczesnej z kantowskim formalizmem, to emblematem

% Zob. G. Dziamski, Neoavant-garde; an introduction to postmodern art [w:] Art in Postmodern Era.

From Central European Perspective, LIT Verlag, Berlin—Zurich 2013.

®  G. Dickie, Aesthetics. An Introduction, Pegasus, Indianapolis 1971, s. 45.

144  PRZEMIANY ESTETYKI



Grzegorz Dziamski

drugiego modelu jest bez watpienia Hegel i jego liczni uczniowie rozrzuceni po catej
niemalze Europie. Trzeci model koncentruje si¢ na krytyce artystycznej, a wyrasta
z tradycji brytyjskiej filozofii analitycznej, wybierajacej na przedmiot swoich badan
jakas spotecznie wyrdzniong aktywnos¢ jezykowa. Estetyka staje sig tu aktywnos-
cia drugiego stopnia (second-order activity), filozofia krytyki, czyli metakrytyka.
Poczatki tak rozumianej metakrytyki wiaze Dickie z nazwiskiem Monroe’a Beard-
sleya, autora pracy Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism (1958), oraz
Jerome’a Stolnitza, autora pracy Aesthetics and Philosophy of Art Criticism (1960)°".

Mozna oczywiscie na schemat Dickiego spojrze¢ inaczej i zobaczy¢ w nim
wspotczesna wersje dwoch gtdéwnych nurtow mysli estetycznej, nigdy do konca nie-
zespolonych i stale grozacych rozpadem estetyki na dwie odrgbne dyscypliny — teo-
ri¢ postawy estetycznej oraz og6lna teorig (filozofig) sztuki. W tej sytuacji estetyka
jako filozofia krytyki bytaby proba wyjscia poza t¢ dychotomig i zapowiedzia czego$
nowego, by¢ moze dekonstrukcji dotychczasowego podziatu estetyki na metafizyke
pickna i filozofig sztuki®.
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