Magdalena Pabisiak
(przekiady)

Grazyna Urban-Godziek

(opracowanie)

Alby tradycyjne i dworskie

Wybdr piesni romanskich
w przekltadzie Magdaleny Pabisiak

Abstract
Traditional and Courtly Alba: A Selection of Romance Lyrics Translated
by Magdalena Pabisiak

A selection of mediaeval Romance lyrics complementing the two previous studies
published in this issue of Terminus. It presents the first Polish translations of a num-
ber of works classified as traditional and courtly albas. The translations were made
from five mediaeval Romance languages and Latin. The works whose authors are
known are provided with a biographical note. Additionally, a historical and literary
perspective for the presented collection is outlined. It also discusses some terms of
finamor poetry that are difficult in translation. A comprehensive introduction gives
information on the intentions of the authors of this collection, the translation tech-
nique developed here, and the specifics of translating Romance lyric into Polish. The
three troubadour albas (Rimbaut de Vaqueiras, Cadenet, Uc de Bacalaria) examined
here illustrate the translation strategies developed by Magdalena Pabisiak, presenting
different variants of the translated text and criteria for making particular choices in
the translation. Difficulties related to recreating the metric system of Romance lyric
in a language with different prosody, syntactic structures, length of words, and vowel
frequency are discussed, showing, inter alia, how difficult it is to obtain in Polish the
same repeatability of rhymes so characteristic for this type of lyric.
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Prezentowany tu wybér sredniowiecznych piesni lirycznych oraz fragmentu poetyki
stanowi dopelnienie zamieszczonych w tym samym zeszycie ,,Terminusa” artyku-
t6w: Romatiska alba tradycyjna. Miedzy piesnig ludowg a dworskg oraz Alba dwor-
ska trubaduréw (rozstanie o swicie). Niech tez one stanowig wstep merytoryczny
do niniejszej edycji'.

Wszystkie zebrane tu pie$ni, ktére faczy motyw rozstania kochankéw o blasku
ZOrzy porannej, a co za tym idzie przynaleznos¢ do gatunku tematycznego alby, zo-
staly przetozone na jezyk polski po raz pierwszy. Jezyki oryginatu to funkcjonujace
w $redniowieczu: romance — romanski dialekt Mozarabow (zwany czasem protoca-
stellano — protokastylijskim), facina, galisyjsko-portugalski, oksytanski (dawniej na-
zywany prowansalskim), starofrancuski i katalonski. Wyboér i uklad wierszy wyzna-
cza tre§¢ wspomnianych artykutow. Czgé¢ I zawiera alby tradycyjne, czes¢ II - alby
dworskie pisane przez trubadurdw, w czesci III za$§ zamieszczony zostal fragment
podrecznika dla adeptéw sztuki trobar (ukladania kunsztownych pie$ni dworskich),
zawierajacy pierwsza definicje gatunku alby.

Nota proweniencyjna

Wiszystkie utwory zamieszczone w czeéci I Alba tradycyjna zostaly wyodrebnione
i zaklasyfikowane jako alby tradycyjne przez Toribio Fuente Cornejo i zamieszczo-
ne w antologii dolgczonej do jego ksiazki La Cancion de Alba en la lirica romdnica
medieval. Contribucion a un estudio tipolégico, Oviedo 1999. Z tej czgsci jedynie
tekst chardzy podajemy za edycja: E. Garcia Gémez, Las jarchas romances de la se-
rie drabe en su marco, ed. en caracteres latinos, version espaiiola en calco ritmico
y estudio de 43 moaxajas andaluzas, Barcelona 1975, utwor lacinski opracowany
za$ zostal na podstawie edycji zamieszczonej w: P. Dronke, Medieval Latin and the
rise of European love-lyric, vol. 2, Oxford 1999. Przeklady utworéw z czeéci II Alba
dworska trubaduréw przettumaczono za tekstami wydanymi w edycji krytycznej
Les albas occitanes, étude et édition par Ch. Chaguinian, transcription musicale
et étude des mélodies par J. Haines, Paris 2008. Cze$¢ 111 Najstarsza definicja alby
zawiera polska wersje fragmentu traktatu Doctrina de compondre dictats oparta na
edycji: The Razos de trobar of Raimon Vidal and Associated Texts (Raimon Vidal,
Razos de trobar; Terramagino da Pisa, Doctrina d” Acort; Jofre de Foixa, Regles de
trobar; Doctrina de compondre dictats; Two anonymous treaties from MS. Ripoli
129), ed. by J.H. Marshall, London 1972.

! Zauwazng lekture i cenne uwagi zechce przyja¢ podzigkowanie Pani dr Rozalia Sasor.
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Zasady edycji tekstow

Kazdy z prezentowanych wierszy poprzedzony zostal zwigzlg informacja na temat
typu tekstu, jego gatunku i jezyka oryginatu, z ktérego dokonano przektadu. Jesli
znany jest autor, dotgczono réwniez biogram - na tyle obszerny, na ile pozwalaja
zachowane Zrodta. Poniewaz teksty te nie posiadaja tytutdw, ich role odgrywaja
incipity w jezyku oryginalnym. Pozwoli to tez Czytelnikowi latwo zidentyfikowaé
tekst podstawy. Z planowanej pierwotnie edycji bilingwicznej zrezygnowaly$my
z uwagi na uciazliwy proces pozyskiwania od wydawnictw praw do przedruku
catych utworéw w transkrypcjach i opracowaniu naukowym. Wiele z tych teks-
tow dostepnych jest jednak w internecie i Czytelnik ma mozliwos$¢ zestawienia
tlumaczenia z oryginalem. W przypisie podajemy edycje stanowiacg podstawe
przektadu, a jesli to mozliwe, réwniez informacje na temat zachowanych kopii
rekopi$miennych.

Zamyst translatorski

Celem naszego zamystu translatorskiego bylo stworzenie przektadu, ktéry zacho-
walby wierno$¢ ttumaczenia filologicznego mozliwie bez utraty urody oryginatu.
Wierno$¢ oryginatowi rozumiemy bowiem nie tylko jako dokltadne odwzorowanie
stéw w innym jezyku, lecz réwniez jako wierno$¢ artystyczna. Jezeli bierzemy na
warsztat wiersz najwyzszej proby lirycznej (a z takimi tu mamy do czynienia), nie
mozemy go zdradzié, przekladajac nieksztaltng proza czy - chcac za wszelkg cene
zachowa¢ uklad metryczny - straci¢ melodyjnos¢ wiersza (to czesty przypadek
w tlumaczeniu strof romanskich). Chcemy, by Czytelnik nie tylko poznat tres¢,
ale mial tez przyjemnos¢ z lektury i czul, ze obcuje z poezjg. Ponadto wszystkie
prezentowane tu utwory naleza do poezji melicznej, jeden zachowal si¢ wraz
z pierwotnym zapisem nutowym, do innych artysci muzykologowie dokompo-
nowujg stylizowane melodie odpowiadajgce strukturze metrycznej. Przeklady
Magdaleny Pabisiak za muzyka podazaly i sporzadzone s réwniez z myslg o wy-
konawstwie wokalnym.

Technika przekladowa - na przykladzie pie$ni trubadurow

Przektadanie dawnej poezji romanskiej na jezyk polski to dla thlumacza nie lada
wyzwanie, zwlaszcza gdy chce oddaé strukture wiersza. Przyjrzyjmy si¢ w tym
wstepie technice przektadu dworskiej liryki oksytanskiej — chyba najtrudniejszej
z tu prezentowanych. Podstawa wielu gatunkéw romanskich, a zwlaszcza upra-
wianych przez trubaduréw, jest skomplikowany uktad ryméw konczacych czgsto
bardzo krotkie, czasem dwu-, trzywyrazowe wersy. W dodatku dworska liryka
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prowansalska dazyta do monorymu (by¢ moze jest to wpltyw klasycznej poezji
arabskiej, w ktorej kazda strofa miala jeden rym - rymy przeplatane pojawiaja sie
natomiast w poezji andaluzyjskiej), a przynajmniej ten sam rym wielokrotnie
sie powtarzal.

Niekiedy mozna bylo zaryzykowac¢ taka prdbe, jak w piesni Cadeneta, o ukla-
dzie ryméw aaa bbb cc:

Ja per gap ni per menassa [Niech méj zty maz prosi, grozi,
Que mos mals maritz me fassa, mnie to wcale nie obchodzi,
No mudarai qu’ieu no jassa bo poniechad si¢ nie godzi
Ab mon amic tro al dffl. tego, kogom pokochZ¥&.
Quar serf] Czyzbym miZ¥8
Desconoissens vilanfll by¢ niewdzigczna, niestf¥@
Qui partia malamen i lubemu skapic task,
Son amic valen nim pierwszy brzask
De si, tro en lalba. wygna go o Swicie?]
(strofa 5)

Czasem sg to rymy niedokladne (jak powyzej w 1 wersie) lub zamiast nich -
wspotbrzmienia:

S’ieu en vil castelh gaitava [Gdyby grzech si¢ w zamku skrywat,
Ni fals amors i renhava, podtosé¢ i mitos¢ falszywa,
Fals si’ieu si no celava sam bym si¢ podlym nazywal,
Lo iorn aitan quan poifst, jesliby jutrzenka wsti¥E
Quar volftl) i nie zn¥8
Partir falsa drudaf§t; falszu, jaki noc widzif¥g.
Et entre la leial gen Gdzie kochankom obcy falsz,
Gait’ieu lialmen wiernie pelnie straz
E crit quan vei [alba. i gram hejnat o $wicie].
(strofa 6)

Jeszcze trudniejszy uktad mamy u Uca de Bacalaria (ab ab ab ab cc d). Chcac odda¢
cho¢ w czesci rytm wiersza, thumaczka starala sie zachowa¢ tozsamo$¢ rymoéw a,
podczas gdy b i ¢ probuja wspotbrzmie¢. Odbylo sie to jednak kosztem wiernosci
literze, ostatecznie wigc wybér padl na przekltad bardziej dostowny, cho¢ z mniej
regularnym rymem, zastepowanym tez wspétbrzmieniem, jak w wersie drugim:

Oryginal Wersja probna Wersja wybrana

Per grazir la bonestrena Aby rzec, w jakiej mam cenie By stawi¢ lube wiezienie,
D’amors que-m ten en capdBlil mitoéci niezlomng wiez, gdzie mito$¢ wtracita mnie

E per alleujar ma pena by w mece mie¢ ukojenie, iw mece znalez¢ wytchnienie -

Vuelh far albab son noviEl. nowga albe ztozy¢ chce. nowsa albe ztozy¢ chce.
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La nuech vey clar®e serena Jasna noc otula ziemie, Widze noc jasng, pogodna
Et aug lo cant d’un auz3I} i slysze stowicza piesn, i slysze ptaszecy $piew,
En que mos mals se refrena,  co mi niesie pocieszenie, €O mi niesie pocieszenie.
Don quier lo jorn et apBl. wnet hejnal obwieéci dzienn. ~ Niech hejnal obwiesci dzien!
Dieus, qual enueg Noc, wie to Bég, Noc, wie to Bég,
Mi fay la nueg sprawia mi bol, sprawia mi bol,
Per qu’ieu dezir l'alba. wiec pragne switu! wiec pragne switu!

Najtrudniejszy byt jednak do oddania uktad metryczny alby Rimbauta de Vaqueiras,
ze wzgledu na niezwykle krétkie wersy — niekiedy nawet trzysylabowe, wyrazone
piecioma literami - i misternie rymowane (ab ab ac ab bc cc)®. Nie spos6b zachowac
takiego uktadu w polszczyznie. Po pierwsze, powtarzanie tego samego rymu konczy
sie u nas na rymach gramatycznych, ktére bardzo zle brzmig po polsku (tzw. rymy
czestochowskie). Po drugie, polskie wyrazy sg dlugie, a w jezykach romanskich mno-
stwo bardzo krétkich, w dodatku w poezji chetnie skracanych przez elizje ($ciagnie-
cie samoglosek wystepujacych w wyglosie i naglosie sasiadujacych stéw) czy nawet
redukcje sylaby. Krotkos¢ stéw i werséw to jedno, bo z tym laczy sie tu niezwykla
lapidarno$¢, zwigzto$¢ liryczna - zawsze bardzo trudna do odtworzenia w innym
jezyku, najlatwiej bowiem odda¢ tre$¢ omownie, zwlaszcza gdy trzeba ttumaczy¢
réznice kulturowe. Co wigcej, ta poezja milosna — w przypadku alby prowansalskiej
wrecz apoteozujaca zdrade malzenska — jest tez niezwykle emocjonalna, operujaca
kontrastem. Réwnoczes$nie dynamiczna i gwaltowna, liryczna i nostalgiczna, co
nalezy wyrazi¢ réwniez w przekladzie.

Kolejna trudnos¢, jaka napotyka ttumacz, to akcent wyrazowy. W jezyku polskim
(poza pewnymi wyjatkami) pada na przedostatnia sylabe, podczas gdy w jezykach
romanskich akcentowana jest czesto ostatnia. Chcge wiec zachowac przycisk i krot-
ko$¢ wersu, trzeba by postugiwac sie przede wszystkim wyrazami jednosylabowymi,
ktérych w polszczyznie niewiele, ponadto zle brzmia zaréwno zgrupowane (jak se-
ria wystrzaléw badz turkotanie), jak i gdy koncza wers. Nastepna sprawa to barwa
dzwiekéw. Liryka romanska korzysta ze $piewnosci i miekkosci jezyka, wiele tu spot-
glosek plynnych i palatalnych (migkkich), podczas gdy w polszczyznie duzo wyra-
z6w zbudowanych jest ze zglosek zwarto-wybuchowych, drzacych i szczelinowych.
Mamy tez diugie i nieraz trudne do wymowienia, a tym bardziej do zas$piewania,
grupy spolgtoskowe. Inna jest takze proporcja samogtosek - ich wigksze niz u nas
zréznicowanie, jak réwniez czestotliwo$¢ wystepowania samoglosek, zwlaszcza
otwartych, przyczynia sie do wiekszej melodyjnosci jezykéw romanskich.

Ten uklad metryczny oddaje podziat werséw w edycji Chaguiniana. Jedyny zachowany trzynastowieczny
manuskrypt ze zbioréw Biblioteca de Catalunya nie jest tu miarodajny, poniewaz nie stosuje podzia-
tu graficznego na wersy, lecz jedynie na strofy. Zwykle w starszych wydaniach wersy byty dluzsze, co
powodowato jednak ukrycie ryméw w srodku werséw. Powstawaly w ten sposob rymy wewnetrzne,
ktore przywodzi¢ mogly na mysl znane z wcze$niejszej jeszcze poezji i prozy tacinskiej tak zwane le-
oniny (versus leonini).
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W przypadku poezji o tak zwartej i rygorystycznej strukturze metrycznej, przy
tym postugujgcej sie $cisle okreslonym kodem jezykowym nalezagcym do kultury
nazywanej przez badaczy finamor czy amour courtois (mitoé¢ dworna), znalezienie
wlasciwych i to stalych ekwiwalentéw dla gléwnych poje¢ graniczy z niemozliwo-
$cig (zwlaszcza ze niektérych poza tg kulturg w ogdle nie ma). Juz samo podstawo-
we stowo klucz, bedace réwnoczes$nie nazwg gatunkows, nastrecza wiele ktopotow.
Cho¢ mamy kilka polskich odpowiednikéw, problemem jest ich forma brzmienio-
wa. Plynna miekka alba, poprzedzona zwykle $ciagnietym rodzajnikiem - lalba,
to po polsku ‘zorza poranna. Zamiana w wierszu l'alba na zorza’ powoduje jednak
zupelnie inne skojarzenia brzmieniowe. Do wyboru mamy jeszcze ‘brzask] ‘Swit’
lub ‘jutrzenke’. Repertuar szeroki, ale dzwieki nie te — wszystkie §wiszcza, trzeszcza
badz zgrzytaja. Jak tu wigc wytworzy¢ atmosfere intymnego nocnego spotkania
kochankéw, ktorzy bojg sie kazdego szmeru? Ich lalba jest tak grozna, bo nadcigga
bezszelestnie, niepostrzezenie. Dlatego potrzebny zaufany straznik, ktory z wiezy
wypatruje pierwszych oznak dnia, by ostrzec na czas kochankéw. Nasze okreslenia
rézanopalcej Eos rowniez mogtyby wywola¢ groze, ale innego rodzaju. Nie zacho-
wujemy tu wiec konsekwencji — w wierszach iberyjskich rézne polskie odpowiedniki
uzywane s3 wymiennie, w pie$niach trubaduréw - po wielu réznych przymiarkach -
najlepiej jednak sprawdzil sie ‘Swit. Kolejne stowo klucz to ptynne, miekkie gayta/
gaita — po polsku zgota inaczej dZwieczacy ‘straznik’ lub ‘wartownik’

Niech powyzsze trudnosci zilustrujg proby oddania wiernosci oryginalowi na
poziomie odpowiedniosci tresci wersow, zwieztosci i krétkosci stow oraz brzmie-
nia. Poczatkowe wersy trzeciej strofy Gayta be dostownie znacza: ,Strzezcie do-
brze strazniczku z wiezy”. I dla oddania tresci bytoby to catkiem niezte rozwia-
zanie, gdyby nie to, ze od brzmienia oryginatu jest tak odlegte, jak zorza polarna
od Prowansji, a Czytelnik moglby sie zacza¢ rozgladad za chrzgszczem, co brzmi
w trzcinie. No i nie sposob tego zaspiewac, a to byto dla nas jednym z gtéwnych
kryteriéw przy opracowywaniu polskiej formy tych piesni. Znikneto wiec demi-
nutivum (po polsku bardzo dobrze oddane kordialnym ‘Moj strazniku’), znikneta
wieza. Znajdujaca si¢ posrodku ponizszej tabeli wersja probna (utworzona z lekkim
przymruzeniem oka, na samym konicu prac, zeby przetestowac inne rozwigzania)
opiera sie na konsekwentnych asonansach - zamiast rymu. Z tesknoty za eufonia
usituje tez obejs¢ gloski szeleszczace i drzace: zniknat ‘straznik] ‘strzez’ zastapi-
to fagodniejsze ‘bacz’ (mozna bylo jeszcze wyprébowac ‘czuj, czuwaj’). Powstato
ryzykowne jak na nasze oczekiwania wobec ksztattu wersu, cho¢ $piewne A i ty,
majace paralele chocby w Ai a me z pierwszej strofy (tam tlumaczka proponuje
“Zwaz, ze ja). Za oryginalem prébowano tez nagromadzi¢ wyrazy jednosylabowe.
Efekt: ‘6w, twoj pan, by tu wpadl’ przypomina zabawy jezykowe Juliana Tuwima,
w tym jednak kontekscie nas nie zadowolit. Wybdr zatem padl na wersje z mniej
wyraznymi zestrojami brzmieniowymi, za to znacznie bardziej $piewna dla ucha
polskiego. Dobry przeklad musi by¢ bowiem wierny jezykowi docelowemu bar-
dziej niz jezykowi oryginalu. Musi szanowac jego skladnie, prozodie, frazeologie,
kanony piekna i wreszcie tradycje literacka.
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Oryginal
schemat rymow:
ab ab acab bc cc

Wersja probna

asonanse petne

Wersja wybrana
dazenie do asonansu

Gaitaz vos, Aity Moj straznikf],
gaiteta de la i}, na siebie réwniez bcz! strzez-ze si¢ ity
Del gelos, Bylby zty swego pana,
vostre malvays seyn[S, zazdrosnik 6w, twéj plin, co zazdrosny, zly
Enujos by tu wpldt jest grozniejszy

plus que l'alba. przed wschodem zorzy. od $witfll
Que za jos Przed nim drzy, Kto mito$ci
parlam d’am}, kto mito$¢ kryt, $piewal hymn,
Mas paSh zatem strfich, z trwogi drzy
Nos fai 'alba budzi w nas zorz, juz o $wicie,
Lalba, Z0r74a, 0j zorz. o0 $wicie, swicie!
oc lalba

Kilka stéw jeszcze o innych kluczowych pojeciach obecnych w tekstach trubadu-

réw. Najistotniejsze sg te dotyczace mitosci, okreslajace stopien zazytosci i oddania
kochankoéw, jak réwniez przyjaciot - jest ich niemalo. Pozyskanie wzgledéw damy
byto bowiem procesem dlugotrwatym i wieloetapowym. Na kazdym z tych etapéw
rycerza okreslano innym terminem. Spéjnie ujmuje te drabine zastug anonimowy
wiersz w XIV wieku, rozpoczynajacy sie od takiej wyliczanki®:
Quatrescolos a en amor : Cztery s stopnie na drodze milosci:
Lo premiers es de feignedor pierwszy, gdy uczucie skrywasz,
El segons es de prejador drugi, gdys si¢ wyznac wazyl,
E lo ters es dentendedor, trzeci, gdy$ w jej stuzbe wstapit,
E al quart es drutz apelaz. czwarty — gdy jej task zazywasz.

Wyjasnijmy pojawiajace sie tu pojecia*. Fenhedor (adorator) to ten, ktéry wzdy-
cha do wybranki, lecz nie o$miela sie méwic (moze to trwad wiele lat, zwlaszcza gdy
rycerz jedynie styszal o urodzie i zaletach swej pani, nigdy jej nie widzac). Pregador
(starajacy sie, suplikant) — btaga o taske stuzenia pani swego serca, entendedor (zde-
klarowany i zaakceptowany wielbiciel, oficjalny amant) - wyznal uczucie i wolno mu
stuzy¢ damie jako jej wasal, cho¢ nie moze si¢ spodziewac zadnej nagrody. Zwien-
czeniem tych zabiegdw jest pozycja drut(z) (kochanek) - gdy pani nie skapi mu juz
swych task. Rzeczownik ten odnosi sie bowiem do mitosci cielesnej®.

G.M. Cropp, Le Vocabulaire courtois des troubadours de Iépoque classique, Genéve 1975, s. 49-51, za
ustaleniami: R. Nelli, Lérotique des troubadours, Toulouse 1963, s. 179.

Transkrypcja za wymienionymi badaczami.

Szerzej na temat pojecia drut zob. G.M. Cropp, Le Vocabulaire courtois..., s. 59-66, oraz ER.P. Ake-
hurst, Les étapes de lamour chez Bernard de Ventadour, ,Cahiers de Civilisation Médiévale” 16° année
(Avril-Juin 1973), n° 62, s. 135-136.
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Przytoczony zestaw uznaé nalezy za wyrafinowana dworna wersje popularnych
w $rodowiskach klerkéw wyliczanek pieciu stopni mitosci (quinque lineae amoris)
inspirowanych Donatowym komentarzem do Terencjusza: ,Quinque lineae perfectae
sunt ad amorem: prima uisus, secunda alloqui, tertia tactus, quarta osculi, quinta
coitus”®. Zaproponujmy taki przeklad: ,Pieciu bram zZada dobre mitowanie: pierw-
sza — spojrzenie, wtora — to rozmowa, trzecia — dotknienie, czwarta - calowanie,
pigta — spotkowanie”. Przywotajmy jeszcze jeden z tych popularnych wierszykow”,
zaczerpniety z Carmina Burana - o tyle dla nas ciekawy, ze w scholarskiej facinie
prébuje powtdrzy¢ schemat metryczny poezji wernakularne;j:

Visu, colloquio Spojrzen, rozmowy,
contactu, basio dotknienia, calusa

frui virgo dederat; mio6dka skosztowac rada,
sed aberat lecz si¢ wzbrania

linea posterior przed ostatecznym,

et melior ze wszystkich najlepszym
amori. kesem kochania.

Milo$¢ opiewana w albach sytuuje sie na pigtym stopniu w skali Donata, a czwartym
w skali trubadurdéw — drut(z). Jak to przetozy¢ na polski? Pozostaje chyba po prostu
‘kochanek’ - dzis stowo o znacznie wezszym znaczeniu niz jeszcze w poezji romantycz-
nej, przywoluje relacje, ktérej nieobcy coitus. W Sanc fui belha Cadeneta mamy kilka
réwnolegtych okreslen. Po pierwsze fin amic — dworny kochanek (przyjaciel) i fins
drutz, ktdre trzeba tak samo przettumaczy¢. Oprocz tych jest amic tro — prawdziwa
milo$¢ (najlepiej oddaje to angielskie truelove), amic valen - przyjaciel godny, ukochany
peten dwornych zalet. Przyjaciel strzegacy mito$nikéw okresla ich jako leials amors -
lojalnych, wiernych kochankéw. Uprzejmy, dworny i lojalny jest réwniez sam straznik:
gaita plazen, corteza gaita, gait ieu lialmen. W przektadzie te réznorodnos¢ thumaczka
oddawala réwniez na rézne sposoby, zaleznie od potrzeb metrycznych i eufonicznych.

Perspektywa historycznoliteracka
Zaprezentowane ponizej utwory ilustruja wszystkie znane dzi$ romanskie formy $re-

dniowiecznego gatunku tematycznego, jakim jest alba, czyli piesn kochankéw, kt6-
rych wschodzgca zorza poranna zmusza do rozstania®. Tu jednak chciatam zwrécié

Aeli Donati quod fertur commentum Terenti..., rec. P. Wessner, vol. 1, Leipzig 1902, s. 405-406, https://
archive.org/details/quodferturcommen01donauoft/page/n3/mode/2up (dostep: 20.02.2020).

Kilka réznych przyktadéw podaje Ernst Robert Curtius w Literaturze europejskiej i tacisiskim srednio-
wieczu (przel. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 540-542).

Wspomnie¢ nalezy, ze gatunek ten — pod nazwa Tagelied — bujnie rozwingt sie réwniez w jezyku
$rednio-gérno-niemieckim, w twoérczosci minezengerdw.
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uwage na inny aspekt. Pie$ni te rOwnoczesnie ukladajg sie w spdjny przekrdj przez

historie poczatkéw europejskiej wernakularnej liryki mitosnej. Liryki siegajacej do

tradycji pierwotnych ,,pie$ni kobiet” (chanson de femme) — w najstarszej odstonie

przekazanych nam przez medium dwdch literatur i jezykéw o diugiej i bogatej spu-
$ciznie literackiej - tacinskiej” i arabskiej'°. Najwczesniejsze bowiem przyktady liryki

romanskiej zachowaly sie w transkrypcji arabskiej i hebrajskiej w postaci gatunku

chardzy, wieniczacej muwaszszahe pisang w jednym z tych dwoch jezykéw. Chardza

stanowi piesniowy cytat refrenu romanskiej piesni dziewczyny tesknigcej za uko-
chanym. Taki wlasnie utwor otwiera nasza antologie'*. Drugi utwor to fragment

tacinski, réwniez znamienny, bo spajajacy — w jezyku Rzymian i szkoly - motywy
ludowych piesni kobiet z bagazem spuscizny klasyczne;j.

Kolejne utwory reprezentuja rézne formy gatunkowe i jezyki $redniowiecz-
nej romanszczyzny. Najstarszym jezykiem romanskiej liryki artystycznej, to jest
tworzonej przez ludzi wyksztalconych, piémiennych, obracajgcych sie w kregach
dworskich i dla dwordw piszacych, jest jezyk oksytanski — dawniej nazywany nie-
precyzyjnie prowansalskim (w istocie Oksytania obejmowata znacznie wickszy
obszar niz Hrabstwo Prowansji). O specyfice tej poezji Czytelnik dowie si¢ wiecej
ze wstepu dotyczacego zasad przekladu, jak réowniez z zamieszczonych ponizej
biografii twércow oksytanskich i jednego katalonskiego (byt to w zasadzie wspdlny
obszar kulturowy). Trubadurzy wywodzili sie z niemal wszystkich grup spotecz-
nych - od poteznych arystokratéw, jak pierwszy znany trubadur, ksigze Akwita-
nii Wilhelm IX, jego wnuk krél Anglii Ryszard Lwie Serce czy hrabia Montpellier
Rambaut d’Orange, przez mozna i uboga szlachte (Bertran de Ventadorn, Bertran
de Born i wiekszos¢ innych) po ludzi z nizin spotecznych, jak Marcabru czy Cer-
camon, i duchownych — Moine de Montaudon czy prezentowany tu Jofre de Foixa.
Biografie naszych gléwnych twércow pokazujg losy trubaduréw pochodzacych
z ubogich rodzin rycerskich, ktérzy dzieki zdobytemu na dworach wyksztalceniu,
a takze osiggnietemu kunsztowi poetyckiemu i muzycznemu cieszyli si¢ niestab-
nacym powodzeniem i zrobili miedzynarodows kariere, a ich twérczo$¢ silnie za-
wazyla na historii literatury europejskiej. Réwnoczes$nie prowadzili oni burzliwe
zycie rycerzy stuzacych swemu seniorowi zaréwno pidrem, jak i mieczem, a owa
stuzba wasalna rozciggata sie i na jego zone lub inng wysoko urodzong dame, kto6-
ra winni byli czci¢ i wystawia¢ w piesniach. Owo rycerskie zycie bywato zyciem
awanturnikéw i zaborcéw, po ktérym nierzadko na staro$¢ osiadali w klasztorze.
Jest w tych biografiach i wyprawa na krucjate — w dodatku na te, ktéra cho¢ miata

®  Szerzej zob. P. Dronke, Medieval Latin and the Rise of European Love-lyric, vol.1-2, Oxford 1999.
Zob. na przyklad A. Galmés de Fuentes, El amor cortés en la lirica ardbe y en la lirica provenzal, Ma-
drid 1996; czy: The Legacy of Muslim Spain, vol. 2, red. S. Khadra Jayyusi, Leiden 1992.

Przektad Magdaleny Pabisiak podaza tu za jezykiem oryginalu, to jest romanesco, postugujac sie teks-
tem transliterowanym z alfabetu arabskiego na tacinski i wokalizowanym, to znaczy z uzupelnionymi
samogloskami, ktérych w alfabetach semickich sie nie zapisuje. Ttumaczka wsparla sie tez wspotczesng
wersjg hiszpanska.
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za cel wyzwolenie Grobu Panskiego, zakoniczyla si¢ podbojem Konstantynopola.
Jest tez echo krucjaty przeciw albigensom (inaczej katarom - rozpowszechnionej
na terenie Oksytanii sekcie manichejskiej'?), jaka przedsiewziat krél francuski z pa-
piezem. Ta toczaca si¢ dwie dekady, pelna potwornosci wojna domowa, zniszczy-
ta hegemonie kulturowa Potudnia, podporzadkowanego odtad péinocnej Francji.
Stworzona przez trubaduréw formacja kulturowa, z kodeksem dwornego zacho-
wania i kultem damy serca, za posrednictwem pie$ni rozprzestrzenita si¢ na caly
obszar Europy zachodniej i potudniowej, dajac impuls wrazliwosci i kulturze, ktdra
doprowadzita z czasem do przefomu humanistycznego'®.

Wplywy tej kultury widzimy réwniez w pozostatych tekstach naszej antologii,
powstatych w XIII do XV wieku. Ciekawym polaczeniem rodzimej tradycji ludowej
z kunsztem trubaduréw oksytanskich jest gatunek ,,piesni o kochanku” (cantigas
de amigo) uktadanych w jezyku galisyjsko-portugalskim przez iberyjskich trovado-
res. To bowiem najstarszy i dlugo obowigzujacy jezyki liryki dworskiej Krolestwa
Kastylii. Rowniez w kregu oddzialywania trubaduréw miesci sie dziatalno$¢ fran-
cuskich truwerdw. Znalazl si¢ u nas utwdr i z tego obszaru jezykowego. Zapewne
najmlodszy, cho¢ siegajacy do bardzo archaicznej tradycji, prezentowany przez
nas tekst to zachowany w pietnastowiecznym kancjonarzu katalonski villancico -
ludowy gatunek liryczny o widocznych wptywach mozarabskich (powstawaly one
w réznych jezykach uzywanych na Pétwyspie Iberyjskim). Tym samym zatoczy-
lismy koto - do tradycyjnych romanskich ,,pie$ni kobiet”, z ktérych wywodzi sie
réwniez alba rycerska.

12

R. Nelli, Zycie codzienne kataréw w Langwedocji w XIII w., przel. M. Ochab, Warszawa 1979.
W jezyku polskim na ten temat zob. G. Brunel-Lobrichon, C. Duhamel Amado, Zycie codzienne w cza-
sach trubaduréw, przel. A. Loba, przeklad poezji J. Kowalski, Poznan 2000, s. 177-197.

13
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Przeklady

I. Alba tradycyjna

1. Chardza romanska konczaca arabska muwaszszahe, XI wiek

jezyk romanski w transkrypcji arabskiej
’Ib dy mw fgwr / jAlba dé mew fogore!™*

O, brzasku $wiatta mojego,
0, duszo mojej radosci!
Nie ma dzi$ tutaj szpiega,

tej nocy pragne milosci.

2. Lacinski fragment z konca XI wieku

Rekonstrukeja tekstu zapisanego niewprawna rekg, z licznymi bledami, na ostatniej
stronie kodeksu z dzietami Boecjusza i $w. Augustyna znajdujacego si¢ w benedyk-
tyniskim klasztorze Sankt Florian w Austrii.

Cantant omnes volucres"®

Wszystkie ptaki $piewaja,
oto juz dzien $wita.
Wotan, kochanko luba,

wymknij sie przez drzwi.

[...] na drzewach siedzace,
$piewajcie bez konca,

hej, piosnki dla panien!

Transliteracja, transkrypcja i wokalizacja za: E. Garcia Gémez, Las jarchas romances de la serie drabe
en su marco, ed. en caracteres latinos, version espafiola en calco ritmico y estudio de 43 moaxajas an-
daluzas, Barcelona 1975, s. 106-107.

'*  Tekst za: P. Dronke, Medieval Latin..., s. 352-353. Na podstawie manuskryptu Sankt Florian, XI. 58,
k. 83v.
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3. Alba tradycyjna w wersji dworskiej

Cantiga de amigo - gal.-port. ,pie$nt o kochanku”
jezyk galisyjsko-portugalski

Nuno Fernéndez Torneol (pol. XIII w.)

Nie zachowaly sie Zadne informacje biograficzne na jego temat. Przyjmuje sie, ze
byt dworzaninem kréléw Kastylii i Leonu, Ferdynanda III Swietego oraz jego syna
Alfonsa X Madrego. Przypisuje mu si¢ 21 kompozycji, w tym 13 cantigas de amor
(podmiotem lirycznym jest mezczyzna), 8 cantigas de amigo (podmiotem lirycznym
jest kobieta) i jedna cantiga de escdrnio - pie$n satyryczna'®.

Levad’, amigo, que dormides as manhanas frias'’

Ocknij sig, luby, co $pisz gdy $wit zimny, 1
piesn o miloéci ptaki zanucily,

Daj mi w szczesciu isc.
Ocknij sie, luby, co $pisz, gdy $wit biaty, 2
piesn o milosci ptaki zaspiewaly,

Daj mi w szczesciu isc.
Piesn o mitosci ptaki za$piewaly, 3
mojg i twoja milos¢ rozgtaszaty,

Daj mi w szczesciu isc.
Piesn o mitosci ptaki zapiewaly, 4
o mej milosci i twojej myélaly,

Daj mi w szczesciu isc.
Moja i twoja milo§¢ wyspiewaly, 5
ty im zabrale$ galaz, gdzie siadaly,

Daj mi w szczesciu isc.
Mojg i twojg milo§¢ wyslawialy, 6
ty im zabrales galaz, gdzie sfruwaly,

Daj mi w szczesciu isc.
Ty im zabrale$ galaz, gdzie sfruwaty, 7
i osuszyte$ zrodto, skad pijaly.

Daj mi w szczesciu isc.
Ty im zabrate$ galaz, gdzie siadaly, 8
i osuszyles zdrdj, gdzie si¢ kapaly.

Daj mi w szczesciu isc.

Viceng Beltran, hasto: Nuno Ferndndez Torneol na stronie Real Academia de la Historia, http://dbe.
rah.es/biografias/48831/nuno-fernandez-torneo.l (dostep: 15.02.2020).

T. Fuente Cornejo, La Cancion de Alba en la lirica romdnica medieval. Contribucion a un estudio tipo-
légico, Oviedo 1999, s. 103, nr 4 (dalej: ,Fuente” i numer wiersza w jego antologii).
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4. Alba tradycyjna z elementami dworskiej

jezyk starofrancuski

Entre moi et mon amin™® (1 pot. XIV w.)

Gdys$my z lubym w lasku,
co lezy blisko Béthune,
onegdaj w ksiezyca blasku
calg noc igrali,
brzask zwiastowal dzionek,
za$piewal skowronek
i rzekl: ,,Pora i§¢, kochanku”.
A ten stodko odrzekt tak:
»Nie zadnialo jeszcze,
wdzigczne ciato masz, me dziewczg,
klng si¢ na mg mitos¢,
ze oktamat nas ten ptak”.
(1:1-12)

Przygarnal do siebie,
ja si¢ nie wzbraniatam,
dal mi trzy calusy,
ja mu wiecej datam,
bo nie byty mi nie w smak.
Wéwczas nam si¢ zamarzylo,
zeby noc trwala sto nocy,
by wigcej nie mowit tak:
»Nie zadnialo jeszcze,
wdzieczne ciato masz, me dziewcze,
king si¢ na mg mito$¢,
ze oktamat nas ten ptak”.
(2: 13-24)

18

Fuente 9. Tekst zachowany w zbiorze zwanym Cancionero de Oxford, Bodleian Library, 308.



170 Magdalena Pabisiak, Grazyna Urban-Godziek

5. Z romanskich tradycyjnych ,,pie$ni o kochanku”

Villancico (,piosenka ludowa”) z XV wieku
jezyk katalonski

Anau-vos-en, la mia amor*®

Odejdz stad, moj najmilejszy,
odejdz stgd.

Bo juz ludzie ze snu wstali,

juz cie kogut pianiem nagli:

odejdz stgd.

I1. Alba dworska trubadurow

jezyk oksytanski (prowansalski)

1. Alba de séparation

Raimbaut de Vaqueiras, Rambaldo di Vaqueiras (ok. 1155/1165-1207)>°

Jak glosi jego Zywot (Vida), Raimbaut byt synem ubogiego rycerza prowansalskie-
go, Peiror, ktérego nazywano szalonym. Urodzit si¢ w zamku Vaqueiras, lezagcym
w regionie Vaucluse. Zostal najpierw zonglerem, czyli wedrownym wykonawca
piesni, a dopiero potem, gdy zwigzal si¢ (ok. 1177) z dworem ksiecia oranskiego,
Wilhelma z Baux (Guillem d’Orange), rycerzem i trubadurem - twércg i kompo-
zytorem swoich wlasnych utwordw. Jego talent stuzyl wowczas wystawianiu domu
Baux, w sirwentesach Rimbauta znajduja odzwierciedlenie réwniez dramatyczne
dzieje rodu ksigzat oranskich. Po 1190 roku opuscit Prowansje i udat sie do pét-
nocnych Wloch, goszczac na dworach Genui i Tortony, by w 1192 roku dotrzeé
do Montferrato w Piemoncie. Tam z czasem stal sie¢ dworzaninem i zausznikiem
markiza Bonifacego, pelnit tez funkcje nadwornego historyka. U boku Boniface-
go de Montferrat walczyt przeciwko miastom lombardzkim (Asit i Alessandria),
a nastepnie wstawil si¢ w bitwie pod Messyna w roku 1194, biorac udziat w inwa-
zji cesarza Henryka VI na zajeta przez Normanéw Sycylie. W 1202 roku wyru-
szyt z wojskami haniebnej Czwartej Krucjaty, w czasie ktérej krzyzowcy po zdo-
byciu i ztupieniu dalmackiej Zary (Zadar), nalezacej do Krdlestwa Wegier, poszli
na Konstantynopol. Dwukrotne oblezenie i zdobycie stolicy Bizancjum w 1202
i 1204 roku zakonczyto si¢ zniszczeniem miasta, rzezig mieszkancow i rabunkiem

19

Fuente 6. Zachowaly si¢ dwa manuskrypty z XV wieku.
Najpelniejsze opracowanie: J. Linskill, The Poems of the Troubadour Raimbaut de Vaqueiras, The Hague
1964.

20
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skarbow, w tym $wietych relikwii. Kleska Konstantynopola przypieczetowata
upadek cesarstwa greckiego, w miejsce ktérego krzyzowcy powotali podlegte im
Cesarstwo Lacinskie. Nastgpit rozbidr ziem greckich pomiedzy moznych tacinni-
kéw i rabunkowa eksploatacja kolonii. W adresowanym do Bonifacego de Mont-
ferrat, wowczas juz kréla Salonik, Liscie epickim Raimbaut przedstawia katalog
ich wspolnych podbojéw — militarnych i mitosnych. Pierwsza cze$¢ Listu (sklada
sie on z trzech poemat6w) jest pochwalg ich wspolnych zwyciestw odniesionych
w czasie rajdu przez Balkany, kolejne dotyczg wczesniejszych wypraw i walk toczo-
nych w Italii. Wedtug Zywota Rimbauta otrzymatl on od kréla Bonifacego wielkie
posiadlosci w utworzonym woéwczas Krélestwie Salonik. Przyjmuje sie, ze truba-
dur zgingl wraz ze swym protektorem w zasadzce zastawionej przez Wolochow
lub Bulgaréw w Rodopach, 4 wrzesnia 1207 roku.

Vida Raimbauta méwi o jego sekretnym zwiazku z Beatriz, malzonka pana
Henryka z Caret, a siostra markiza (w rzeczywisto$ci mial on nie siostre, tylko
corke o tym imieniu). Gdy raz Bonifacy zastal ich $piacych w lozu, rozgniewat
sie, ale zabral tylko plaszcz trubadura, a zostawil swoj. Zbudziwszy sie¢, Raimbaut
przyodzial plaszcz pana i poszed! blaga¢ o przebaczenie. Ten - chcac utrzymac
swe odkrycie w sekrecie przed dworzanami - wybaczyt, kazac odda¢ mu to, co
ukradl, i nigdy juz sobie nie przywlaszczaé¢®'. O dotrzymaniu zlozonego wéwczas
przyrzeczenia mozna powatpiewad, jako ze caly korpus piesni mitosnych truba-
dura po$wigcony jest tej damie.

Zachowalo si¢ dwadzie$cia sze$¢ do trzydziestu utwordéw, ktére mozna przy-
pisa¢ Raimbaudowi, z czego siedem z notacja muzyczng. Komponowat w jezyku
oksytanskim, cho¢ nie stronit i od eksperymentéw lingwistycznych, do jakich na-
lezy wiersz Eras quan vey verdeyar, ktorego kazda strofa jest w innym jezyku (oksy-
tanskim, wloskim, francuskim, gaskonskim i galisyjsko-portugalskim) czy Domna,
tant vos ai preiada, bedacy dialogiem kochankéw prowadzonym w jezykach oksy-
tanskim i genuenskim. Wyréznia sie trzy okresy jego twdrczosci: (1) prowansalski,
(2) Monferrato i Beatrycze, (3) krucjatowy. Najstynniejszy jego wiersz to estampia-
da - Kalenda maya, odwolujacy sie do tradycji $wigt majowych i ,,piesni kobiet”
Jego tworczoé¢ miala ogromne znaczenie dla rozwoju liryki wloskiej. Byt mistrzem
miedzy innymi Dantego i Petrarki.

2! Fragment ten przelozony zostal w: Brewiarz mitosci. Antologia liryki staroprowansalskiej, przel. i oprac.

Z. Romanowiczowa, Wroctaw 1963, s. 81-82.
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122

Gaita be, gaiteta del chaste

Myj strazniku,
pilnie trzymaj straz,
bym najdrozszy,
najpigkniejszy skarb
tuli¢ mogt
az do switu.
Zty dzien u$cisk dwojga cial
przyjdzie skraé¢,
ten $wit biaty,

swit, tak, Swit biaty!

Strzez, graj, $piewaj,
uprzedZ mnie jak druh,
bom bogatszy
nizbym marzy¢ magl,
ale jeno
do switu,
az nie wstanie
dzien, moj wrog,
mnozgc bol
juz o $wicie,

o $wicie, $wicie!

Méj strazniku,
strzez-ze si¢ ity
swego pana,
co zazdrosny, zty
jest grozniejszy
od $witu.
Kto milosci
$piewal hymn,
z trwogi drzy
juz o $wicie,

o0 Swicie, $wicie!

22

Tekst: Les albas occitanes, étude et édition par Ch. Chaguinian, transcription musicale et étude des
mélodies par J. Haines, Paris 2008, s. 157-159 (dalej cyt. jako: Chaguinian i numery stron). Na podsta-
wie manuskryptu katalonskiego Sg fol. 44r. Riambaut de Vaqyras (Barcelona, Biblioteca de Catalunya,
146. Catalan, 14e. W tekscie katalonizmy $wiadczace o pochodzeniu kopisty).
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Adieu, pani,
na mnie wielki czas,
musze¢ odej$é,
choc¢bym zostad rad.
Z zalem wyjde

o $wicie,
bo pierwszy
podstepny blask
zdradzi nas

juz o Swicie,

o $wicie, swicie!

2. Alba de séparation, typ: dworska wersja chanson de malmariée

Cadenet (wlasciwie Elias Raimond Bérenger, ok. 1160 - ok.1235/1239)

Jak gtosi Zywot trubadura, byt on synem ubogiego rycerza z zamku Cadenet
w prowansalskim regionie Vaucluse. Gdy byl dzieckiem, hrabiowie Tuluzy i For-
calquier napadli na Vaucluse, w bitwie zginat ojciec Cadeneta, a ich zamek zostat
zrujnowany. Chlopiec jako jeniec zostal uprowadzony do Tuluzy, gdzie wycho-
wat sie na dworach moznych, miedzy innymi hrabiego Rajmunda V1, odbierajac
wyksztalcenie literackie i muzyczne. Prawdopodobnie byt bliski ruchowi reli-
gijnemu kataréw — niektére ich idee odzwierciedlaja sie w jego twdrczoséci. Gdy
rozgorzata krucjata przeciw albigensom, czyli katarom (1209-1229), a przerazony
inwazjg sprzymierzonych sit papieskich i kréla Francji hrabia Tuluzy Rajmund VI,
najpierw ekskomunikowany, a nastepnie upokorzony i rozgrzeszony, dotaczyt do
krzyzowcow, w konsekwencji wydajgc na rzez swoich poddanych, Cadenet ucie-
ka za Pireneje. Prawdopodobnie znalazl przyjecie na dworze kroéla kastylijskiego
i trubadura Alfonsa X Madrego. Jego tworczos¢ silnie oddzialata na poezje po-
wstajaca w Kastylii. Migdzy innymi alba Sanc fui belha, majaca forme hymnicz-
ng typu oda continua, postuzyla za wzér i model metryczny alby religijnej Virgen,
madre gloriosa z Cantigas de Santa Maria Alfonsa X. Podobno w péznym wie-
ku zakochal si¢ nieszczesliwie w nowicjuszce zakonnej, a nastepnie sam wstgpit
do zakonu. Niektdre zrodta podaja, ze jako krzyzowiec w zakonie szpitalnikow
stuzyl w Palestynie i tam zmart w 1230 roku, inne - ze dokonal zywota u templa-
riuszy w Orange w Prowansji okoto roku 1239.

Zachowalo sie 25 jego piesni, w tym 23 cansos oraz alba, partimen, pastorella
i piesn religijna. Przetrwaly melodie dwdch z nich, w tym prezentowanej ponizej.
Sanc fui belha zachowala sie w jedenastu odpisach.
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Sanc fui belha ni prezada®

[Dama:]
Na toz gtadko$¢, zalet krocie,
bym dni trawila w zgryzocie?
Bo mnie dat za gbura ojciec,
bom sprzedana zostata.
Toz bym skonata,
gdybym kochanka nie miata,
co czule stucha mych skarg,
az da nam znak
wierny straznik o swicie.
[Straznik:]
Tak dwornym straznikiem jestem,
ze zguby ogladac nie chce
kochajacych wiernym sercem.
Strzege, by ich jutrznia biala
nie wydala.
By ich rados¢ po $wit trwala.
By na pozegnanie czas
kochanek miat —

hejnal im gram o swicie.

Mite mi godziny nocne,
zwlaszcza zima, dlugie, mroczne;
chtéd przetrzymam i nie spoczne,
lecz straz by mi dokuczata

tak wytrwala,
by za nig pewnos¢ nie stala,
ze kochanek dworny trwa
przy pani bez wad,

od zmroku az do $witu.

Gdyby grzech si¢ w zamku skrywal,
podio$¢ i mitoé¢ fatszywa,
sam bym si¢ podlym nazywal,
jesliby jutrzenka wstata

i nie znala
fatszu, jaki noc widziata.
Gdzie kochankom obcy falsz,

23

Tekst: Chaguinian, s. 173-175. Na podstawie manuskryptu C fol. 156r Candenet, skolacjonowanego
z pozostalymi zachowanymi wariantami.
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wiernie pelnig straz

i gram hejnat o $wicie.
[Dama:]

Niech moj zly maz prosi, grozi,

mnie to wcale nie obchodzi,

bo poniechac¢ sie nie godzi

tego, kogom pokochata.
Czyzbym miala

by¢ niewdzigczna, niestala

i lubemu skapic¢ fask,

nim pierwszy brzask

wygna go o swicie?
[Straznik i Dama:]

Kto kocha, we tzach

zegna noc o $wicie.

I dlatego zal

$ciska mnie o $wicie.

3. Alba formelle érotique

Uc de Bacalaria (XII/XIII w.)

Pochodzil z Bacalaria (La Bachellerie) w Limousin. Jego aktywno$¢ przypadta na
przetom wiekéw XII i XIII, o czym mozemy wnioskowaé na podstawie jedyne-
go poswiadczonego wydarzenia, jakim byta wspélna kompozycja partimen wraz
z Gaucelmem Faiditem okoto roku 1195. Zachowalo sie sze$¢ jego piesni: jedno

canso, jedna alba, cztery tensos, trzy partimens i jeden torneyamen.

Per grazir la bon’ estrena™

By stawi¢ lube wigzienie,

gdzie mito$¢ wtracita mnie

i w mece znalez¢ wytchnienie -

nowg albe ztozy¢ chce.

Widze noc jasng, pogodna

i stysze ptaszecy $piew,

co mi niesie pocieszenie.

Niech hejnat obwiesci dzien!
Noc, wie to Bdg,
sprawia mi bol,

wiec pragne switu!

24

Tekst: Chaguinian, s. 235-236. Na podstawie manuskryptu C fol. 347v Huc de la Bacallaria (drugi

zachowany przekaz jest prawie identyczny, pochodzg wiec zapewne ze wspdlnego zrédta).
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Klne si¢ na ewangelistow,
ze ni Floris, ni Amelis,
Andrzej z Paryza ni Tristan®®
nie znali takiej mitoéci.
Odkad ja mituje bowiem,
skoro pater noster powiem,
nim rzekne qui es in celis,
mo6j duch ku niej sie unosi.
Noc, wie to Bdg,
sprawia mi bol,

wiec pragne Switu!

Na morzu, w goérach, na ladzie,
nie sposob sie przed nig skry¢
glupcem zwe tego, co sadzi,
ze zdotalbym bez niej zy¢;
Ona sercem moim rzqdzi,
Ze ani $pie, ani jem —
bym i do Antiochii*® zbtadzit,
niech mnie przy niej spotka $mier¢.
Noc, wie to Bdg,
sprawia mi bol,

wiec pragne switu!

Chociaz jestem biegly w fowach,
jak lamparty chwytac¢ - wiem,
ijak fortece szturmowac,

jak pokona¢ milos¢ - nie.

Brak mi sil, by z nig wojowac,

25

26

Wymienieni zostali tu bohaterowie stanowigcy synonim mitoéci, ktérej nic nie zmoze. Floris (Floire)
z poematu (chanson de geste) Floire et Blancheflor - losy tej pary to jedna z najstynniejszych $rednio-
wiecznych historii mitosnych. Amelis (Amile) z powie$ci Ami et Amile — o tyle tu nie na miejscu, ze
tytutowi bohaterowie s3 wzorem pelnej po$wiecen meskiej przyjazni. Wybdr podyktowany zapewne
trudno$cig w znalezieniu niecodziennego rymu do -elis, przeplatanego z -is. Andrzej (André de Paris),
bohater zaginionego romansu — wiemy o nim jedynie od trubaduréw, w ktérych piesniach jego imie
pojawia sie pigciokrotnie. Tristan polaczony mitoscia z Izoldg, Zong swego wuja, kréla Marka (romans
Tristana i Izoldy).

Jest to aluzja do historii zachowanej w Zywocie trubadura Jaufre Rudela, prawodawcy koncepcji amor
de lonh — mitosci z oddalenia. Mial pokocha¢ hrabine Trypolisu (u Uca blednie Antiochia — zapewne
zn6w ze wzgledu na rym), znajac jej urode i cnoty jedynie ze stawy. Gdy wyruszyt w dluga droge do
ukochanej, rozchorowal si¢ i dotarl pod mury jej miasta skrajnie wyczerpany. Na wies¢ o tym hrabina
wyszla mu naprzeciw, tak Ze mogt przed $miercig ujrze¢ swg dame i odda¢ ducha, sktadajac gtowe na
jej kolanach.
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a chociaz moj los jest w grze,
przed nig tchorze, pelen obaw,
i ze czcig kolana gne.

Noc, wie to Bég,

sprawia mi bdl,

wigc pragne switu!

III. Najstarsza definicja alby

Jofre de Foixa (?) La doctrina de compondre dictats®” (Sztuka skladania stéw), ko-
niec XIII wieku

jezyk katalonski

Badacze zgodnie przypisujg ten anonimowy podrecznik autorowi Regles de trobar
[Sztuki uktadania wierszy], katalonskiemu trubadurowi Jofremu de Foixa, sadzac,
ze jest to swoisty suplement do pierwszego dziela. Zawiera on charakterystyke po-
szczegblnych gatunkéw uprawianych przez trubadurdéw i jest przeznaczony dla
adeptow sztuki trobar, czyli ukladania pie$ni. Wydaje sie, ze autor chcial stworzy¢
wernakularng wersje poetyki typu De differentia carminum Jana z Garlandii. Ta
daznos¢ do $cistego zdefiniowania i klasyfikacji gatunkéw wskazuje na pozny etap
recepcji liryki oksytanskiej. Niepokojaca jednak jest nieprzystawalno$¢ wielu z tych
definicji do twérczosci zwlaszcza ,,klasycznych” mistrzéw oksytanskich z XII wieku.
Doctrina raczej nawigzuje do praktyki Guirauta Riquiera i trubadurdw katalonskich,
szczegolnie Cerveri de Girona®®. Wiele wskazuje tez na to, ze na oksytanskie terminy
gatunkowe autor nakltada rozumienie tradycyjnych form poetyckich uprawianych
na Potwyspie Iberyjskim®’.

Jofre de Foixa (dziatal 1267 - ok. 1300), pochodzit ze Foixa w regionie Empor-
da w Katalonii. W mtodym wieku wstapil do franciszkandw, w pdzniejszych latach
jednak zmienil zakon na benedyktynski. W czasie krwawej i zakonczonej niepo-
wodzeniem krucjaty aragonskiej papieza i kréla Francji, majacej na celu odebranie
Sycylii Koronie Aragonii (1283-1285), Francuzi najechali réwniez Katalonie. Jofre
zostal wowczas nominowany przez krola Piotra Il na prokuratora klasztoru w Giro-
nie, powierzano mu tez inne wazne misje. Od 1293 roku sprawowat funkcje opata
klasztoru w Palermo, cieszac si¢ zaufaniem kolejnych wladcéw Korony Aragonii.
Tam tez krdl Jakub II zlecit mu zadanie napisania podrecznika Regles de trobar,

7 Tekst za: The Razos de trobar of Raimon Vidal and Associated Texts (Raimon Vidal, Razos de trobar;
Terramagino da Pisa, Doctrina d’ Acort; Jofre de Foixa, Regles de trobar; Doctrina de compondre dic-
tas; Two anonymous treaties from MS. Ripoli 129), ed. by J.H. Marshall, London 1972, 5. 96 i 98.

8 JH. Marshall, Introduction, w: The Razos de trobar of Raimon Vidal and Associated Texts. .., s. XCIII-XCV.

?  Ch. Chaguinian, Alba et Gayta. Deux définitions a probléme de la Doctrina de compondre dictats et

leur possible solution, ,Romania” 125 (2007), n® 497-498, s. 47.
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objasniajacego sztuke dworskiej poezji oraz zawierajacego wyktad gramatyki limu-
zynskiej (jedna z odmian oksytanskiego). Z wlasnej twérczo$ci poetyckiej Jofrego
zachowaly sie trzy cansos i jedna cobla.

Si vols far alba, parla damor plazentment...

Jesli chcesz albe ztozy¢, tedy méw stodko o kochaniu; a nie szczedz pochwal pani, ku kto-
rej si¢ wybierasz lub pisac o niej pragniesz; i blogostaw $wit, jesli zaznale$ rozkoszy, dla
ktorej udales sie do swej pani. A jesli jej nie zaznale$, napisz albe, w ktdrej beda skargi na
owa panig i na $wit. A strof mozesz ulozy¢, ile ci si¢ podoba, a do nich winiene$ utozy¢
nowg melodie.

Jesli chcesz gayte ztozy¢, tedy méw o mitoséci lub o swej pani, takimi stowy, jakby straz-
nik mogt ci zaszkodzi¢ lub dopomdc kiedy jestes z pania, a takze skoro nastanie dzien.
A winienes to napisa¢ tak udatnie, jak potrafisz, proszac wciaz straznika, by ci pomdgt by¢
z twa panig. Za$ strof mozesz ulozy¢, ile ci si¢ podoba, a do nich nowa melodig¢. Alba zwie
sie albg [$witem], bowiem wzigta imig¢ od pory, kiedy sie ja $piewa, i stad, ze raczej win-
no sie ja $piewad o $wicie nizli za dnia.

Gayta [straz] tak sie zwie, bo straz raczej winno sie pelni¢ nocg nizli za dnia, wziela

zatem swoje imi¢ od pory, kiedy si¢ ja odprawia.
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