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Ryszard W. Kluszczynski, Tomasz Zaluski (red.), Wideo w sztukach
wizualnych, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Y.odz 2018,

ss. 288.

Technologia wideo, poczatkowo zare-
zerwowana wylacznie dla przemystu
telewizyjnego, w drugiej potowie lat 60.
XX wieku trafita na rynek konsumenc-
ki. Fakt dostepnosci do kamer wideo
wywotlat znaczaca fale remediacji doty-
czgcy przeksztalcen w obrgbie kultury
medialnej, mechanizméw spotecznych,
gatunkow 1 strategii artystycznych, form
dystrybucji materiatdéw wizualnych oraz
rozprzestrzeniania si¢ informacji. Kame-
ra wideo przede wszystkim wprowadzita
na szerokg spoteczng skale¢ nowe mozli-
wosci rejestrowania obrazéw i natych-
miastowego ich odtwarzania. O ile tama
filmowa pozwalata jeszcze w sposob
materialny odczytywac zapis (w isto-
cie kamera filmowa w sposob fizyczny
utrwalata na tasmie $§wiatloczutej obra-
zy), o tyle technologia wideo wprowa-
dzita struktury transmisyjne, kodowalne
i dekodowalne. Specyfika technologii
wideo, postugujacej si¢ zapisem elek-

tromagnetycznym, zrywala z klasycznie
pojmowang reprezentacja obrazu wobec
rzeczywistosci na rzecz nieodczytywal-
nych danych dla naturalnej (nieuzbrojo-
nej) percepcji ludzkiej. Dlatego tez po-
pularna teza Lva Manovicha, dotyczaca
definiowania kultury jako bazy danych!,
wywiedziona migdzy innymi z konstruk-
tywistycznych zatozen Dzigi Wiertowa,
swojg pelng form¢ uzyskata dopiero
wraz z dziatalno$ciag pierwszych arty-
stow wideo — takich jak: Nam June Paik,
Vito Acconci, Dan Graham, Bruce Nau-
man czy Steina i Woody Vasulkowie.
Kamera wideo, zastosowana w obrgbie
eksperymentow artystycznych, pozwala-
ta zarébwno rejestrowac obrazy cechujace
si¢ natychmiastowa gotowoscig do trans-
misji i odtworzenia, jak i konstruowac

! Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2006.
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obrazy z bledéw — chaotycznego szu-
mu, ktéry — w opinii wielu teoretykow
sztuki mediow — stat si¢ jej prymarnym
artystycznym wyrazem. Dlatego tez tacy
badacze sztuki wideo jak Yvonne Spiel-
mann® ontologi¢ wideo definiuja w szer-
szej perspektywie, wskazujgc wlasnie na
elektromagnetyczny szum, abstrakcyjng
technologiczna aktywno$¢ aparatusa, co
zrywa w znacznej mierze z tradycyjnym
mysleniem o obrazie w sztukach wizu-
alnych. W takim ujg¢ciu problem repre-
zentacji, indeksowosci i relacji obrazu
wobec rzeczywistosci (w mediacyjnym
zaposredniczeniu samej kamery) prze-
staje by¢ tak istotny jak nowe mozliwo-
$ci piktoralne i transmisyjne (a zatem
tez dystrybucyjne) tworzone przez sama
technologie wideo. Pojawiajg si¢ zatem
wraz z takim rozumieniem wideo nowe
cybernetyczne i ekologiczne koncep-
cje medidow — co znalazto swoj wyraz
juz w pierwszych manifestach tej sztu-
ki. Ponadto komercyjne kamery wideo,
zwigzane bezposrednio z technologiami
telewizyjnymi, odpowiedzialne sa za
demokratyzacje mechanizméw komuni-
kacji medialnej i spotecznej oraz nowe
idee usieciowienia spolecznego, redefi-
nicji pojecia kolektywizacji, przekazy-
wania wiedzy, kanalow dystrybucji dla
kultury niezaleznej (takze w perspekty-
wie instytucji sztuki), a w konsekwencji
takze podwazania porzadku prawnego
opisujacego relacje pomiedzy tworcami
i odbiorcami (a takze pomigdzy samymi
tworcami), wlasnosci wizerunku, pira-
ctwa, praw autorskich, remiksu itd. Ta-
$ma wideo, a nawet bardziej wideotrans-

2 Zob.Y. Spielmann, Video: The Reflexive Me-
dium, MIT Press, Cambridge, MA 2010.

misja, postrzegana byta jako nowa bron
oddolnej kultury, ktéra na zasadach de-
mokratycznej partycypacji ma potencjat
przeksztatcania spoteczenstwa.

Wideo stato si¢ jednoczes$nie sym-
ptomatycznym znakiem przej$cia pomig-
dzy technologig analogowa a cyfrowa,
swoistym pomostem do $wiata nowych
mediéw. Nawet wczesna analogowa
ontologia wideo zapowiadata juz defi-
nicje $wiata zdigitalizowanego, a takze
postwizualnego, w ktérym cyfrowy sy-
stem zapisu ostatecznie oderwat si¢ od
konkretnego medium, definiujac kul-
ture 1 zachodzace w niej relacje przede
wszystkim na poziomie danych i algoryt-
moéw. Od momentu, kiedy konsumenckie
kamery wideo pojawily si¢ na global-
nym rynku, staly si¢ najbardziej maso-
wym $rodkiem wyrazu i dokumentacji
zdarzen. Obecnie technologia wideo jest
wlasciwie wszedzie: w laptopach, smart-
fonach, tabletach, niezauwazalnych sy-
stemach monitoringu, goglach VR itd.

Ksiazka Wideo w sztukach wizual-
nych pod redakcja Ryszarda W. Klusz-
czyfnskiego oraz Tomasza Zatuskiego
zbiera r6zne badawcze i krytyczne per-
spektywy identyfikowania obecnos$ci
kamery i technologii wideo w kulturze
wspolczesnej, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem sztuki. Cho¢ tytul sugeruje, ze
chodzi¢ tu bedzie o sztuki wizualne,
w rzeczywistosci paradygmat ten jest
znacznie szerszy i obejmuje rozne formy
wizualne, performatywne i intermedial-
ne. Ksigzka ma duza warto$¢ popula-
ryzatorska, ale tez wprowadza rzetelng
dyskusje na temat historycznego ujecia
technologii wideo w perspektywie roz-
woju sztuki w drugiej potowie XX i po-
czatku XXI wieku. Zaleta publikacji sg
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teksty, ktore nie tylko omawiajg istotny
z perspektywy sztuki mediow materiat
historyczny, ale co wazniejsze, konty-
nuujg dyskusje 1 miejscami proponuja
nowe kategorie umozliwiajace adekwat-
ne identyfikowanie zjawisk — nie tylko
na zasadzie metaforyzacji i relacji podo-
bienstw, lecz takze odnajdywania swoi-
stych cech w obszarze sztuki wideo oraz
w powigzanej z nig kulturze medialne;j.

Zgromadzone w ksigzce teksty moz-
na podzieli¢ na kilka kategorii lub blo-
kow: pierwszym z nich sg artykuty, dla
ktérych istotna jest perspektywa teore-
tyczno-historyczna pozwalajaca inklu-
zywnie myS$le¢ o sztuce wideo w od-
niesieniu do historii sztuki; kolejny to
analizy relacji polskiej sztuki mediow
wobec zjawisk 1 obiegdéw migdzynarodo-
wych; nastegpny to blok tekstow ujawnia-
jacych relacje pomiedzy wideo a sztuka-
mi performatywnymi (eksperymentalny
teatr, ale tez taniec i nowe zjawiska wy-
mykajace si¢ definicjom gatunkowym);
blok poswigcony analizie zagadnien
formalnych (relacji wobec innych me-
didéw, kina, internetu, gier wideo oraz
wspotczesnych strategii ekspozycyjnych
sztuki mediow); jeszcze innym waznym
blokiem beda studia przypadku anali-
zujace krytycznie strategie artystyczne
pojedynczych — istotnych z perspektywy
przemian medialnych i kulturowych —
artystek 1 artystow.

We wprowadzajacym do ksigzki tek-
scie podejmujacym zagadnienia histo-
ryczno-estetyczne sztuki wideo Ryszard
Kluszczynski proponuje zastosowanie
kategorii porzadkujacych namyst nad re-
lacja samej technologii, sztuki i1 kultury
medialnej; sg to: rozproszenie, noma-
dyczno$¢, inter/multi/medialno$¢ i ko-

munikacyjno$¢®. Proponowane pojecia-
-koncepcje sa z jednej strony bardzo
szerokie 1 otwarte, ale z drugiej mozna
je stosowaé precyzyjnie, co utatwia na-
myst krytyczny, a jednocze$nie nie po-
woduje wykluczenia innych narzedzi
i perspektyw badawczych. Z kolei Marta
Smolinska uruchamia optyke dhugiego
trwania, wilaczajac sztuke wideo w formy
ewolucyjne historii malarstwa. Aby zde-
finiowa¢ nowe wideomalarstwo, siega
mi¢dzy innymi po koncepcje Rosalind
E. Krauss, Christiana Spiesa, Henry’ego
Jenkinsa, Davida Boltera i Richarda Gru-
sina, a takze Victora Stoichity. Punktem
wyjscia tego namystu jest wazna relacja
ontologiczna pustego ptotna i ekranu, na
ktérym emitowany jest wylacznie szum
— w taki sposob brak obrazu manifestuje
czystos¢ medium i jego samorefleksyj-
nos¢.

Bardzo warto§ciowymi czeSciami
ksigzki sg artykuty poswigcone polskiej
sztuce wideo 1 jej relacjom z obiegiem
mie¢dzynarodowym. Perspektywy te od-
najdziemy w tekstach Mariki KuZzmicz,
ktéra opisuje tworczos¢ Wojciecha
Bruszewskiego — jednego z pionierow
polskiej sztuki medialnej — zestawiajac
ja z autorskimi teoriami samego arty-
sty dotyczacymi ontologii technologii,
a takze mechanizmoéw percepcyjnych na
poziomie indywidualnym oraz zbioro-
wym (schematy komunikacyjne z pub-
licznoscig). Marika Kuzmicz przypomi-

*  Zob. R.W. Kluszezynski, Sztuka wideo — od
rozproszonej autonomii do rozproszonej
wszechobecnosci. Wprowadzenie do historii
i estetyki sztuki wideo, w: R.W. Kluszczynski,
T. Zatuski (red.), Wideo w sztukach wizualnych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz
2018, s. 14.
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na postulat artysty, ktory konsekwentnie
bronil obcojezycznego zapisu video
— odnoszacego si¢ wprost do swoje-
go facinskiego zrodla, gdzie stowo to
nie oznaczato wylacznie ,,widzieé, ale
takze: rozumie¢, by¢ Swiadomym zna-
czenia, dostrzegac, pojmowac™. W tym
bloku miesci si¢ takze tekst Tomasza
Zatuskiego, obszerny i oparty na duzym
historycznym materiale Zroédlowym,
omawiajacy zjawisko nieopracowane
i mato rozpowszechnione w dyskursie
akademickim, a mianowicie Infermental
— migdzynarodowy magazyn wydawa-
ny na kasetach wideo. Pomystodawca
i pierwszym ideologiem [Infermentalu
byt wegierski artysta Gabor Body, a waz-
nymi uczestnikami catej sieci wymiany
mig¢dzynarodowej — Jozef Robakowski
oraz Malgorzata Potocka. Tomasz Za-
tuski bardzo precyzyjnie buduje rzetel-
na narracj¢ historyczng uwzgledniajaca
warunki geopolityczne i spoteczne (mig-
dzy innymi ograniczenia w dostepie do
technologii i utrudnienia w nawigzywa-
niu bezposredniego kontaktu z instytu-
cjami i artystami zagranicznymi w blo-
ku wschodnim). Autorowi jednoczes$nie
udaje si¢ ujawni¢ metadyskursywny
poziom sztuki wideo, ktéra w ramach
niezaleznych migdzynarodowych relacji
odpowiedzialna byta za konstytuowanie
si¢ pierwszych technologicznych sieci
wymiany tresci transmedialnych. Innym
tekstem w tym bloku jest artykul Ma-
rietty Kuzniewskiej omawiajacy kuban-
ska sztuke wideo. Ta problematyka jest
o tyle interesujaca, ze w posredni sposob

M. Kuzmicz, Widzie¢ wiecej. Wideo instalacje

Wojciecha Bruszewskiego, w: R.W. Kluszczyn-
ski, T. Zatuski (red.), op. cit., s. 42.
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pozwala na odnoszenie niektorych uwa-
runkowan spoteczno-polityczno-techno-
logicznych do sytuacji Polski przed 1989
rokiem. Analizowana jest tutaj zatem nie
tylko sama sztuka, ale tez to, w jaki spo-
sob szczegolna sytuacja ekonomiczna,
polityczna i spoteczna wplynety na este-
tyke oraz strategie artystyczne tworcoOw
kubanskich. O ile w latach 70. XX wieku
sztuka wideo na §wiecie czgsto uprawia-
na byla przez kolektywy twodrcze (miato
to swoje uzasadnienie ekonomiczne —
sprzet po prostu byt bardzo drogi), o tyle
w krajach izolowanych barierami poli-
tycznymi stan ten trwat znacznie dhuzej,
tworcy nie tylko zrzeszali si¢ w grupy,
ale tez generowali nowe formy relacji
spotecznych opartych na wypozycza-
niu i wzajemnym wsparciu w procesach
technologicznych, przy jednoczesnym
otwieraniu si¢ na niezalezny, pozainsty-
tucjonalny obieg migdzynarodowy.
Innym blokiem tekstow zebranych
w tomie sg te, ktore podejmuja zagad-
nienia relacji wideo ze sztukami per-
formatywnymi. Andrzej Pitrus opisuje
strategie estetyczne wideo w spektaklach
Romea Castellucciego, a Katarzyna
Stoboda zwraca uwage na strukturalny
udzial kamery wideo w rozwoju tanca
lat 70. XX wieku. I o ile w przypadku
Castellucciego wideo stuzy do tworzenia
nowych form wizualnych, o tyle w przy-
padku tanca mamy do czynienia raczej
z kamerg traktowang jako narzgdzie ba-
dawcze, pozwalajace rejestrowac to, co
pézniej moze zosta¢ poddane fachowe;j
analizie przez samych tworcow i dzigki
temu wptywaé na ewolucje¢ praktyk ta-
necznych i choreograficznych. W innym
artykule, korzystajac z narzedzi wypra-
cowanych w ramach performance stu-
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dies 1 surveillance studies, Jakub Kle-
czek podaje przyktady zastosowania
kamer monitoringu miejskiego w ramach
nurtu surveillance art. Autor krytycznie
omawia funkcjonowanie systemow nad-
zoru, ilustrujgc swoje tezy przyktadami
z pogranicza dziatan artystycznych, spo-
tecznych i badawczych.

Trzy artykuty opublikowane w Wideo
w sztukach wizualnych w sposob pogte-
biony analizuja indywidualne praktyki
artystyczne. Magdalena Dtugosz skupia
si¢ na analizie Portrait with Golden Mask
Mariny Abramovi¢ — i wskazuje na pra-
wostawng tradycje pisania ikon. W takim
ujeciu percepcja obrazu jednoznaczna
jest z medytacja. Jest to shuszna perspek-
tywa interpretacyjna, na ktora wskazy-
wala takze sama Abramovi¢ w wielu wy-
wiadach i ktorej artystka wierna jest caty
czas, niezaleznie od medium: fotografii,
wideo, a ostatnio takze VR. Dagmara
Rode dokonuje z kolei analizy femini-
stycznych prac wideo dwoch amerykan-
skich artystek: Dary Birnbaum i Marthy
Rosler. I cho¢ tworczo$¢ obu pionierek
feministycznej sztuki mediow jest do-
brze znana, dzigki osadzeniu w konteks-
tach kulturowych oraz estetycznych tekst
pozwala w poszerzony sposob spojrzec
na fundacyjne dla nurtu scratch video
prace Technology/Transformation. Won-
der Woman oraz Born to Be Sold: Martha
Rosler Reads Strange Case of Baby S/M.
Trzecim artykutem, ktory w poglebiony
sposob analizuje specyfike warsztatu
indywidualnego artysty, jest tekst Anny
Nacher, ktora postanawia wyjac z zasta-
nego transkulturowego schematu inter-
pretacyjnego filmy Adriana Paciego. Ten
gest sam w sobie jest swego rodzaju kry-
tyka zachodniocentrycznej perspektywy

154

Europy. Jak pisze sama autorka: ,,Lektu-
ra tekstow poswieconych Adrianowi Pa-
ciemu nieodmiennie przywodzi jednak
na mysl powiedzenie o dobrych checiach
i piekle. Problem bowiem w tym, ze ko-
lonialna (kolonizujaca) przemoc dyskur-
sywna realizuje si¢ przede wszystkim na
poziomie pewnego typu jezyka i pewne-
go paradygmatu, ktory — paradoksalnie —
wtornie wiktymizuje owych «Innych»™,
W miejsce wytartych $ciezek interpre-
tacyjnych Anna Nacher proponuje holi-
styczne spojrzenie na tworczos¢ Paciego,
dla ktorej nosnikiem znaczen mogtaby
by¢ kategoria ,,pomigdzy”, i to zarowno
w perspektywie formalno-medialnej, jak
1 kulturowo-tozsamosciowe;.

W ksiazce znajdujg si¢ takze teksty
podejmujace przede wszystkim proble-
matyke formalno-medialng oraz relacje
technologii wideo z zagadnieniami pro-
jektowania przestrzeni i wspotzaleznosci
wobec innych mediosfer, takich jak sie¢
internetowa, gry wideo czy software.
Marek Wotynski zestawia ze soba dwie
strategie wystawiennicze ,,obrazow pro-
jektowanych” (autor postuguje si¢ tym
terminem w szerokim znaczeniu, aby nie
wykluczaé oraz nie faworyzowac jakie-
go$ okreslonego gatunku lub strategii
stosowanej we wspolczesnej sztuce me-
diéw): galeryjna (white box) oraz kino-
wa (black box). Artykul analizuje rozne
formalne aspekty prezentacji ruchomego
obrazu w odniesieniu do strategii indy-
widualnych artystow i projektowania
wystawienniczego. Analiza Marka Wo-
lyfiskiego bliska jest wspotczesnym kon-

5

A. Nacher, Sztuka radykalnego ,,pomiedzy” —
filmy wideo Adriana Paciego, w: R.W. Klusz-
czynski, T. Zatuski (red.), op. cit., s. 263.
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cepcjom ekspozycyjnym, ktore w swoim
warsztacie uwzgledniajg poszerzone pole
fenomenologiczne, nie tylko kierujac si¢
klasycznymi narzgdziami projektancki-
mi, ale i angazujac narz¢dzia z obszaru
experience design. W innym teks$cie Bar-
tosz Zajac podejmuje probe krytycznego
ujecia wspotczesnego wideoeseju. Autor
identyfikuje trzy zazebiajace si¢ ze sobg
okresy rozwoju tego gatunku: pierwszy,
od lat 70. XX wieku, w czasie ktérego
wigkszo$¢ tworcow posiadata glebokie
relacje z filmem; drugi, od potowy lat
90. XX wieku, kiedy po forme t¢ sig-
gali takze artySci wizualni, akademicy
1 aktywisci; 1 trzeci, obecny, ktdrego
nadrzedng cecha jest dystrybucja w sie-
ci internetowej, a aktualnie powstajace
wideoeseje, zdaniem Zajaca, sg w wiek-
szosci ,,przyktadami krytyki filmowej
uprawianej jezykiem audiowizualnym™®,
Najnowszymi formami wideo zajmu-
je si¢ Kamil Jedraszak, ktory w swoim
artykule opisuje fenomen machinimy,
a wigc krotkich form wideo, ktore po-
wstaja z wykorzystaniem silnikow gra-
ficznych gier wideo. W tekscie zapre-
zentowana jest krotka historia zjawiska,
jego genologia i kulturowe mechanizmy
dystrybucji. Gatunek ten ze wzgledu na
swoja transmedialng nature jest trudny
do zdefiniowania — z jednej strony mo-
zemy go postrzegac jako element kultury
gier wideo lub forme¢ dokumentacji roz-
grywek, z drugiej w bardzo wielu przy-
padkach praktyki tworcéw machinimy
wykraczaja poza samo $rodowisko gier

¢ B. Zajac, Cogito ergo video — audiowizualny

esej w dobie elektronicznych i cyfrowych obra-
zow, w: R-W. Kluszczynski, T. Zatuski (red.),
op. cit., s. 126.
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i daja poczatek nowym strategiom i for-
mom estetycznym.

W tomie Wideo w sztukach wizual-
nych zgromadzone zostaly w wigkszo-
sci artykuly, ktére przede wszystkim
dotycza dwudziestowiecznego okresu
rozwoju praktyk artystycznych opartych
na réznych sposobach wykorzystania ka-
mery wideo. Jest to niejako ,.klasyczny”
okres dla tego medium — zwigzany z pro-
cesem usamodzielniania si¢ sztuki wi-
deo i wypracowywania autonomicznych
strategii tworczych. Jesli niektorzy auto-
rzy omawiajg prace powstate juz w XXI
wieku, to raczej natura tych dziet nadal
bardzo mocno osadzona jest w estetyce
i ontologii ,klasycznej” sztuki wideo.
Ksigzka bardzo dobrze i1 przekrojowo
prezentuje zagadnienia zwigzane z wi-
deo, dla ktorego punktem referencyjnym
sg obrazy i ich relacja medialna wobec
rzeczywistosci. MoglibySmy zatem po-
stawi¢ pytanie: co stato si¢ z technologig
iontologia wideo w pierwszych dekadach
XXI wieku? Czgéciowo problem ten opi-
suje w swoim tek$cie Ryszard W. Klusz-
czynski, uzywajac autorskiej kategorii
»rozproszenia’™, cheiatbym jednak spro-
bowac po6js¢ o krok dale;j.

Na poczatku nowego milenium wi-
deo przekroczylo fazg cybernetyczne-
go medium 1 stato si¢ raczej systemem,
ktory niewidzialnie splott si¢ z medialng
codzienno$cig 1 uczynit swoje struktury
nieodtacznymi od wielu innych sfer zy-
cia. Wideo wspottworzy sieci wirtualne,
satelitarne i fizyczne. Systemy CCTV
(Closed-Circuit Television), ktére z natu-
ry miaty poshugiwac si¢ zamknigta siecia
transmisji, dzi$§ sprzegnicte sa z otwar-

7 R.W. Kluszczynski, op. cit., s. 24-27.
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tymi systemami telekomunikacyjnymi
(a wiele z nich podtgczonych jest do
publicznej sieci internetowej). Ostatecz-
nie mamy do czynienia z jednym techno-
logicznym obiegiem, ktéry swoim zasig-
giem pokrywa rzeczywisto$¢ wirtualng
i materialng. Wszystkie te systemy nie
tylko $cisle oplataja i wspotkreuja prze-
strzen naszej codziennosci, ale i ksztattu-
ja nowoczesne procesy tozsamosciowe.
I podczas gdy w latach 70. XX wieku
kazde odtworzenie zarejestrowanego
obrazu byto intencjonalne i wcigz jednak
linearne (mimo wszystko dtugos¢ kazdej
analogowej petli wideo ograniczona byla
dlugos$ciag magnetycznej tasmy), to zycie
dzisiejszych wideosfer regulowane jest
raczej logika i ekonomig ciagtej, samo-
dzielnej repetycji. Modele ekonomiczne
wszystkich cyfrowych spotecznych sieci
opartych na dystrybucji materialow wi-
deo uzaleznione sg od liczby odtworzen.
Nie ma tu miejsca na linearno$é, nie ma
konca ani poczatku, intencjonalnie zare-
jestrowane przez uzytkownikow filmy
uniezalezniaja si¢ od swoich tworcow
1 rozpoczynaja samodzielne zycie — sg
Wwirusowo rozsiewane, przetwarzane,
kopiowane, zagniezdzane w strukturze
acentrycznej sieci juz na poziomie kodu.
Transmisja nigdy si¢ nie konczy — kazde
wideo odsyta do kolejnego, jest struktu-
ralnie potaczone z innymi transmisjami.
Pojedyncze wideo tworza sfery, a gru-
powo — piang®, ktora wciaz si¢ poszerza,
oplatajac wszystkie wilasciwie systemy
komunikacyjne. Uzmyslowienie sobie
tego faktu zmienia akcenty w badaniach

8 Zob. P. Sloterdijk, Bubbles: Spheres Volume I:
Microspherology, transl. by W. Hoban, Semio-
text(e), Los Angeles 2011.
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nad kultura: przenosi je z samych obra-
zO6w na proces ich powstania, modulo-
wania, translacji, ale tez ich ponowne-
g0 ozywiania poprzez nowe strategie
wizualizacji. Postwizualno$¢ stata si¢
jedng z istotnych konsekwencji rozpo-
wszechniania si¢ technologii  wideo,
daje mozliwos¢ wilasciwie nieskonczo-
nych manipulacji danymi. Redefiniuje
jednoczes$nie najwazniejsze kulturowe
kategorie, wlaczajac takze w ten pro-
ces rozumienie podmiotowosci, ktdra
z perspektywy technonauki jawi si¢ jako
dynamiczna, wcigz dystrybuowana, nie-
dokonczona. Jest ona po prostu relacyjng
hybryda, ktorej rozne definicje zaleza od
interakcji, w jakie wchodzi.

Remediacja, jaka dokonywata si¢
od drugiej potowy XX wieku poprzez
kamere wideo, ma wi¢c swoje bardzo
donioste 1 glebokie konsekwencje nie
tylko dla samej analogowej i digitalnej
estetyki rozpinajacej si¢ migdzy mozli-
wosciami translacji danych, ale rowniez
dla nowego rozumienia wizualno$ci,
percepcji, a takze relacji miedzy tym, co
ludzkie i nie-ludzkie w ksztaltowaniu
kultury. W XXI wieku wideo jako samo-
dzielne medium nie petni juz tak istot-
nej funkcji w reprogramowaniu kultury,
jak to mialo miejsce w drugiej potowie
XX wieku; znacznie wazniejszy staje
si¢ sam system transmisji danych. Jak
twierdzi Brian Massumi w Semblance
and Event: w §wiecie cyfrowym zanika
problem samego medium, poniewaz cy-
frowos$¢ nie moze przeciez by¢ taczona
z konkretnym medium. Technologia cy-
frowa staje si¢ raczej rozwijajaca si¢ sie-
cig potaczen i mozliwych fuzji: mozna
wybra¢ sobie dowolny input w kazdym
sensie modalnos$ci i dokona¢ jego trans-
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lacji czy transdukcji, przeksztatci¢ go
w co$ zupelnie innego’. Wspodlczesny,
dynamiczny paradygmat rzeczywistosci
rekontekstualizuje poziomy rozumie-
nia wielu klasycznych definicji 1 pojec,
a wraz z tym procesem stajemy wobec
konieczno$ci uchwycenia wlasciwie
niekonczacych si¢ procedur konstytu-
owania si¢ podmiotu poznajacego jako
wypadkowej trajektorii réznych zjawisk
dokonujacych si¢ w sferze baz danych
technokultury. Bazy te sa nieustannie
aktualizowane, poszerzane i rekonfigu-
rowane. Sam wigc akt poznania w duzej
mierze przebiega w systemie siecio-
wym, ktorego aktywno$¢ jest znacznie
wyzsza niz w wypadku tradycyjnego
katalogu. Poznanie moze mie¢ rowniez
charakter masowej transmisji danych,
ktore rekonfiguruja ksztalt catej bazy.
W ten sposob system opiera si¢ na cig-
glym wykonywaniu oraz znajdowaniu
nowych potaczen w sieci, co nieustan-
nie rozwija sfer¢ percepcyjna. Brian
Massumi stawia zatem silng i istotng
dla nowych badan nad kulturg teze, ze
wspoélczednie techniki egzystencji to
wiasciwie techniki percepcyjnej rela-
cyjnosci!?, tym samym funkcje ontologii
i epistemologii w paradygmacie badaw-
czym technokultury musza zostaé¢ po-

°  B. Massumi, Semblance and Event: Activist
Philosophy and the Occurrent Arts, MIT Press,
Cambridge, MA 2013.

10 Jbidem, s. 103.

SZTUKA WIDEO. OD CYBERNETYKI DO EKOLOGII SYSTEMOW

taczone!'. Analiza przeksztalcen, jakie
dokonaty si¢ pod wplywem wideo, wy-
raznie wskazuje na fakt, ze relacyjnos¢ ta
odstania jednoczes$nie coraz wyrazniejsza
autonomiczno$¢ i sprawczo$¢ sytuacyjng
samej technologii w jej wymiarze niema-
terialnym (transmisji danych) i material-
nym (hardware’owym). Mozna by wrecz
powiedzie¢, ze w pewnym sensie wideo
zapoczatkowato rewolucje usamodziel-
niajacg urzadzenia technologiczne jako
generatory, transmitery i modulatory ko-
munikacji. W nowym milenium staneli-
$my w obliczu kolejnej nowej problema-
tyki badawczej, ktorej przeksztatcenia
nie dokonuja si¢ jedynie w obrebie sa-
mych mediow, ale raczej dotyczg znacz-
nie glebszych pozioméw, powigzane sa
ze zlozonym systemem technologicz-
nym, ktory wspottworzy cyfrowa rze-
czywisto$¢. Przestajemy si¢ wiec prze-
glada¢ w technologicznych powtokach
wideo-obrazow, istniejemy wraz w calg
siecig ich niekonczacej si¢ dystrybucji.
Przyjmujac taka perspektywe, mozemy
powiedzie¢, ze wideo — zaré6wno jako
technologia, jak i jako istotna dla kultury
autonomiczna forma sztuki — zarejestro-
wato transgresje modelu technokultury
z cybernetycznego w ekosystemowy.

11

B. Latour, Pandora’s Hope: Essays on the Re-
ality of Science Studies, Harvard University
Press, Cambridge, MA 1999.
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