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Phenomenology, Film and the Avant-garde. The Inspirations of Stefan Morawski

Abstract: The article addresses three key issues that are presented in the section of the “Cultural
Studies Review” dedicated to the 100" anniversary of the birth of Professor Stefan Morawski.
Firstly, the issue of the relationship between Stefan Morawski and Roman Ingarden and his en-
vironment, where [ draw attention to the role of Roman Ingarden’s phenomenology in build-
ing an independent position in Morawski’s aesthetics/philosophy of art. Secondly, in reconstructing
Morawski’s aesthetic views on the basis of published film reviews and on the basis of his reflec-
tions on film criticism and artistic meta-criticism, I pay attention to the axiological context of the
hierarchisation of works of art, which is the basis of this review. Thirdly, I present basic findings on
avant-garde and neo-avant-garde art, as well as on avant-garde theory. This provides an opportunity
to better recognise what Morawski’s diagnosis of continuity and severance in the historical devel-
opment of art was in this area. The above three issues are preceded by biographical information,
which is continued in the rest of the text. In this way, Morawski’s choices and changes of interests
become more understandable and fraught with consequences.

Keywords: Stefan Morawski, Roman Ingarden, film, axiology, avant-garde art, neo-avant-garde
art, avant-garde theory

W tym roku obchodzimy setng rocznice urodzin prof. Stefana Morawskiego. W od-
dawanym w rece Czytelnikéw numerze ,,Przegladu Kulturoznawczego” wyodreb-
niono specjalny dzial poswigcony problematyce podejmowanej przez Profesora,
wybitnego filozofa kultury, filozofa sztuki, estetyka, historyka mysli estetycznej
i krytyka sztuki. W tym numerze autorzy tekstow poruszajg trzy istotne zagadnienia.

*'W artykule czgéciowo wykorzystano materialy biograficzne, ktore wezesniej zostaly opublikowane
w: P.J. Przybysz, Stefana Morawskiego droga do uprawiania estetyki/filozofii sztuki. Podstawowe usta-
lenia (cz. 1), ,,Colloquium” 2021, nr 2, s. 123-136.
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Po pierwsze, zagadnienie relacji taczacych Stefana Morawskiego z Romanem In-
gardenem i §rodowiskiem wokodt niego skupionym; tu gtownym zrédlem informacji
jest korespondencja przechowywana w Cyfrowym Archiwum Romana Ingardena.
Po drugie, problem rekonstrukcji pogladéw estetycznych Morawskiego na podsta-
wie opublikowanych recenzji filmowych i1 na podstawie jego rozwazan dotyczacych
krytyki filmowej i metakrytyki artystycznej. Po trzecie, bedzie to proba udzielenia
odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu diagnozy Morawskiego dotyczace zerwa-
nia i cigglo$ci w historycznym rozwoju sztuki, wystepujace jego zdaniem w sztuce
awangardowej 1 neoawangardowej, sg aktualne 1 zasadne.

1. Na poczgtku drogi

Stefan Morawski [Rosenbaum]' urodzit si¢ w Krakowie 20 pazdziernika 1921 roku,
a zmarl w Warszawie 2 grudnia 2004 roku. Jest autorem okoto 1200 publikacji. Naj-
wazniejsze prace Morawskiego to: Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego
(1957), Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku (1961), Absolut i for-
ma. Studium o egzystencjalistycznej estetyce André Malraux (1966), O przedmiocie
i metodzie estetyki (1973), Inquiries into the Fundamentals of Aesthetics (1974), Na
zakrecie: od sztuki do po-sztuki (1985), Glowne nurty estetyki XX wieku. Zarys syn-
tetyczny (1992), The Troubles with Postmodernism (1996), Niewdzigczne rysowanie
mapy... O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury (1999)>

W trakcie II wojny $wiatowej Morawski, po ucieczce z getta, studiowat me-
dycyne i filozofi¢, ponadto brat czynny udzial w powstaniu warszawskim, w kto-
rym zginat jego mtodszy brat Jerzy. Z czterdziestoosobowej rodziny z Holokaustu
ocalato jedynie sze$¢ osob. W 1945 roku, po zakonczeniu wojny, powrdcit do ro-
dzinnego Krakowa. Spedzit tutaj ponad siedem lat bardzo aktywnego Zycia. Byt
to zdecydowanie inny $wiat niz ten, ktdry opuscit przed wybuchem wojny. Mo-
rawski tak to ujmuje: ,,Trzeba byto urzadzi¢ sobie egzystencj¢ samemu. Od ko-
rzeni — wedlug wtasnych sit, mozliwosci i zamiaréw, na gruzach rzeczywistosci,

! Na podstawie Protokoll Jiidische Gemeinde Krakau (ul. Skawinskiego nr 2 w Krakowie) z dnia

9 sierpnia 1940 r., przestanego mi przez Panig Marte Janiszewska-Stefanek z Zydowskiego Instytutu
Historii, mogtem jednoznacznie rozstrzygna¢ pisowni¢ pierwotnego nazwiska profesora Morawskie-
go. Morawski zmienit nazwisko w czasie okupacji.

S. Morawski, Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1957; idem, Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1961; idem, Absolut i forma. Studium o egzystencjalistycz-
nej estetyce André Malraux, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966; idem, O przedmiocie i metodzie
estetyki, Ksigzka 1 Wiedza, Warszawa 1973; idem, Inquiries into the Fundamentals of Aesthetics,
Massachusetts Institute of Technology Press, Cambridge [1974]; idem, Na zakrecie: od sztuki do
po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985; idem, Glowne nurty estetyki XX wieku. Zarys
syntetyczny, Wydawnictwo ,,Wiedza o Kulturze”, Wroctaw 1992; idem, The Troubles with Post-
modernism, Routledge, London 1996; Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie)
i kryzysie kultury, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1999.
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ktora byta nie do odbudowania™. Tutaj tez najprawdopodobniej podjat decyzje, ze
praca naukowo-dydaktyczna bedzie jego sposobem na zycie. Plan ten realizowat
w imponujacym tempie. Najpierw obronit prace magisterska noszaca tytut Intuicja
a intelekt u Bergsona i Russella 1 11 wrze$nia 1945 roku uzyskat tytut magistra
nadany uchwata Rady Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go*. Promotorem pracy byt prof. Wtadystaw Tatarkiewicz. W roku akademickim
1945/46 podjal obowigzki asystenta bezptatnego przy Katedrze Historii Filozofii
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Ponadto, w zwigz-
ku z wyjazdem prof. Tatarkiewicza na zaproszenie do Francji, zostal poproszony
o poprowadzenie zaje¢ ze studentami Uniwersytetu Warszawskiego — to wlasciwie
moment, w ktorym los pchnat go w kierunku estetyki. ,,Wezwat mnie i rzekt [Ta-
tarkiewicz — przyp. P.J.P.]: «Bedzie Pan za mnie prowadzil zajecia estetyczne»™.
Po niespelna dwoch latach (w 1947 r.) Morawski obronit doktorat, a promocja
doktorska odbyta si¢ 18 lutego 1948 roku na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Praca O koncepcji Edmunda Burke’a na tle XVIII-wiecznej
estetyki angielskiej, ktorej promotorem byl prof. Tatarkiewicz, w duzym stopniu
powstata podczas pobytu na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu w Sheffield
w Anglii w roku akademickim 1946/47.

Ten czas, co wydaje si¢ nieprawdopodobne, dodatkowo wypetnito uwazne $le-
dzenie dokonan 6wczesnej produkcji filmowej. Morawski bardzo intensywnie zaj-
mowal si¢ recenzjg filmowa od 1949 do 1956 roku. Nie znaczy to, ze pozniej ich
nie pisywal, ale gros powstato wlasnie w tym okresie (np. w 1949 r. — 56 recenz;ji,
w 1950 — 32, a w 1951 — 41). Efektem tego byly wypracowane podstawy kryty-
ki dzieta filmowego, ktorego rdzeniem sg rozstrzygnigcia aksjologiczne w obszarze
sztuki.

W latach akademickich 1950/51 1 1951/52 do tych obowiazkéw dotaczyto prowa-
dzenie zaje¢ w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W 1951 roku zostat mianowany
adiunktem w Katedrze Podstaw Marksizmu-Leninizmu Uniwersytetu Jagiellonskie-
go. Systematycznie wigc piat si¢ po kolejnych szczeblach akademickiej kariery. Jed-
nak to, do czego dazyt, w niktym stopniu nosito cechy pracy naukowej, bardziej wy-
nikato z wyznawanej wiary. Dowodem na to jest napisany przez Morawskiego skrypt
Szkice z podstawowych zagadnien estetyki marksistowskiej. Morawski na poczatku

3 S. Morawski, Kto-m zacz? [w:] M. Turski (red.), Losy Zydowskie: Swiadectwo zywych, Stowarzysze-

nie Zydow Kombatantow i Poszkodowanych w 11 Wojnie Swiatowej, [Agencja Wydawnicza ,,Tu”],
Warszawa 1996, s. 106.

Informacje dotyczace zdobytych stopni i tytutow naukowych, zajmowanych stanowisk oraz miejsc
zatrudnienia czerpi¢ z dokumentow udostepnionych mi przez profesora Morawskiego.

S. Morawski, Ukgszenia i przeciwtoksyny albo omamy i ocucenie [w:] T. Porada (red.), Stefan Mo-
rawski — szkic do portretu. Materialy z okazji jubileuszu 60-lecia, Polskie Towarzystwo Filozoficzne,
Uniwersytet 1.odzki, Galeria Art Forum, £.6dz 1984, s. 14.

W tym czasie systematycznie pojawialy si¢ recenzje Stefana Morawskiego, m.in. w ,,Gazecie Kra-
kowskiej” — prowadzit tam rubryke, ktora w 1949 r. nosila tytut Na tasmie filmowej, a od 1950 r.
Z ekranu.
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lat 80. minionego wieku w ten sposéb wyjasniat to i oceniat: ,,Tak oto nieSwiadom
swych pomytek i sprzecznos$ci myslowych zamienitem marksizm w ewangeli¢’”’. To,
co wydarzylo si¢ po wydaniu drugiej wersji owego skryptu, nalezy traktowac jako
szczesliwe ,,ocucenie” 32-letniego pdzniejszego profesora. Morawski takie ocucenie
po raz drugi przezyje w 1968 roku na Uniwersytecie Warszawskim. 6 lipca 1952 roku
w ,, Trybunie Ludu” ukazata si¢ krytyczna recenzja Jadwigi Siekierskiej poswigcona
jego pracy pod znamiennym tytutem Przeciwko wulgaryzacji. Siekierska zarzuca, ze
praca nie ma charakteru naukowego, z czym nalezy si¢ zgodzi¢. Ponadto, co filozofa
musialo szczegblnie dotkngé, to zarzut, ze psuje mtodziez, gdyz ,,praca (...) znalazta
si¢ w reku naszej studiujacej mtodziezy jako podregcznik, to gldéwny powodd do praw-
dziwego niepokoju’. Po latach tak to wspominat:

Dzisiaj patrzg na to wydarzenie jako moment wzglednego ocucenia chorej §wiadomosci (...).
Usunigto mnie z Uniwersytetu Jagiellonskiego. Nagle, z dnia na dzien, krakowskie srodowisko
naukowe uwazajace mnie za jednego z czotowych ideologdw marksistowskich, uznato, ze je-
stem bardzo ztym marksista. (...) Przeniesiono mnie do Warszawy?®.

Od 1 grudnia 1952 roku zostal zatrudniony w Panstwowym Instytucie Sztu-
ki w Warszawie jako samodzielny pracownik naukowy. Tak rozpoczat si¢ nowy etap
w jego zyciu, w ktoérym skoncentrowat si¢ na historii estetyki, czego owocem byty
migdzy innymi ksigzki: Program sztuki narodowej w krytyce i teorii artystycznej lat
1830-1860 (1955), Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego (1957)1° oraz
wspolnie z Elzbieta Grabska antologia Mysli o sztuce w okresie romantyzmu (1961),
a takze Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku (1961).

2. Inspiracje Ingardenowskie

Mozna przypuszczaé, ze doswiadczenia zgromadzone w zwigzku z krytyka wokoét
Szkicow z podstawowych zagadnien estetyki marksistowskiej 1 uzyskanie w 1955
roku tytutu docenta'!, a ponadto podjgcie pracy, od 1956 roku, w Katedrze Estety-
ki Uniwersytetu Warszawskiego kierowanej przez prof. Wiadystawa Tatarkiewicza,
sprowokowaly pytanie o wlasne stanowisko w estetyce/filozofii sztuki'?. Morawski

S. Morawski, Ukgszenia i przeciwtoksyny..., op. cit., s. 15-16.

J. Siekierska, Przeciwko wulgaryzacji, ,,Trybuna Ludu”, 6.07.1952.

S. Morawski, Ukgszenia i przeciwtoksyny..., op. cit., s. 16. Stefan Morawski, podobnie jak Zygmunt
Bauman, nie podazyt droga ,,rewizjonisty” Leszka Kotakowskiego; taka klasyfikacja postuguje si¢
Magdalena Sroda. Zob. M. Sroda, Wiecej niz jeden Bauman, ,,Ksigzki” 2021, nr 1, s. 10-11.

S. Morawski, Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego, op. cit.

1" W dniu 24 czerwca 1955 r. Centralna Komisja Kwalifikacyjna dla Pracownikoéw Nauki przyznata
tytul naukowy docenta [dokument przyznajacy tytut naukowy — zbiory wlasne P.J.P].

W latach 1957-1959 prof. Morawski petnit funkcje prodziekana Wydziatu Filozoficznego Uniwer-
sytetu Warszawskiego, a w latach 19661968 dziekana tegoz wydziatu. W 1962 r. objat katedre
estetyki Uniwersytetu Warszawskiego, ktora kierowal do roku 1968. W latach 1962—1968 prowadzit
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podjat to wyzwanie, miedzy innymi konfrontujac si¢ z filozofig i estetyka Romana
Ingardena.

Pierwsze kontakty z Romanem Ingardenem miaty miejsce w trakcie jego ponad-
siedmioletniego pobytu w Krakowie. Z tego okresu zachowata si¢ opinia Ingardena
na temat ,.kwalifikacji naukowych p. Dr Stefana Morawskiego™!®. Ingarden stwier-
dza:

(...) znajomo$¢ moja umystowosci i dorobku naukowego p. Morawskiego ogranicza si¢ do
luznych i stosunkowo nielicznych kontaktow osobistych i do jednego odczytu wygloszonego
przez p. M. w krakowskim Towarzystwie Filozoficznym. Opinia moja musi by¢ w tych warun-
kach oparta na powierzchownych obserwacjach i moze by¢ jednostronna'*.

Ta do$¢ powierzchowna wowczas znajomos¢ pozwala na sformutowanie zaska-
kujaco pozytywnej opinii. Ingarden pisze:

Odniosltem wrazenie, ze Dr Morawski odznacza si¢ nieprzecigtnymi zdolnos$ciami i do$¢ znacz-
ng jasno$cig myslenia i wyktadu a takze sporym zasobem wiedzy w zakresie estetyki. (...)
p- Morawski ma dar jasnego i przystepnego wyktadu®.

Ingarden, ktory byt w tym czasie uznanym filozofem w kraju i za granica (dzielita
ich r6znica 28 lat), mtodemu wyznawcy marksizmu na pewno imponowat rzetelno$-
cig warsztatowa, precyzja analityczng, wyobraznig intelektualng i gteboka erudycja.

Morawski prace nad wlasnym stanowiskiem prowadzit w trzech po sobie nastepu-
jacych etapach, ktére wzajemnie si¢ znoszac, jednoczesnie si¢ uzupetniaty. Pierwszy
to poznanie i zrozumienie pogladow odgrywajacych istotng role we wlasnych roz-
strzygnigciach. Nastepny etap to krytyka pogladéw kluczowych oraz zbieznych
z tworzong teorig. Trzeci, wynikajacy z dwoch poprzednich, to budowanie wlasnego
stanowiska zar6wno w obszarze estetyki/filozofii sztuki, ktore to stanowisko podda-
wat krytyce i modyfikacjom w kolejnych sporach i polemikach. Tak wiec wiasnego
stanowiska, przy takim sposobie jego uprawiania, nie osiggal w sposob ostateczny
i absolutny, wiasciwie cel byt in statu nascendi. Nie dziwi w zwigzku z tym, ze spo-
sobem na rozumiejgce przyswojenie sobie waznych rozstrzygnie¢ z obszaru filozofii,
filozofii kultury, estetyki filozoficznej, historii i teorii sztuki byto miedzy innymi pub-
likowanie recenzji. Morawski w analogiczny sposob konfrontowat si¢ z fenomenolo-
gia, a w niej z estetyka Romana Ingardena.

Okres 1956-1968 dla Morawskiego jest najbardziej tworczy w dziedzinie estety-
ki/filozofii sztuki, tworzy on zrgby swojej teorii estetycznej. Pracuje nad ksigzkami

przy Instytucie Filozofii i Socjologii PAN ogdlnopolskie konwersatorium estetyczne dla doktoran-
tow 1 doktorow [na podstawie maszynopisu sporzadzonego przez Stefana Morawskiego — zbiory
wiasne P.J.P.].

Korzystam z opinii Romana Ingardena nt. dra Stefana Morawskiego z dnia 30 listopada 1948 r.
udostepnionej mi przez Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego.

4 Tbidem.

5 Ibidem.
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Miedzy tradycjg a wizjg przysztosci (1964)' oraz Absolut i forma. Studium o eg-
zystencjalistycznej estetyce André Malraux (1966)"7. W tym okresie powstaje cykl
artykutow, ktore w nieznacznie zmienionej postaci tworzg zasadniczag cze$¢ ksigzki
Inquiries into the Fundamentals of Aesthetics (1974)'. Od 1956 do 1969 roku Mo-
rawski opublikowat okoto 58 recenzji ksiazek, czasopism i artykutéw'. Chodzito
glownie o sprawdzenie wagi wlasnych rozstrzygnig¢¢ i argumentacji w konfrontacji
z konkurencyjnymi badz przeciwnymi stanowiskami. Sytuacja analogiczna wigza-
fa si¢ z fenomenologia Romana Ingardena®. Tutaj wykrystalizowaly si¢ zasadnicze
problemy, ktore wymagaja zadawania pytan i poszukiwania trafnych odpowiedzi.
Morawski wysoko cenit rozstrzygniecia Ingardena, dlatego podjat z nimi polemi-
ke¢. Ingarden, zdaniem Morawskiego, nalezat do badaczy prawdziwie oryginalnych
i samodzielnych, ktorzy ,,daja wlasng wizj¢ rzeczywistos$ci”, w przeciwienstwie do
erudytow, ktorzy przewaznie sg Swietnymi wyktadowcami, lub w przeciwienstwie
do interpretatorow, ktorzy w waskich wycinkach wiedzy posuwajg ja do przodu?'.
Oczywiscie bycie oryginalnym badaczem nie przekreséla bycia bardzo dobrym dy-
daktykiem. Morawski sytuowat Ingardena na szczycie hierarchii, dlatego Zze byt on
filozofem ,,nie z zawodu, lecz przede wszystkim z powolania, nie uczonym trawe-
stujacym rozwigzania innych czy tez zmudnie zbierajacym i sprawnie organizuja-
cym cudze wyniki poznawcze, lecz tym badaczem, ktory otwiera horyzonty dotad
nieodkryte”??. Filozofie, ktorej Ingarden byt wierny, Morawski oceniat jako reakcje
na scjentyzm XIX-wieczny, gdzie kwestionowano sprowadzanie wiedzy o $wiecie do

S. Morawski, Miedzy tradycjq a wizjg przysztosci, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1964.

Idem, Absolut i forma, op. cit.

Idem, Inquiries into the Fundamentals of Aesthetics, op. cit.

19" Recenzje dotyczyly tez 0osob zwigzanych z prof. Romanem Ingardenem. Zob. S. Morawski, Przed-
miot i metoda estetyki [rozszerzona rec. ksigzki: J. Gatecki, Problematyka estetyki, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1962, ss. 198], ,,Studia Filozoficzne” 1963, nr 3—4, s. 175-205; idem, Janina
Makota o klasyfikacji sztuk pieknych. Z badan nad estetykq wspotczesng [rec. ksiazki: J. Makota,
O klasyfikacji sztuk pigknych. Z badan nad estetykq wspotczesng, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1964, ss. 284], ,,Studia Estetyczne” 1965, t. 11, s. 335-345.

Do podstawowych publikacji poswigconych filozofii i estetyce Romana Ingardena zaliczam:
S. Morawski, Estetyczne krolestwo Ingardena, ,Nowa Kultura” 1958, nr 27, s. 8-11; idem, Este-
tyczne krolestwo Ingardena. Sprostowanie, ,Nowa Kultura” 1958, nr 28, s. 7; idem, Ingardenowska
koncepcja sztuki filmowej, ,Kwartalnik Filmowy” 1958, nr 4, s. 17-32; idem, Przedmiot i metoda
estetyki, op. cit.; idem, Roman Ingarden, ,,Wspoiczesnos¢” 1970, nr 15, s. 4; idem, Szkola stawia-
nia pytan, cz. 1, ,,Studia Estetyczne” 1970, t. VII, s. 261-282; idem, Szkola stawiania pytan, cz. 2,
»Studia Estetyczne” 1971, t. VIII, s. 243-256; idem, Eine Schule des Fragens zu R. Ingardens Buch.
Erlebnis-Werk-Wert, ,,Zeitschrift fiir Aesthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft” 1974, nr XIX
(2), s. 143-158; idem, On Ingarden's Selection Paper in Aesthetics, ,,Canadian Philosophic Review”
1986, nr VI (8), s. 383-386.

2l Podobng oceng formutuja uczniowie prof. R. Ingardena. Zob. L. Sosnowski, Roman Ingarden.
Portret nauczyciela [w:] idem (red.), Spotkania. Roman Ingarden we wspomnieniach, Ksiggar-
nia Akademicka, Krakow 2020, s. 64.

S. Morawski, Roman Ingarden, op. cit.
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dyskursywnie uporzadkowanych przejawéw prawidlowosci psychofizjologicznych
i biofizjologicznych, a ponadto przeciw relatywizmowi spoteczno-historycznemu
uzalezniajgcemu wiedz¢ od zmiennych historyczno-kulturowych. Co prawda feno-
menologia nie kwestionowata wynikéw w obszarze nauk szczeg6étowych, ale uwaza-
fa je za réwnie watpliwe jak poznanie potoczne, dlatego zdaniem fenomenologéw to
na filozofii spoczywa obowigzek dotarcia inng droga do prawd podstawowych, ktore
w poznaniu naukowym sg nieosiggalne. Tak zorientowana filozofia ma by¢, zgodnie
z Husserlem i Ingardenem, ,,wiedzg $cislg”, ktorej rezultatem jest poznanie pewne
1 obiektywne. Morawski w uprawianej przez Ingardena filozofii cenit ,,(...) imponu-
jacy wysitek analityczny, ciagly powrdt do tych samych tematoéw i watkow, ukazy-
wanych we wciaz nowym $wietle””. Na to, jak dla Morawskiego wazna w wybiciu
si¢ na samodzielno$¢ byta filozofia Ingardena, wskazuje trafiajace w samo sedno jego
stwierdzenie:

Wobec niego trzeba byto si¢ wpierw samookresli¢, by zaproponowacé jakiekolwiek wyniki wtas-
ne (...). Z koncem lat 50-tych zaczgta si¢ nasza korespondencja, trwajaca dos¢ dtugo i moje
uporczywe studiowanie jego dziet. Wowczas dopiero zrozumiatem w petni jego wielko$¢?.

Morawski jednak w kwestiach zasadniczych z Ingardenem si¢ nie zgadzal. Po
pierwsze nie podzielat jego wiary w absolutng wiedze, ukonstytuowang w granicach
operacji czysto $wiadomosciowych. Po drugie uwazat za nieprzekonujace twier-
dzenie, ze rozwazania ontologiczne jako metoda badawcza dajg ostatecznie pewne
podstawy poznaniu i zblizajg nas ku samym rzeczom. Uwazal, Ze za relacjonizmem
historyczno-kulturowym stoja mocniejsze argumenty:

(...) poniewaz zatozenia fenomenologiczne, programowo ahistoryczne, kaza kulture traktowac
tak samo jak uchwycong ejdetycznie dang tu oto ,,materi¢” przedmiotowa. Ja za$ nie widzg
szansy, by stosujac epoché, mozna byto dotrze¢ do tego, co stanowi o wartosci w ogole (...)>.

Pomimo tego, ze prace Ingardena o Berkeleyu, Bergsonie czy Brentanie progra-
mowo pozbawione byly kontekstu spotecznego 1 historycznego, Morawski twierdzit,
iz ,,(...) przekonal [Ingarden — przyp. P.J.P.] mnie jednak, Ze ten spos6b podejscia do
dziejow filozofii jest réwnie, cho¢ inaczej, ptodny jak tamten, gdyz ukazuje narodzi-
ny i dojrzewanie okreslonych idei”*.

Morawski poznawat 1 polemizowat z fenomenologia Romana Ingardena przez
ponad 14 lat. Cezurg poczatkowa tych zainteresowan wyznacza rozpoczecie pracy
w Katedrze Estetyki Uniwersytetu Warszawskiego (1956), cezure zas koncowg sta-
nowi rozpoczecie pracy, po zwolnieniu z Uniwersytetu Warszawskiego (1968), w In-
stytucie Sztuki PAN (1970). Nie oznacza to catkowitego rozbratu z fenomenologia;

2 Ibidem.
2 Ibidem.
% Idem, Szkola stawiania pytan, cz. 2, op. cit., s. 253.

2 Idem, Roman Ingarden, op. cit., s. 4.
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tkwi ona gieboko w aksjologii, ktora zostata wypracowana w sporze z aksjologia
miedzy innymi Ingardena.

3. Aksjologiczny kontekst hierarchizacji dziet sztuki

Zainteresowanie filmem i namigtne uczeszczanie do kina w powojennym Krakowie
w przypadku Morawskiego zaowocowato refleksja metakrytyczna, ktorej podsta-
wa byly rozstrzygnigcia aksjologiczne. Morawski w artykule U podstaw krytyki
filmowej (1963)* przedstawit typologie sposoboéw uprawiania krytyki artystyczne;j
(filmowej), nie wartosciujac jednak ich zalet/wad. Traktowal je réwnorzednie,
gdyz kazdy z nich, w zalezno$ci od zastosowanej metody, umozliwia kompetentny
dostep do dzieta sztuki. Za kluczowa kwesti¢, z estetycznego punktu widzenia,
uznat jednak wartosci strukturalne (immanentne) dla prowadzenia takiej krytyki.
Ponadto nalezy wiedzie¢, co z czym mozna poréwnywac, gdy ferujemy wyroki.
Skrystalizowane stanowisko w tej kwestii przedstawit w artykule Zarys uktadu
kryteriow oceny (1965)%, poprzedzonym rok wczesniej Dialogiem o sensownosci
uprawiania estetyki (1964)%, w ktorym interlokutorem Morawskiego byt Leszek
Kotakowski*.

Bez wzgledu na klase jakos$ci, ktora ma stanowi¢ podstawe kwantyfikacji, pierw-
szy krok dotyczy stwierdzenia wystgpowania (lub nie) cech komplementarnych
struktury artystycznej. Do tych cech Morawski zalicza: dwie cechy gltdéwne — spoisty
uktad jakos$ci zmystowo danych i ekspresywnos¢, oraz trzy cechy dodatkowe — auto-
nomi¢ bytowa struktury, czyli wydzielenie jej z rzeczywisto$ci ze wzgledu na aprak-
tyczny charakter, elementy mimetyczne (w przypadku sztuki przedstawiajacej) 1 ele-
menty funkcjonalne (w przypadku sztuki uzytkowej). Aby stwierdzi¢ wystepowanie
owych cech, nalezy postuzy¢ si¢ kryteriami konstytuujagcymi wartos¢ artystyczng
(ufundowanymi na konstantach pola estetycznego), fundamentalnymi — i dlatego
bezposrednio zwigzanymi z wartosciami. Dwa gltoéwne kryteria odnosi¢ si¢ beda do
spoistosci strukturalno-formalnej 1 ekspresywnosci; trzy pozostale okresla mime-
tycznos¢, funkcjonalnos¢ 1 spoistos$¢ struktury drugiego rzedu.

2 Idem, U podstaw krytyki filmowej, ,,Kwartalnik Filmowy” 1963, nr 1 (2), s. 49-50.

2 Idem, Zarys ukiadu kryteriow oceny, ,,Studia Estetyczne” 1965, t. II, s. 31-53.

Idem, Dialog o sensownosci uprawiania estetyki, ,,Studia Estetyczne” 1964, nr 1, s. 3—15.

Nalezy zwroci¢ uwage na tekst Morawskiego, Ingardenowska koncepcja sztuki filmowej (op. cit.).
Nie bedzie on jednak przedmiotem naszego zainteresowania, gdyz po§wigcony jest przedstawie-
niu aktualnoséci Ingardenowskiej koncepcji swoistosci sztuki filmowej na tle wspolczesnej mysli
dotyczacej tego zagadnienia. W sposob syntetyczny stanowisko Ingardena co do filmu jako dzieta
sztuki przedstawiaja: A. Helman, Dzielo sztuki — filmowe [w:] A.J. Nowak, L. Sosnowski (red.),
Stownik poje¢ filozoficznych Romana Ingardena, Universitas, Krakow 2001, s. 38-42; B. Stepien,
Utwor filmowy a Ingardenowa teoria filmu, ,,Rocznik Filozoficzny” 1972, z. 1, s. 119-121.
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Kryterium mimetycznoséci pojawia si¢ wtedy, gdy ekspresywno$¢ wiaze sie¢
z przedstawieniem (pozorowaniem) realnych stanow i dyspozycji psychicznych. Mi-
metycznos$é

(...) stanowi, jezeli w dang strukture artystyczng wchodzg tak zwane elementy przedstawiajace,
jedno z trzech dodatkowych kryteriow. Pozostate dwa to funkcjonalno$é, jezeli w strukture
artystyczna wchodza elementy uzytkowosci, oraz spoisto$¢ struktury niejako drugiego rze-
du, a mianowicie zgodno$¢ wewngtrzng badz elementéw przedstawiajacych (tresci) i formy
w przypadku sztuki przedstawiajacej, badz funkcji utylitarnej i formy w przypadku sztuki uzyt-
kowej?!.

Kryteria te Morawski okresla mianem pierwotnych, bedacych podstawa formu-
lowania kryteriow ocen. W istocie chodzi o wygenerowanie pewnej puli danych —
spelnionych warunkow aksjologicznych w obszarze — oraz ich kwantyfikacje. W ob-
szarze jakosci artystycznych mozna pordwnywaé réznorodnos$¢ elementéw lub ich
jednos¢; zbiezno$¢ lub rozbieznos¢ tresci z forma; zbieznos$¢/rozbieznos¢ funkcji
z forma; a takze oryginalnos$¢ i nowos¢ dzieta sztuki®. Utwor, ktory spetnia w sposob
pehiejszy czes$¢ lub catos¢ warunkoéw aksjologicznych, bedzie lepszy od tego, ktory
w taki spos6b warunkéw nie spetnia. To spelnianie warunkow aksjologicznych jest
stopniowalne, tak jak mozna méwi¢ o kwantyfikacji mimetycznosci, gdyz realizm
jest stopniowalny. Mamy bowiem do czynienia z utworami, ktéore w petni odzwier-
ciedlajg istot¢ przedstawianych zjawisk, ale tez z takimi, ktore tylko w czesci docie-
rajg do prawdy.

Dochodzimy w tym miejscu do bardzo istotnego ustalenia dotyczacego kwanty-
fikowania i skalowania dziet sztuki. Z teorii tej daja si¢ wyprowadzi¢ okreslone sze-
regi kwantyfikacyjne. Mianowicie jest to szereg spoistosci strukturalno-formalne;,
szereg ekspresywnosci, szereg mimetycznosci, szereg funkcjonalnosci i1 szereg spo-
istosci struktury drugiego rzedu. Jezeli w utworach porownywanych kwantyfikacja
dotyczy tylko jednej wspolnej cechy, mamy do czynienia z jednym z szeregdéw kwan-
tyfikacyjnych. Sytuacja typowa jest porownywanie wielu wspdlnych cech — i tu wy-
stegpowac moze rownowazenie si¢ mimetycznosci: na stopien ekspresji lub spoistosci
strukturalno-formalnej wyzszy w jednym utworze, a nizszy w pozostatych. Nalezy
zgodzi¢ si¢ z Morawskim, ze ,,wskazanie takiej grupy dziel sztuki, ktora databy si¢
poprawnie skalowaé, wymaga wiec zmudnej 1 dtugotrwatej pracy historyka jednej
dziedziny artystycznej lub kilku z nich”™.

31 S. Morawski, Zarys uktadu kryteriow oceny, op. cit., s. 38.

Morawski proponuje, by elementy, ktore uwzglednia si¢ w trakcie kwantyfikacji, nazywac ,,forme-
mami”, ,,semantemami”, ,,ikonemami” i ,,funktemami” (funktemy miatyby wskazywac na stopien
funkcjonalnosci w sztuce stosowanej, a szczeg6lnie w sztuce przemystowe;j).

S. Morawski, Zarys uktadu kryteriow oceny, op. cit., s. 40. W ksiazce Absolut i forma (op. cit.) Mo-
rawski charakteryzuje kryterium strukturalistyczne (zwarto§¢ wewngtrzna dziela sztuki), kryterium
oryginalnosci (szczegolna, unikatowa wizja $wiata), realizmu (relacja tresci do formy), formalne
(stopien koherentnosci ,,uktadu znakow majacych odniesienie do siebie samych badz tez (...) zna-

32
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W obszarze tej problematyki sytuuje si¢ pytanie o hierarchi¢ jakosciowa danych
wartosci, czyli o to, czy mimetycznos$¢ w sztuce uzytkowej jest gorsza od mimetycz-
nosci dzieta sztuki. W tradycji estetyki czgsto argumentowano hierarchi¢ jakoSciowa
danych warto$ci. Morawski opowiada si¢ za konsekwentnym oddzieleniem réznych
dziedzin sztuki w skalowaniu jako$ciowym od siebie. Skutkiem tego jest przyjecie
zatozenia, ze kazda dziedzina sztuki, a w niej poszczegdlne gatunki artystyczne, wy-
magajg kryteriow osobnych,

Morawski nie rezygnuje ostatecznie ze skalowania typu jakosciowego. Kryteria-
mi, ktore nie daja si¢ sprowadzi¢ do kwantyfikacji wedlug r6znego stopnia intensyw-
nosci wartosci przyjetych jako konstytutywne, sa kryterium oryginalno$ci i kryte-
rium nowosci. Okresla je mianem kryteriow kontekstualnych — i ta wlasciwos¢ jest
podstawg przeprowadzenia rozréznienia pomigdzy nimi. Oryginalno$¢ i nowos¢ to
szczegblny jakoSciowy aspekt wartosci konstytutywnych. To, jak twierdzi Moraw-
ski, wlasno$¢ whasnosci. Rozumie to jako ,,szczegolny sposob ksztattowania struktu-
ry artystycznej albo sposdéb wprowadzenia i podkreslenia takich to a takich srodkow
wyrazowych, czy wreszcie, elementoéw tresciowych (idea, bohater, anegdota)”.

Tym, co ro6zni oba kryteria, jest kontekst. W przypadku kryterium oryginalno$ci
bedzie to kontekst poziomy (horyzontalny — synchroniczny). Mozemy wyrokowac
o oryginalno$ci w przypadku jakiego$ dziela sztuki, gdy poréwnamy je podwdjnie:
Z innymi pracami tego autora oraz z pracami innych artystow wspotczesnych tworcy.
Co do kwantyfikowania oryginalno$ci, Morawski uwaza, ze jest to jako$¢ niepodle-
gajaca skalowaniu. Dane dzieto sztuki jest oryginalne albo nie.

Nowos$¢ angazuje kontekst pionowy (wertykalny — diachroniczny — historycz-
ny). Stwierdzenie nowosci dotyczy¢ bedzie wskazania na odmienne od dotychczas
istniejacych w danej dziedzinie sztuki sposoby wypowiedzi (w gr¢ wchodza: chwy-
ty formalne, odmienna tematyka, bohaterowie, zawarto$¢ fabularna itp.). Przyczyna
pojawiania si¢ nowosci jest wiec ludzka potrzeba tworzenia i percypowania innych
niz dotad tresci i form. To natomiast wyznacza sfer¢ zjawisk awangardowych, z ktora
wigze si¢ omawiane kryterium. Co do kwantyfikacji nowosci, Morawski wskazuje,
ze nowosci miedzy sobg nie mozna poréwnywac i skalowac. Taka mozliwo$¢ istnieje
w sytuacji, gdy mowimy o zakresie rozprzestrzeniania si¢ tej jakosci w poszczegdl-
nych warto$ciach konstytutywnych dzieta sztuki. Przy wigkszej ilo$ci warto$ci opa-
nowanych przez jako$¢ okreslang nowos$cig mozemy mowic o dziele sztuki nowszym
od pozostalych w danej epoce. Jest to zjawisko powszechnie wystepujace. Polega
na dynamicznym rozprzestrzenianiu si¢ nowosci w danej epoce na poszczegdlne

kéw w pelni adekwatnych do wyrazanych przez nie stanéw psychicznych”, s. 117) oraz kryterium
nowosci i1 antyalienacyjnego charakteru sztuki.
3% Morawski podtrzymuje konsekwentnie to stanowisko, gdy wyjasnia prymat kryteriow treSciowych
nad formalnymi. Ow prymat wystepuje jedynie wowczas, gdy skalowane dzieta sztuki maja charakter
przedstawiajacy. Tre$¢ mozna traktowaé tam nadrzednie, gdyz elementy mimetyczne wyznaczaja
ksztalt formalny dzieta. Przy niespelnieniu tego warunku zostaje naruszona spoisto$¢ strukturalna.
S. Morawski, Zarys ukiadu kryteriow oceny, op. cit., s. 43.
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wartosci konstytutywne. Wynika to z faktu spotecznej akceptacji i aprobaty naslado-
wania i kopiowania nowosci, ktorg utozsamia si¢ z postepem i rozwojem.

Co do wzajemnych zalezno$ci i uwarunkowan pomigdzy nowoscig i oryginalno-
$cig, Morawski wyrdznia trzy podstawowe sytuacje, ktore znajduja bogate udoku-
mentowanie w historii sztuki. Pierwsza zalezno$¢ polega na wzajemnym krzyzo-
waniu si¢ oryginalno$ci i nowosci w jednym utworze badz w spusciznie jednego
artysty. Bywa rowniez tak, ze to, co okreslane jest mianem awangardowosci, nie jest
oryginalne. Trzecia sytuacja polega na istnieniu dziet oryginalnych, ktérym trudno
przypisa¢ wlasciwos¢ nowosci.

Podsumowujac ustalenia w zakresie artystycznych kryteriow oceny dzieta sztu-
ki, Morawski wyrdznia trzy jej rodzaje: (a) wedhug intensywnos$ci wartosci konsty-
tutywnych; (b) wedhug ich nowosci; (c) wedhug ich oryginalno$ci. Traktuje te trzy
kryteria rownolegle, a wigc ich nie hierarchizuje. Hierarchizacja dotyczy za$ hierar-
chizowanych przez wymienione kryteria dziet sztuki. Podstawowym warunkiem jest
ocena typu (a). Spelnienie za§ warunku nowosci przez dzieto sztuki stawia je wyzej
od dzieta sztuki, ktore takiej wlasciwosci nie ma lub ma ja w mniejszym stopniu. Wy-
pehienie porownywalne warunkow (a) i (b) odsunaé moze hierarchizacje do etapu
oceny oryginalno$ci. Zatem w zaproponowanej kwantyfikacji wyzej ceni si¢ te dzieta
sztuki, do ktérych warto$ci odnosi si¢ wigksza liczba kryteriow oceny. Inaczej mo-
wigc, Morawski wyzej ceni rdznorodno$¢ wartos$ci w ten sposob kwantyfikowanych
niz ich jednostkowa manifestacje.

Drugg sfere kwantyfikowania dziet sztuki stanowi obszar ich pozaartystycznego
oceniania. Morawski zajmuje tu stanowisko uznajace rownoprawnos$¢ hierarchizacji
utworow ze wzgledu na wartosci istniejace w obu sferach. Warunek jest tylko jeden —
,,by honorowano podziat na owe dwa rdzne typy kryteriéw oceny i by zdawano sobie
zawsze sprawe, jakimi operuje si¢ kryteriami’®,

Oceny pozaartystyczne dokonywane sg z trzech podstawowych punktow wi-
dzenia: religijnego, politycznego i moralnego. Te trzy aspekty oceny dziela sztuki
formuja utylitarne kryteria kwantyfikacji. Morawski uznaje za istotne nast¢gpujace
kryteria: ideologiczne, zrozumiato$ci, ogdlnoaksjologiczne (filozofia wartosci) i filo-
zoficzne (szczegolnie kryterium dezalienacji).

Z zaproponowanego sposobu poréwnywania utworéw wynika, ze najbardziej
wiarygodne skalowanie odbywa si¢ w obszarze twodrczosci tego samego artysty.
Prawdopodobienstwo bledu ro$nie wraz z poszerzaniem si¢ obszaru wchodzacych
w gre utworow, poczynajac od danego pradu artystycznego przez wyodrgbniajacy sie
styl az do gatunku i rodzaju sztuki.

Teori¢ wartosci artystycznych (estetycznych) Morawskiego mozna okre$li¢ mia-
nem konsekwentnie historycznokulturowej. Wynika ona bowiem w sposob zasadni-
czy z przyjecia zatozenia o historycznym ksztattowaniu si¢ §wiadomosci estetycznej.
Z tego wyprowadza si¢ umiejetnosci gatunku ludzkiego do artykutowania sadow,

% Jbidem, s. 47.
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ocen i hierarchizowania przedmiotoéw artystycznych. Stan obecny jest mozliwy do
poznawczej eksplanacji jedynie poprzez uchwycenie podstawowych struktur tworzo-
nych w historycznym rozwoju gatunkowym. Te struktury w wymiarze historycznym
(diachronicznym) i poszczegolnych epok (synchronicznym) tworza struktury coraz
wyzszego rzedu, wchodzace we wzajemne relacje. Teoria owa charakteryzuje si¢
rowniez relacjonizmem, ktdry osadzony jest w genetyczno-funkcjonalnym sposobie
traktowania wartosci artystycznych (estetycznych)?®’.

4. Teoria awangardy i jej podstawy metodologiczne:
ciggtosé i zerwanie®®

Lata 70. minionego wieku wigzaty si¢ z zainteresowaniem sztuka wspolczesna (za-
rowno sztuka awangardowa, jak i neoawangardg). Morawski przyjal, co nie jest po-
wszechnie obowiazujaca dystynkcja, nazywaé dokonania sztuki awangardowej na
poczatku XX wieku awangardg lub Wielkag Awangarda, dokonania za$ artystow po
IT wojnie §wiatowej — sztukg neoawangardowa. Filozof okreslit ja takze jako ,,awan-
garde w awangardzie”. Oznacza to, ze zidentyfikowal w niej nowe zagadnienia,
ktére r6znig si¢ istotnie od zagadnien wystepujacych w Wielkiej Awangardzie. Do-
datkowo zwraca uwagg na to, ze w przypadku neoawangardy mamy do czynienia ze
zdecydowanie bardziej radyklanym charakterem wielu propozycji. Uwazat za btedne
podkreslanie cigglosci migdzy obiema awangardowymi formacjami, twierdzac, ze
ich zwigzek jest rdbwnie pozorny, jak i marginalny. Marginalno$¢ wynikata z fak-
tu, ze zmienit si¢ kontekst kulturowo-cywilizacyjny i mechanizmy dziatania kultury
oraz wzrosta rola reklamy. Faktem potwierdzajacym te rozstrzygnigcia byto odejscie
przez sztuke neoawangardowg od estetycznego paradygmatu (zerwanie cigglosci
z dominujacymi w sztuce przez wieki jako$ciami i wartosciami estetycznymi). To za$

37 Morawskiego teoria wartosci artystycznych jest $ci$le zwiazana z rozstrzygnieciami, ktore nie

stanowig tutaj przedmiotu zainteresowania. Wiaza si¢ one z powojenng mysla strukturalistyczno-
-poststrukturalistyczng i modernistyczno-postmodernistyczna, ktorych podstawowy zrab ksztattowat
si¢ we Francji. W publikacjach Morawskiego znajdujemy zapozyczenia, odwotania lub polemike
z podstawowymi etapami rozwoju tej mysli.

3% Trafnie pisze na ten temat Teresa Pekala: ,,Punktem zwrotnym w tym procesie jest sztuka koncep-
tualna — tworczo$¢ krytyczna, demaskatorska, demistyfikujaca pojecie sztuki, ktore jeszcze ciagle
okresla”. T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2000, s. 206. Na ten moment zwraca uwage rowniez Morawski. Zob. Kontynuacja czy ze-
rwanie. Wywiad ze Stefanem Morawskim przeprowadza Wojciech Skrodzki, ,,Literatura” 1972, nr 31,
s. 14—15. Do waznych publikacji podejmujacych t¢ problematyke nalezy zaliczy¢: S. Morawski,
Konceptualizm w Polsce [rozmowe przeprowadzit W. Skrodzki], ,,Literatura” 1973, nr 2, s. 11;
idem, Konceptualizm obcy i rodzimy, ,,Projekt” 1975, nr 3, s. 26-37; idem, Niewykorzystana szansa
polskiego konceptualizmu, ,,Sztuka” 1975, nr 4, s. 37-39; idem, Konceptualizm. Style. Pojecia. Nurty,
,» Tygodnik Kulturalny” 1977, nr 27, s. 6; idem, Uwagi o procesie tworczym i spadku po konceptua-
lizmie, ,,Tworczo$¢” 1997, z. 7, s. 88-95.

3 S. Morawski, Awangarda XX wieku — stara i nowa, ,,Miesi¢cznik Literacki” 1975, nr 3, s. 53.
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dla Morawskiego wigzato si¢ z konieczno$cia poszukiwania uzasadnienia dla meta-
morfozy przedmiotu poznania estetyki w diachroniczno-synchronicznych prawidto-
wosciach 1 genetyczno-funkcjonalnych zmianach rozwojowych tej dyscypliny wie-
dzy. Ponadto owe zmiany profesor osadzat w strukturze empirycznej, czyli w sztuce,
i robwniez tam prowadzit analogiczne eksploracje, ktére skutkowaty argumentacja
uzasadniajacg trafno$¢ rozstrzygnie¢ na gruncie estetyki. Zroédtem dokonujacych sig
przeobrazen byta jednak struktura nadrzedna zaréwno dla estetyki, jak i dla sztuki —
struktura kulturowo-cywilizacyjna. Tu przebiegaly procesy, ktore Morawski uwazat
za fundamentalne (podstawowe) dla zmian i ksztattu wspotczesnej sztuki i estetyki*.
Wyniki prowadzonych pod tym katem badan znalazty si¢ w ksiazce Na zakrecie: od
sztuki do po-sztuki (1985)*' i we wstepie do pracy zbiorowej Zmierzch estetyki — rze-
komy czy autentyczny? (1987)*.

W publikacjach z potowy lat 80. Morawski podsumowuje swoje zainteresowa-
nia neoawangarda. Przedstawia calo$ciowe ujecie fenomenu awangardowosci jako
spojnej teorii, ktora wyktada w szeSciu twierdzeniach®. Nalezy zwroci¢ uwage na
to, ze kategoria ciaggtosci 1 zerwania osadzona jest w praktykowanym przez niego
historyzmie*. Pisze na ten temat w Some Remarks on the Methodology of Writing the
History of Aesthetics (1971):

Historyk ustrukturyzowuje przedmiot swojej pracy, opierajac si¢ nie tylko na podstawie syn-
chronicznych powigzan (poziomych) pomigdzy odnotowanymi przez siebie zjawiskami, lecz
réwniez — a prawdopodobnie przede wszystkim — na powigzaniach diachronicznych pomigdzy
zjawiskami zar6wno uprzednimi, jak i nastgpujacymi w stosunku do zjawiska badanego®.

Mozna w tym kontekscie méwi¢ o swoiscie rozumianej kontynuacji i zerwaniu,
co Morawski wyjasnia nastepujaco:

Prosciej jest uzasadni¢ strukture wydzielong w danym kontekscie historycznym, jesli struktura
poprzedzajaca w pewien sposob prowadzi do cech dominujacych wskazanych przez badacza
oraz jesli struktura po niej nastepujaca $wiadczy o zaniknigciu tychze cech dominujacych na
skutek starcia z tymi nowymi cechami®.

40 Szerzej na ten temat zob. P.J. Przybysz, Where Is Culture Heading? Critical Reflections on Stefan
Morawski'’s Proposals, ,,Colloquium” 2018, nr 4, s. 143—-164.

4 S. Morawski, Na zakrecie, op. cit.

42 Idem (red.), Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny? [archiwum przekladow klasycznych

tekstow z zakresu estetyki], t. 1-2, przet. K. Biskupski [et al.], Czytelnik, Warszawa 1987.

S. Morawski, O stabosciach praxis neoawangardowej i niedostatkach teorii awangardy

[w:] U. Czartoryska, R.W. Kluszczynski (red.), Wybory i ryzyka awangardy. Studia z teorii awan-

gardy, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—t£06dz 1985, s. 20-21.

4 W tej kwestii Morawski odwotuje si¢ do pracy: J. Kmita, Z problemow epistemologii historycznej,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980.

4 S. Morawski, Some Remarks on the Methodology of Writing the History of Aesthetics [w:] In Me-
moriam Panayotis A. Michelis, Edition de la Société hellénique d’esthétique, Athens 1971, s. 372.

4 Ibidem.
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Do zerwania z paradygmatem sztuki hotdujacej warto§ciom i jakoSciom este-
tycznym doszto w neoawangardzie (szczegodlnie gdy chodzi o sztuke konceptualnag,
happening i performance), z kontynuacja tego paradygmatu mamy natomiast do czy-
nienia w sztuce postmodernistycznej?’.

Morawski w swojej pracy dazyt do sformulowania teorii awangardy. Nale-
zy w zwigzku z tym zadaé pytanie o rozumienie przez niego pojecia teorii nauko-
wej w naukach humanistycznych i jej celu, czyli przyczyny sprawczej, dla ktorej
powotuje si¢ ja do zycia. Filozof twierdzi, ze

(...) przez teori¢ w naukach spotecznych i historycznych rozumie si¢ zazwyczaj system twier-
dzen i poje¢ uporzadkowanych, wzajem od siebie niezaleznych, ktore facznie wzigte prowadza
do wspolnych wnioskoéw dajacych sig¢ testowac. Celem za$ tego systemu jest wyjasnienie sen-
su zespotu faktow objetych jakim$§ ramowym pojeciem, funkcjonujagcym w wiedzy potocznej
i specjalistycznej (...)*.

Rozumienie to odpowiada prowadzonym pracom poswigconym awangardzie
i neoawangardzie. W latach 80. Morawski formutuje zestaw twierdzen dotyczacych
tego, co jest zrodtem awangardy 1 neoawangardy, czym jedna formacja rozni si¢ od
drugiej i dlaczego, jakie sg gtdéwne nurty artystyczne tych formacji i co jest ich konse-
kwencja. Nie cofa si¢ takze przed wartoSciowaniem zjawisk (np. podkreslajac wyz-
szg warto$¢ tworczosci autotelicznej w Wielkiej Awangardzie, w neoawangardzie za$
tworczosci kontestacyjnej i burzycielskiej)*.

Ustawiczne korekty wspomnianych nurtow powodowaty modyfikacje cech kon-
stytutywnych fenomenu awangardy i neoawangardy oraz doskonality opracowywa-
ng typologi¢ tych zjawisk. Poczynajac od artykutu Kilka uwag o sztuce XX wieku
(1967)*, przez Paradoksy estetyczne najnowszej awangardy (1973)%', Sens awangar-
dy (1974)>* i Awangarda XX wieku — stara i nowa (1975)%, a konczac na pracy pod-
sumowujacej te eksploracje Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki (1985)%, caty czas
nastgpuje wyrazne doskonalenie systemu twierdzen, ktdérego podstawe stanowi co-
raz pelniejsze rozumienie, czym jest awangarda, a czym ona nie jest. Poligon, na
ktorym Morawski testuje swoje wnioski, bedace efektem przyjmowanych twier-
dzen, to szeroko rozumiana sztuka awangardowa i neoawangardowa — zarGwno
tworczos¢, recepcja, jak i teoria. Z jednej strony nastepuje potwierdzenie trafno$ci
przyjetych sformutowan, z drugiej za$ ustawiczna korekta wynikajaca z konfrontacji

47 Szczegbdtowo ta problematyka Morawski zajmuje si¢ w ksiazce Niewdzigczne rysowanie mapy... (0p.

cit.), wyodrebniajac podstawowe typy sztuki postmodernistycznej, a w ich ramach charakteryzuje
tworczo$¢ wybranych artystow.

4 8. Morawski, O stabosciach praxis..., op. cit., s. 20.

4 Ibidem.

0 S. Morawski, Kilka uwag o sztuce XX wieku, ,Nurt” 1967, nr 9, s. 39—42.

Idem, Paradoksy estetyczne najnowszej awangardy, ,,Studia Socjologiczne” 1973, nr 3, s. 105-121.

Idem, Sens awangardy, ,,Literatura” 1974, nr 47, s. 10.

Idem, Awangarda XX wieku — stara i nowa, op. cit.

Idem, Na zakrecie, op. cit.
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z rzeczywisto$cia artystyczna. Porzadkowanie faktow mieszczacych si¢ w ramach
zbioru spetniajacego kryteria awangardowosci w sztuce, ich geneza, typologia i od-
krywanie znaczen — wszystko to prowadzi Morawskiego do poznawania sensu awan-
gardy na roznych jej poziomach, poczawszy od sensu w jednostkowej tworczosci ar-
tystycznej przez wyodrebniane nurty artystyczne, cato§¢ dokonan sztuki XX wieku,
historii sztuki, elementu sktadowego formacji kulturowej, egzystencji jednostkowe;j,
gatunkowej i $wiadomosci im odpowiadajacej. Mamy wiec do czynienia z siatka
sensow fenomenu awangardowos$ci rozpigta na roznych poziomach analizowanych
struktur, ktore tworza logicznie uzasadniajaca si¢ catos¢. Nie jest to catos¢ zamknigta
i ostatecznie okre$lona, Morawski nie rosci sobie prawa do wylacznosci na jedynie
stuszng teori¢ awangardowosci.

W 1983 roku wraz z pracg nad kryzysem kultury i sztuki Morawski formutuje
pojecie kryzysu neoawangardy®’. Zdecydowanie podkresla funkcjonowanie w niej
dwoch antytetycznych nurtéw. Jeden konformistyczny — ten, ktory podporzadkowat
si¢ mass mediom: jest wulgarny, sptaszcza §wiat, poprzez masaz umystow sprowa-
dza wszystko do jalowego wymiaru, gdzie prawdy sa sformutowane, by odbidr nie
nastreczat zbyt wielu trudnosci. Drugi to nurt kontestacyjny, zbuntowany wobec za-
stanej rzeczywistosci, homogenizacji i sztucznemu ujednolicaniu warto$ci. Nieustan-
nie zdziera on maski i pi¢tnuje oszukancze mechanizmy zycia spotecznego, dazy
do osiagnigcia maksymalnej samoswiadomosci®®. Ten nurt sztuki neoawangardowe;j
Morawski wspierat i pozytywnie waloryzowat. Jak pisze Grzegorz Sztabinski:

Morawski przejawiat sympati¢ dla postaw i dzialan neoawangardowych, czego dowodem byta
przyjazn z artystami tej sfery. Czesto rezygnowat z roli obserwatora, by sta¢ si¢ uczestnikiem
dziatan neoawangardowych (m.in. w formie dialogu prowadzonego ze Zbigniewem Warpe-
chowskim, bedacego integralng czgsécig akcji przeprowadzonej podczas V Migdzynarodowego
Sympozjum Sztuki Performance w Lyonie w 1983 roku) czy tez wilaczat si¢ do dyskusji na
plenerach nie z pozycji mentora czy obiektywnego badacza, ale jako uczestnik poszukiwan
prowadzonych wspdlnie z artystami. Jednoczes$nie zachowat $wiadomo$¢ rdznic w perspekty-
wach filozofa i artysty. Ich punkty poczatkowe i odniesienia sa przynajmniej czesciowo rozne.
Dlatego ida rami¢ w rami¢ w tym samym kierunku, ale ich $ciezki si¢ nie przecinajg. Obowia-
zek ratowania Logosu — porzadku intelektualnego, ktory jest zagrozony w naszych czasach, jest
szczegolnie wazny dla filozofa®’.

Szerzej na temat kryzysu zob. P.J. Przybysz, Kryzys estetyki — rzekomy czy autentyczny [w:] idem, Fi-
lozofia sztuki Stefana Morawskiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 99-147. W tym miejscu
warto podkresli¢, ze kategoria kryzysu nie jest tozsama z katastrofizmem (m.in. reprezentowanym
przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza).

¢ Morawski, na co wskazuje Grzegorz Sztabinski, t¢ sztuk¢ neoawangardowa, ktorg pozytywnie walo-
ryzowal, traktowat jako reakcje na symptomy kryzysu wspoétczesnej mu kultury. Por. G. Sztabinski,
Kryzys sztuki — kryzys estetyki, ,,Studia Filozoficzne” 1988, nr 11, s. 165-172.

I. Lorenc, G. Sztabinski, Logos, Mythos and Avant-garde Art: The Philosophical and Aesthetic Views
of Stefan Morawski [w:] K. Wilkoszewska (red.), 20" Century Aesthetics in Poland: Masters and
Their Followers, Semper, Warszawa 2013, s. 123. Morawski pisat o tych tworcach m.in. w pracach:
S. Morawski, Rozmyslania bez tytutu [w:] B. Litwiniec (red.), Sztuka otwarta. Parateatr, Osrodek
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Pod koniec lat 80. ubiegtego wieku Morawski zaczat poznawczo eksplorowaé
nastepng formacj¢ — postmoderng, a w niej sztuke postmodernistyczna, ktdra w jego
interpretacjach zastgpita neoawangarde w domknigciu cyklu kulturowego — nowo-
czesno$ci. Niemniej jednak nie oglosit $mierci neoawangardy, a wprost przeciwnie,
uwazal jg za ostatni bastion obrony aksjologicznego uniwersum humanistycznego.

Te problematyke zjednej strony domyka, a jednoczesnie otwiera, wywiad przepro-
wadzony przez Marka Karpinskiego z Morawskim, opublikowany w 1988 roku pod
znamiennym tytutem Perfidna gra z przesztoscig. Morawski juz w petni §wiadomie
postuguje sie pojeciem postmodernizmu, gdzie w obszarze sztuki uwaza go za zja-
wisko negatywne. Z drugiej strony precyzyjnie odréznia sztuke postmodernistyczng
od sztuki awangardowej i neoawangardowej. W konfrontacyjnej charakterystyce
podkresla, ze awangarda okazata si¢ szczegdlnym elementem neoawangardy. Ta
pierwsza mie$ci w sobie dwa antytetyczne nurty: ,,konkwistadorski” (okreslenie Mo-
rawskiego) — pochwal¢ 1 zachwyt nad postgpem cywilizacyjnym, czyli jego afirma-
cje, 1,,antykonkwistadorski” — krytyke 1 probe ucieczki od rzeczywistosci cywiliza-
cyjnego postepu’,

Aksjologiczne wybory Morawskiego co do awangardy to afirmacja jej humani-
stycznego wymiaru, wymiaru, jak by to nazwat Zygmunt Bauman, ,,ogrodniczego”,
gdzie cztowiek dazy do samorealizacji tego, co w nim stanowi o cztowieczenstwie. To
gleboka wiara, jak to nazywa Morawski, w warto$ci europejskie, ktore pielegnowata
jeszcze awangarda z lat 70., ta czg$¢, ktora przedmiotem swojego zainteresowania
i zadaniem dla siebie czynita samorealizacje cztowieka nie poprzez symbioze z ma-
szyng czy komputerem, ale wtasnie poza nimi. Morawski, domykajac swoje zaintere-
sowania neoawangarda, sadzi, ze wtasnie ten wymiar tworczosci neoawangardowej
bedzie ziarnem, z ktorego po czy$ccu postmodernizmu wyrosnie nowa sztuka.
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