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Jak czyta¢ wspobtczesnie wspotczesng
poezje? Kilka uwag o strategii
krytycznej Marjorie Perloff

Najprostsza odpowiedz na tytutowe pytanie brzmie¢ powinna — wszystko za-
lezy od przyjetej definicji wspotczesnosci. W tym tekscie chciatbym opowie-
dzie¢ o jednej takiej — wyrazistej — definicji, jaka daje si¢ wyczyta¢ z pisarstwa
krytycznego uznanej, cho¢ wciaz stabo obecnej w swiadomosci naszej rodzi-
mej krytyki literackiej, amerykanskiej krytyczki — Marjorie Perlofft.

Te pierwsza odpowiedz chciatbym wstepnie skomplikowaé o jedno do-
powiedzenie: tryb lektury wspobtczesnej poezji zalezy tylez od przyjetej defi-
nicji wspdtczesnosci, ile — w rownym stopniu — od literatury, jaka chcieliby-
smy czyta¢?. W ostatniej czesci tego tekstu przyjdzie zatem dokonaé¢ wyboru
— i w tym wzgledzie — stac¢ si¢ stronnikiem pewnej dykcji poetyckiej.

t Marjorie Perloff jest emerytowana profesor Stanford University, autorka Kilkunastu ksia-
zek (od spisanej w duchu nowokrytycznym Rhyme and Meaning in the Poetry of Yeats, 1970,
po jeden z manifestdw tzw. nowych studiéw modernistycznych 21%-Century Modernism, 2002
— ksiazka wydana w prestizowej serii Blackwell Manifestos). Peter Barry w The Encyclopedia
of Literary Critics and Criticism (1999) nazwat Perloff czotowa amerykanska krytyczka wspot-
czesnej poezji, krytyczka taczaca ozywione zainteresowanie dla kanonizowanych poetow Wyso-
kiego Modernizmu (Pound, Eliot) z umiejgtnoscia wstuchania sig w rytm przemian amerykan-
skiej poezji powojennej (od poetéw nowojorskich po tzw. language poetry lat osiemdziesiatych
i dziewigédziesiatych).

2 Obie wstepne przestanki maja swe podtoze w uwarunkowaniach wspdtczesnego dys-
kursu literaturoznawczego, ktére Ryszard Nycz okreslit jako ,,konsekwencje Kryzysu upra-
womocnienia”: ,,Wspdiczesny dyskurs teoretyczny nie moze uzasadni¢ swej profesjona-
lizacji zapewnieniem sobie metajezykowego statusu ani tez wylacznego dostepu do wiedzy
obiektywnej o tym, co jest poza wszelkimi uwarunkowaniami (gdyz uwaza ja za wiedzg nie-
mozliwa lub pusta) — lecz «tylko» do wiedzy uzyskanej w rezultacie zastosowanych procedur
analitycznych (nieuchronnie z kolei nacechowanych — podmiotowo, spotecznie czy kulturowo).
Specyficzna wiasciwoscia tych metod jest to, ze poznawcze wyniki nie daja si¢ tu oddzieli¢ od
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Pickna lektura

Jedng z pozycji najczesciej przywotywanych w rozwazaniach o najnowszej
poezji polskiej czy — jak chcieliby inni — o nowych dykcjach jest 7. numer
LLiteratury na Swiecie” z roku 1986, ktory — jako pierwsza prezentacja ,,no-
winek” w amerykanskiej literaturze — otworzy¢ miat linie przede wszystkim
0’harystycznych i ashbery’anskich inspiracji w latach osiemdziesiatych i dzie-
wigcdziesiatych. Pisat redaktor tego numeru Piotr Sommer:

Uktadajac ten zeszyt, pragnatem po prostu zachowa¢ niejaka réwnowage mie-
dzy tym, co napisali poeci, a tym, co napisano o nich. Przy okazji pierwszej po-
kazniejszej prezentacji poetéw nowojorskich w Polsce — przyblizenie tla, na jakim
nalezy ich czyta¢, wydawalo sie sprawa nie mniej wazna niz same wiersze®,

| w to wiasnie ,.tto” lekturowych przyzwyczajen z jednej strony i wyzwan
z drugiej rekonstruuje w swoim szkicu — otwierajacym numer ,,Szkota nowo-
jorska” — Perloff. Mysle oczywiscie o tekscie Nowe progi, stare antynomie:
wspbiczesna poezja a granice egzegezy*. Warto w tym miejscu — w najwigk-
szym chociaz skrocie — odtworzy¢ podstawowe skiadniki postulatéw zapre-
zentowanych w tym artykule.

Perloff otwiera swoj szkic z potowy lat siedemdziesiatych préba opisa-
nia sytuacji badan literackich wobec wyzwan stawianych przez Nowa Poezje.
Zauwaza, ze szczegolnie dwa tryby lektury ulegly raptownemu wyczerpaniu.
»Intencjonalny styl krytyczny” — czyli styl wspierania wilasnej interpretacji
na deklarowanych przez poetg zamiarach — doprowadzit do sytuacji, w kto-
rej sami tworcy zbudowali zarazem dominujacy model historycznoliteracki
oraz szkot¢ tegoz modelu lektury (to oczywiscie historia kariery kategorii
Wysokiego Modernizmu i Nowej Krytyki, historia przejscia czotowki poetéw
anglosaskich na uniwersytety w latach trzydziestych i ich zdominowania na
kilka nastepnych dekad®). Kres ,,egzegezy symbolistycznej” — ,,objasniania
znaczenia, im bardziej skomplikowanego i ulotnego, tym lepiej”® — zwiazany
jest za$ z niemozliwa do utrzymania éwczesnie (i wspotczesnie) koncepcija
natury tekstu poetyckiego, w ktorego centrum miatby sta¢ poddajacy si¢ roz-
szyfrowaniu ,,gesty” symbol.

sposobow ich uzyskania” (idem, Kulturowa natura, sfaby profesjonalizm. Kilka uwag o przed-
miocie poznania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego [w:] Kulturowa teoria lite-
ratury, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 35).

® P. Sommer, [UkZadanie numeru...], ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 7, IV str. okt.

4 Por. M. Perloff, Nowe progi, stare antynomie: wspoéZczesna poezja a granice egzegezy,
LLiteratura na Swiecie” 1986, nr 7, s. 5-29.

5 W tej sprawie por. M.H. Whitworth, Introduction [w:] Modernism, red. M.H. Whitworth,
Malden, Oxford 2007, s. 49.

¢ M. Perloff, op.cit., s. 9.
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I w tym wiasnie miejscu pojawia sie¢ Kluczowe pytanie Nowych progdw,
starych antynomii: ,,Jak wiec traktowa¢ poezje wspéiczesna?”’. Pierwsze
wskazanie daje si¢ wyczyta¢ z nastepujacego zdania Perloff, skreslonego na
marginesie Eseju o stylu: ,,Skoro obrazy O’Hary opieraja si¢ [...] interpretacji
symbolistycznej, musimy pogodzi¢ sie z ich znaczeniem dostownym™®. W ten
sposob docieramy — podpowiada krytyczka — do mozliwosci opisania tematu
wiersza: ,,[...] streszczenie moze opisac to, co wiersz mowi, lecz daje nam
znikome pojecie o tym, jak wiersz dziata”. | ta wiasnie uwaga otwiera pole
zasadniczej koniecznosci. Perloff pisze:

Bowiem oryginalno$¢ i odrebnosé¢ Eseju o stylu polegaja na tym, co Szktow-
ski nazwat ,,defamiliaryzacja” lub ,,uniezwykleniem” — usunieciem przedmiotow
z pola widzenia ,,automatyzmu postrzegania”. Nie powinny nas interesowa¢ zna-
czenia poszczegdblnych stow badz zbitek stdw, lecz struktura tych znaczen®.

Uwazne (re)konstruowanie krajobrazu jezykowego wiersza post-symboli-
stycznego, ,,wiersza gestu” sprowadza sie ostatecznie do przyjemnosci szcze-
golnego rodzaju wspotuczestnictwa. Perloff przekonuje, ze czytelnik pogo-
dzony ze znaczeniem dostownym (tym, o czym wiersz mowi) jest w stanie
wkroczy¢ w akcje wiersza, czyli odpowiedzie¢ na proces, w ktdrego trakcie
poeta reaguje na rzeczy bedace w jego otoczeniu®.

Brzmie¢ to moze jak proste powtoérzenie formalistycznej dyrektywy, jak
préba zrozumienia wspotczesnosci narzedziami z minionej, domknietej epoki.
Rosyjski formalizm w potowie lat osiemdziesiatych, ale i p6zniej przypomi-
na¢ musiat z trudem przezwyciezany w Polsce paradygmat badan literackich.
Atrakcyjnos¢ odwotan Perloff dla czytelnikéw pamietajacych dobrze — naj-
czesciej z czaséw wiasnej polonistycznej edukacji — klasyczne teksty Edwar-
da Balcerzana mogta si¢ okazywac zapewne watpliwa!l. Tak przypuszczalnie
tlumaczy¢ wypada diugie milczenie o tekscie Perloff, z jakim mamy do czy-
nienia w krytycznoliterackich debatach o sposobach lektury nowej poezji*2.

" Ibidem, s. 12.

& Ibidem, s. 17.

® Ibidem, s. 18.

0 Por. ibidem, s. 27.

11 Chodzi oczywiscie o odmienne koleje recepcji formalizmu rosyjskiego w Polsce i Sta-
nach Zjednoczonych. Moéwiac najprosciej (i zgadzajac sie na pospieszne uproszczenia), nasze
rodzime proby aplikacji zwiazane byly silnie z wstgpujacym paradygmatem strukturalistycznym
(zaréwno koncepcja ,,sytuacji lirycznej”, jak i najbardziej ,,formalistyczna” z ksiazek Balcerzana
Kregi wtajemniczenia w ramach tegoz paradygmatu znajdowaty swoje uzasadnienie), nato-
miast w krytyce amerykanskiej — jak w przypadku pisarstwa krytycznego Perloff — formalizm
rosyjski (na réwni z lekcja dekonstrukcji) pozwalat ostabia¢ nawyki symbolistycznej egzegezy
nowokrytycznej.

12 Stalo sie juz chyba reguta, ze o pisarstwie Marjorie Perloff méwia chetnie sami wsp6t-
czesni poeci (por. indeks ksiazki rozméw z Andrzejem Sosnowskim Trop w trop), podczas gdy
Krytycy opisujacy tworczosé tychze poetow o amerykanskiej krytyczce pamietaja rzadko (szkic
Nowe progi, stare antynomie cytuje w swoim przegladowym artykule Joanna Orska Co to jest
0’haryzm — préba krytycznej rewizji pojecia, ,,Kresy” 1998, nr 3, s. 44-56).

itorskim. Wszelkie

Kie pra owanie i rozpowszechniani
ila Klientow indywidualnych. Z

szechniania i udostepniani

stecznych




Jak czytac¢ wspéiczesnie wspdiczesng poezje? Kilka uwag o strategii krytycznej... 147

Tymczasem, jak mi sie wydaje, zabrakto jedynie (?) tta dla ,tta, na jakim nale-
zy czyta¢”. Ten wihasnie klimat, specyficzny klimat amerykanskiej krytyki od
potowy lat siedemdziesiatych chciatbym w kilku, skrétowych z koniecznosci,
zapiskach odtworzy¢.

Zaczng od z pozoru mato znaczacego passusu Nowych progéw, starych
antynomii, w ktérym Perloff omawia ,,krytyczna reakcje na poezje Williama
Carlosa Williamsa [jako] [...] przyktad niepowodzenia estetyki symbolistycz-
nej w podejsciu do poezji post-symbolistycznej”. Podsumowujac ten fragment
rozwazan, pisze krytyczka:

Williamsowi rzeczywiscie wystarcza prezentacja, jak tego pieknie dowiddt
Hillis Miller [w ksiazce Poets of Reality, Cambridge 1969, s. 285-359 — przyp.
moj, T.C.-S.], i wiasnie 6w przedstawiajacy charakter poezji Williamsa doprowa-
dzit, zdaniem Millera, do ,,zrewolucjonizowania ludzkiej wrazliwosci”. Pomimo
jednak tak rzadkich rozpraw, jak te autorstwa Millera [...], wiekszo$¢ tak zwanych
krytycznych opracowan Williamsa i jego nastepcOw jest w gruncie rzeczy w dal-
szym ciagu [...] seria niekonczacych si¢ komentarzy, ktére prébuja objasnia¢ co
trudniejsze symbole w tekscie®s.

Pickna lektura Josepha Hillisa Millera jest wiec takim stylem czytania,
ktory stanowi¢ ma opor wobec krytycznego przesadu, ze dobry wiersz to
taki, ktory nie tyle méwi o tym, o czym mowi, lecz o tym, co jest symbolizo-
wane przez to, co zostato wypowiedziane. (W przypadku Jachtu Williamsa
w ramach takiego przesadu wazniejsze — dla interpretatora — miatoby by¢ to,
co wyscig jachtowy moze symbolizowa¢, niz sam ten wyscig). Powtérzony
w ramach tego odniesienia postulat kresu ,.egzegezy symbolistycznej” nie
wyczerpuje sie jednak w sentymentalnym zauwazeniu ,,picknej” interpretacji.
Wskazanie nazwiska Hillisa Millera wprowadza raczej w specyficzny klimat
potowy lat siedemdziesiatych XX wieku.

Z tego tez czasu pochodzi ciekawy tekst Deconstructing the Deconstruc-
terst, ktory — jak mi si¢ wydaje — jest w stanie zda¢ relacje z pewnej przygody
amerykanskiej krytyki. Mwiac najprosciej, podpowiada on, jak mozna by ro-
zumie¢ lekcje dekonstrukcji jako szkoty czytania wspotczesnej poezji. Hillis
Miller przekonuje w nim, ze zatozycielski esej Jacques’a Derridy Struktura,
znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych dziesiec¢ lat od jego zaprezen-
towania funkcjonuje w amerykanskiej krytyce literackiej na innych zasadach
niz te, ktére warto bytoby podja¢ w praktykach lekturowych. Hillis Miller ,,de-
konstruuje dekonstrukcjonistéw”, by od$wiezy¢ pytanie o kategorie gry, ktéra
nalezatoby umiesci¢ w centrum myslenia o tekscie (literackim), oraz o to, co
sam Derrida okreslit ,,ryzykiem” ,,dalszego czytania w okreslony sposob”s.

13 M. Perloff, op.cit., s. 10.

14 Por. J. Hillis Miller, Deconstructing the Deconstructers, ,,Diacritics” 1975, nr 2 (vol. 5),
S. 24-31.

5 Por. J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. M. Adam-
czyk, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 261.
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Autor Deconstructing the Deconstructers zwraca uwage na newralgiczny
punkt, ktéry nazywa ,,momentem lingwistycznym”. Pisze, ze jest to moment
krytyki zawieszonej w przedtuzonym badaniu jezyka jako takiego — gry fi-
gur w jezyku, czyli tego, co jezyk wytwarza. W tak pomyslanej ,.elastycznej”
analitycznej retoryce dostrzega Hillis Miller szanse — po pierwsze —
bliskiego czytania®, po drugie — co stanowi konsekwencje uwagi pierwszej —
tworczego zagospodarowania momentu lingwistycznego, momentu aporii
(czyli rozpoznania figuratywnego skomplikowania aktu wiasnej interpretacji):
»[-..] odtad niemozliwy staje sie¢ powr6t jakby nigdy nic do naiwnej, mime-
tycznej interpretacji”’.

Ten zarysowany w potowie lat siedemdziesiatych projekt znalazt swe Klu-
czowe dopetnienie w jednej z pézniejszych ksiazek Hillisa Millera The Lin-
guistic Moment®8, W zakonczeniu obszernego wstepu Between Theory and
Practice krytyk formutowat swoiste zakresy owego twdrczego zagospodaro-
wania momentu aporii. Moment lingwistyczny — pisat — nie oznacza, ze autor
nie wie, co chciatby powiedzie¢ w sposob prosty; nie oznacza jakiego$ moz-
liwego do uleczenia w akcie interpretacji btedu; nie oznacza takze woli czy-
nienia komplikacji dla interpretatora; oznacza raczej — dodawat — zawieszenie
przez interpretatora woli osiagniecia podstawy, jednolitego sensu, oznacza
zgode na wielos¢ sensdw, wreszcie — zgode nha nierozstrzygalnos¢ jako nieod-
taczna koniecznos$¢ jezyka. Dlatego tez krytyczny komentarz nie tyle przybie-
ra¢ ma posta¢ domknigtej opowiesci o centrum wiersza, ksiazki, ile — w serii
dopowiedzen, przypisow — zdawac relacje z efektu nieokreslonosci®.

Autor Deconstructing the Deconstructers opisuje takze — oprécz wspo-
mnianego zaniedbania prob tworczego zagospodarowania momentu aporii
— pewien nawyk, jaki wytworzyta nazbyt pospieszna recepcja tekstu Derri-
dy — mowi o dos¢ powszechnej tendencji formutowania tezy o radykalnym ze-
rwaniu pomiedzy modernizmem a postmodernizmem?. (Z perspektywy czasu
kanonicznym przyktadem tejze retoryki zerwania staty si¢ stynne tabele Ihaba
Hassana, w ktdrych krytyk na zasadzie prostych opozycji zestawiat wiasci-
wosci stylu literatury modernistycznej i postmodernistycznej?!). Tej retoryce
pisarstwo krytyczne Perloff nigdy sie nie poddato. Warto w tym miejscu wska-
za¢ kilka elementow, ktére utatwity autorce Nowych progoéw, starych antyno-
mii 6w opdr wobec nazbyt pospiesznego uznania postmodernizmu za jedyna

% Przypomina sie przettumaczone na jezyk polski zdania J. Hillisa Millera: ,,Tak trudno,
nazbyt trudno, skupi¢ uwage na tekscie” (idem, Czytanie dokonujgce odczytania [w:] Dekon-
strukcja w badaniach literackich, red. R. Nycz, Gdansk 2000, s. 131).

17 1bidem, Deconstructing the Deconstructers..., s. 30. Hillis Miller stwierdzat w tonie dos¢
kategorycznym: ,,Odkrycie (badz przywotanie z przesztosci) takiej analitycznej retoryki [...]
stanowi wielkie zadanie badan literackich w najblizszym czasie” (ibidem).

8 Por. J. Hillis Miller, The Linguistic Moment. From Wordsworth to Stevens, Princeton 1985.

® |bidem, s. 54-58.

2 Por. idem, Deconstructing the Deconstructers..., s. 27.

2L Zob. np. I. Hassan, POSTmodernISM: a Paracritical Bibliography [w:] idem, Paracriti-
cism, Urbana, London 1975, s. 39-62.
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funkcjonalna kategori¢ wyjasniajaca wspotczesnosé literacka. (Bede w tym
fragmencie swojego tekstu podazat sladem krotkiej charakterystyki trzech led-
wie ksiazek krytyczki z lat 1981-2002).

W roku 1981 Marjorie Perloff w swoisty sposéb podsumowata goraca de-
kade poszukiwan — pisata we wprowadzeniu do The Poetics of Indeterminacy:

Ta ksiagzka ma swoj poczatek w okresie, gdy osiem lat temu pisatam o poezji
Roberta Lowella. Podczas studiéw nad Lowellowskimi ,,imitacjami” Rimbauda
pojawita sie mysl, ktérej jak dotad nie zrewidowatam, ze to, co nieprecyzyjnie
nazywamy ,,modernizmem” w anglo-amerykanskiej poezji w rzeczywistosci skta-
da sie z dwdch oddzielnych, chociaz czesto przeplatajacych sie watkdw, pasm:
z symbolistycznego trybu, ktéry Lowell odziedziczy? po Eliocie i Baudelairze oraz
niejako poza, ponad nimi, wywodzacego sie od wielkich romantykdw, ,,antysym-
bolistycznego” trybu nieokreslonosci czy ,,nierozstrzygalnosci”, niedostownosci
i wolnej gry, ktérego pierwszym przyktadem sa Rimbaudowskie lluminacje?.

Manewr wpisany w te zdania wart jest szczegétowego odtworzenia. Prze-
de wszystkim amerykanska krytyczka ostabia wyjasniajaca moc kategorii mo-
dernizmu (rozumianego jako homogeniczna epoka). Zamiast takiego modelu
periodyzacyjnego proponuje lekture genealogiczna (zainteresowana raczej
podazaniem sladem tancucha okreslonych zaleznosci, organizowana przez
napiccie pomiedzy konkurencyjnymi pasmami wptywow). Dzieki tak po-
myslanej perspektywie ciagtosci, jak przekonuje Perloff, zasadnie udaje si¢
zrozumie¢ zaréwno wczesne impulsy, jak i ich p6zniejsze modyfikujace po-
wtdrzenia.

Pig¢ lat pdzniej, w roku 1986, wydaje badaczka najbardziej chyba znana,
najczesciej przywotywana swoja ksiazke, The Futurist Moment?3. We wstepie
do niej Perloff przyznaje, ze praca zostata pomyslana jako swoiste uzupet-
nienie ksiazki The Poetics of Indeterminacy. To zastrzezenie o tyle istotne,
ze W ksiazce poswieconej (genealogicznym) studiom poezji od Rimbauda do
Cage’a zalezato krytyczce na opisaniu modernistycznych poetyk ,,antysymbo-
listycznych”; w ksiazce The Futurist Moment nastepuje swego rodzaju rewizja
tego ostrego (nazbyt ostrego — jak stwierdza krytyczka) podziatu. Badaczka
tak wyznacza ramy swojego zamierzenia:

Moim zadaniem, w kazdym razie, jest nie tyle poczyni¢ rozréznienia, ile zba-
da¢ kontur szczeg6lnego momentu w literaturze i historii sztuki, ktérego
wybuch rzucit dtugi cien [podkr. moje — T.C.-S.J.

Chodzitoby wiec o studium pewnego przypadku, ktéry stanowit moment
inicjalny dla wielu zjawisk sztuki dwudziestowiecznej (w centrum tej pracy
staje technika kolazu).

22 M. Perloff, The Poetics of Indeterminacy: Rimbaud to Cage, Princeton 1981, s. VII.
% Por. eadem, The Futurist Moment, Chicago, London 2003 (I wyd. 1986).
2 lbidem, s. XXXVIII.
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Juz w latach bezposrednio nastgpujacych po opublikowaniu The Futurist
Moment wskazywano na prekursorski charakter ksiazki. Podkreslano przede
wszystkim fakt, ze praca Perloff jako wyrazista reinterpretacja modernizmu,
ruchu modernistycznego owocuje taka wizja, w ktdrej jego réznorodnos¢ do-
maga sie opisu nie tyle w kategoriach serii -izméw, ile w serii ponownych
lektur kluczowych tekstow te réznorodno$¢ pozwalajacych rozplanowad.
Pomimo wyraznie okreslonego projektu lekturowego, jego ksztatt trudno sig¢
przebijat do powszechnej swiadomosci interpretatorow literatury moderni-
stycznej. We wstepie do wznowienia The Futurist Moment z roku 2003 Perloff
spisuje anegdotg ilustrujaca ten problem. Wielokrotnie bowiem przy okazji
r6znego rodzaju konferencji przedstawiana byta jako autorka nie The Futurist
Moment, lecz The Futurist Movement. Stad jedna z czesci owego wstepu do
drugiego wydania zatytutowata wyraziscie — nie pozostawiajac zadnych ztu-
dzen — Moment, Not Movement®, Badaczka okreslita przy tej okazji wyraznie
réznice pomiedzy opisem futurystycznego, modernistycznego ruchu a opisem
modernistycznego momentu. O ile myslenie o futuryzmie w kategoriach ruchu
pociagatoby za soba koniecznos¢ opisu jego zasadniczych wystapien, domi-
nujacych rodzajéw artystycznej dziatalnosci, kolejnych ewolucji i transfor-
macji, o tyle kategoria momentu pozwala badaczowi literatury na zauwazenie
wewnetrznego skomplikowania zjawisk, ktore kojarzone moga by¢ z owym
-izmem. Po stronie tego skomplikowania — znaczonego duktem konkretnych
tekstow jako impulséw rzucajacych dtugi cien na historie literatury i sztuki
XX wieku — zdaje sie opowiada¢ Perloff?e.

W tym sensie rodzajem swoistego podsumowania okazuje sie ksiazka
21%-Century Modernism z roku 2002%. Krytyczka we wstepie do niej zauwaza
(proklamuje?) zasadnicza zmiane punktu widzenia na poczatku XXI wieku.
Uznaje, ze do retoryki zerwania z lat szes¢dziesiatych (tu pojawia sie przy-
ktad stynnej antologii Donalda Allena The New American Poetry. The Post-
moderns), nie ma juz tatwego powrotu, ze koncept postmodernizmu i jego
oddzielenia od literackiego modernizmu coraz mniej méwi 0 wspoiczesnej
poezji®®, Badaczka proponuje wiec odnowiona lekture modernistycznych po-
czatkdw, widzac zasadnicza potrzebe pokazania, w jaki sposdb ,,szczeg6lne
dziedzictwo wczesnego modernizmu jest odzyskiwane przez nowe poetyki
wspolczesnej poezji”?.

Zadaniem zasadniczym okazuje sie¢ wieC wyrazisty projekt ponownej
lektury wczesnego modernizmu. Punktem kluczowym dla Perloff — ,ude-

% |bidem, s. XXII-XXVII.

% W ciekawy spos6b odrdznienie, ktére czyni we wstepie do drugiego wydania The Futu-
rist Moment Perloff, rozr6znienie kategorii movement i moment oraz uzyteczno$¢ drugiej z nich
doprecyzowuje Rainer Rumold w ksiazce The Janus Face of the German Avant-Garde: from
Expressionism toward Postmodernizm (Evanston 2002, s. X—XV).

21 Por. M. Perloff, 21%-Century Modernism. The ,,New’” Poetics, Malden 2002.

% |bidem, s. 1-3.

2 |bidem, s. 6.
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rzeniem”, ,wstrzasem” — jest tu poezja Eliota. Awangardowa poezja Eliota
ma wyznaczac¢ ten horyzont najnowszej poezji, ktéry datoby sie opisa¢ przez
»,nowe zainteresowanie dla jezyka, dla sity stéw”%®. Perloff prébuje pokazac
— nade wszystko — ze modernizm (gtéwnie awangardowy) wcale sie nie wy-
czerpat. (Warto doda¢ w tym miejscu, ze podtytut ksiazki Perloff — The ,,New”
Poetics — mozna czyta¢ jako odpowiedz na jedna z najwazniejszych interpre-
tacji poezji Eliota, Pounda i Yeatsa — w ramach wplywowej w latach szes¢-
dziesiatych akademickiej Nowej Krytyki — czyli ksiazke C.K. Steada The New
Poetic®).

Kolejne ksiazki amerykanskiej krytyczki okazaty sie prekursorskim wkia-
dem w marke ,,Nowych Modernizméw”, ktdra The Modernist Studies Asso-
ciation (MSA) wypracowato w ramach edycji corocznych konferencji oraz
dziatalnosci czasopisma ,,Modernism/Modernity” od potowy lat dziewiec-
dziesiatych ubiegtego wieku®.

Pickne lektury a wspoétczesna poezja polska

We wprowadzeniu do antologii By/a sobie krytyka..., w swoisty sposéb pod-
sumowujacej kierunki rozwoju jezykow krytycznych w latach dziewiecdzie-
siatych, Dariusz Nowacki i Krzysztof Unitowski pisali m.in.:

Jezeli zonglowanie odniesieniami kulturowymi stanowi charakterystyczny
przyktad ,,uciekania” poza tekst, to inspiracje dekonstrukcjonistyczne moglibysmy
uznac¢ za przejaw tendencji przeciwnej, mianowicie ,,okopania si¢” w tekscie. Tyle
tylko, ze — podobnie jak w przypadku uniwersyteckiej nauki o literaturze — akurat te
wptywy sa mniej niz skromne. O dekonstrukcjonizmie znacznie czgsciej sig mowi,
niz z niego korzysta. Owszem, do stownika krytykdw przeniknety niektore pojecia
0 dekonstrukcjonistycznym rodowodzie (na przyktad ,,suplement” i ,suplemen-
tacja”). Odgrywaja one jednak najczesciej role ornamentu lub tez traktowane sa
jako takie same kategorie opisowe jak terminy strukturalistycznej proweniencji*.

% |bidem, s. 185.

3 Por. C.K. Stead, The New Poetic, London 1964.

20O czotowej roli MSA we wspo6tczesnych studiach modernistycznych oraz prekursorskiej
roli indywidualnych projektéw krytycznych w odnowieniu zainteresowania modernizmem lite-
rackim pisze np. Michael Coyle w tekscie With a Plural Vengeance: Modernism as (Flaming)
Brand (,,Modernist Cultures” 2005, nr 1 (vol. 1), s. 15-16).

3 D. Nowacki, K. Unitowski, Do czytelnika [w:] Byfa sobie krytyka...Wybor tekstow z lat
dziewiecdziesigtych i pierwszych, oprac. D. Nowacki, K. Unitowski, Katowice 2003, s. 16. Por.
takze: ,,Po roku 1989 zmienity sie zasady funkcjonowania literatury, obraz rynku literackiego
zaczat si¢ coraz bardziej komplikowaé, urozmaicac [...]. Krytyka musiata oswoi¢ nowa sytuacje,
wzbogaci¢ wiasne instrumentarium, tym bardziej ze wypracowane wczesniej strategie interpre-
towania i wartosciowania tekstow literackich okazaty si¢ zbyt mato elastyczne. Krytycy musieli
opracowa¢ nowy katalog lekturowych instrukcji obstugi tekstow. W poszukiwaniu inspiracji
penetrowano rézne dziedziny humanistyki: filozofig, psychologig czy socjologie. Wiazato sig
to réwniez z przerabianiem w naszym kraju po roku 1989 przyspieszonego kursu mysli pono-

st prawem autorskim. Wszelkie praw opiowanie i rozpowszechnianie zabronione

zelkie f
2 jedynie dia klientow indywidualnych. Zal

wszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



152 Tomasz Cieslak-Sokotowski

Opisywane przez krytykdw aktywnie uczestniczacych w poszukiwaniu no-
wych jezykow krytycznych, czyli niejako od wewnatrz, ornamentacyjne sple-
cenie dekonstrukcji i literatury nie mogto zaowocowa¢ — tak jak w ramach pi-
sarstwa krytycznego Perloff, pisarstwa, ktore zarazem wstuchuje sie w lekcje
amerykanskiej dekonstrukcji oraz stanowi kluczowy element odnowionych
studiéw nad modernizmem literackim — odrobieniem kluczowej lekcji wspo6t-
czesnosci, a mianowicie wyksztatceniem stylu lektury owocujacego dalszym
czytaniem w okreslony sposéb®.

Pora sta¢ sie stronnikiem jednego wiersza. W zakonczeniu tego tekstu wy-
pada wreszcie odsuna¢ si¢ nieco od tta lektury na rzecz samej praktyki czyta-
nia, czyli wypowiedzie¢ kilka uwag o przyjemnych trudnosciach, na jakie na-
trafia czytelnik utworu Marcina Swietlickiego Tak, kawiarniany dekadentyzm:

Tak, kawiarniany dekadentyzm,
upiorne kotysanki wprawiajace w
odretwienie — to robie, mam to
szczescie, mam te

nadzieje.

I pdki nie pojawi sig¢ rumiany przesladowca
(tak sobie smier¢ zawsze wyobrazatem)
rasista ukierunkowany

na moja rase, poki jeszcze

mnie nie namierzyt,

bede mruczat

upiorne kotysanki, swiecie zasnij
wreszcie, zdretwiej, zemdlej

i nie ran wiecej®.

Temat tego wiersza jest tatwo rozpoznawalny, bez trudu daje sie go osadzi¢
takze zardwno w podstawowych perypetiach bohatera lirycznego twdrczosci
poetyckiej Marcina Swietlickiego, jak i w prototypowej sytuacji bohatera jego
kryminalnych powiesci, Mistrza, przesiadujacego w biurze (nie bez znaczenia

woczesnej. Pisma Derridy, Baudriliarda, Foucaulta, Lacana czy Baumana staty sie nieomalze
lekturami obowiazkowymi dla krytykéw, szczegélnie tych nalezacych do mtodszego pokolenia.
Inna sprawa, ze fascynacje odkrywanymi wiasnie narzedziami krytycznoliterackimi czesto przy-
bieraty forme fatalnego, acz krétkotrwatego, zauroczenia. Z dwoch najwyrazistszych, czesto
stosowanych przez krytyke w latach dziewiecdziesiatych metodologii, czyli dekonstrukcjonizmu
i feminizmu, ostata si¢ ta druga, a dekonstrukcjonizm umart $miercia naturalng w wieku wczes-
nomtodzienczym” (R. Ostaszewski, Fortece i przesmyki. O gettowosci w krytyce literackiej,
,Opcje” 2001, nr 5, 5. 9).

% 0d roku 2003 oczywiscie sporo sie zmienito — zostaty opublikowane znakomite ksiazki
Jacka Gutorowa (Urwany slad oraz Ksiega zak/adek), Joanny Mueller (Stratygrafie) czy Kacpra
Bartczaka (Swiat nie scalony) — zarazem starajace sie lekcje dekonstrukcji niespiesznie odrobi¢,
jak i pytajace o konsekwencije tejze lekcji dla stylu lektury wspétczesnej poezji polskiej.

% M. Swietlicki, Tak, kawiarniany dekadentyzm (z tomu Muzyka srodka, 2006) [w:] idem,
Wiersze, Krakow 2011, s. 405.
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bytby tu zapewne réwniez watek biograficzny). Jednym stowem, , kawiarnia-
ny dekadentyzm”, ktory zawsze oznacza uparte mruczenie piosenki ,,przeciw”
— przeciw unieruchomieniu, przeciw nieczynnosci w $wiecie ,,rumianych
przesladowcow”.

Konwersacyjny styl tego wiersza, wrecz nachalnie funkcjonujaca jednost-
kowa perspektywa podmiotu lirycznego sprawiaja, ze niechybnie rozczaro-
wany poczuje sig¢ kazdy interpretator, ktory zechciatby sie doszukiwaé sym-
bolicznej struktury w utworze (swiat to ten $wiat, ,,rumiany przesladowca”
— $mier¢ takze skrojony jest na miare wyobrazen tego, a nie innego bohatera).
Nie ma wyjscia — trzeba si¢ pogodzi¢ ze znaczeniem dostownym.

I wydaje sie, ze utwor Tak, kawiarniany dekadentyzm opowiada po raz
kolejny — wedtug wptywowej formuty Piotra Sliwinskiego — historig zaanga-
zowanego outsidera, ktéry angazuje sie po stronie pewnego modelu poezji,
,poezji uczestniczacej” (upodrzedniajacej kontekst literacki na rzecz konteks-
tu egzystencjalnego). Wiersz Swietlickiego, gdyby zapytaé o to, jak dziata,
a nie o to, co oznaczaja kolejne zbitki stéw, zaczyna jednak odsuwac si¢ od
»kawiarnianego dekadentyzmu”, ttumaczy¢ go na inny jezyk ,,odretwienia”.
Latwo zauwazy¢, ze jedna tylko fraza zostaje w ramach tych trzech strof do-
ktadnie powtdrzona w nagtosie dwdch werséw (,,upiorne kotysanki”). Trudniej
dostrzec, ze w pierwszym przypadku fraza ta zostaje szybko — fatwo — stema-
tyzowana w niemal czterech wersach (podpowiada zasadniczy temat, problem
wiersza), natomiast w strofie ostatniej rozpisana jest na niespetna trzy wersy.
(Dwie poczatkowe strofy licza pie¢ werséw, strofa zamykajaca wiersz krétsza
jest o jeden wers — w efekcie mamy wrazenie, ze w zakonczeniu dokonano
pewnego skrotu czy tez uciecia; by¢ moze takze ten skrot z ostatniej strofy
pozwala, zacheca do stawiania pytan domknietej strukturze zdan poprzednich
strof: gdyby wszystkie miaty cztery wersy, dwie pierwsze zatamywatyby sie
w toku przerzutniowym, redukujac w ten sposéb ,,nadzieje” i wskazujac na
pewnego rodzaju pospiesznos¢ — ,,poki jeszcze™).

Niby wigc powtarzamy wciaz to samo, ale jednak analiza kompozycji
wiersza ujawnia swoisty poslizg, liryczny poslizg. Przyjrzyjmy si¢ doktadnie
jezykowemu krajobrazowi ostatnich fraz:

[...] $wiecie zasnij
wreszcie, zdretwiej, zemdlej
i nie ran wiecej.

Stowo ,,swiecie” (nie swiat — w koncu gdy mamy ,,$wiecie”, blizej jest do
»Swieci¢”, a zatem — jak pisat niegdy$ Marian Stala, zauwazajac, ze nazwisko
autora Zimnych krajow to dobre nazwisko dla poety — i do samego Swietli-
ckiego; o uzasadnienie tej bliskosci Marcina Swietlickiego spisujacego Muzy-
ke srodka nachalnie dopytywac sig nie powinnismy) otwiera — w ramach spi-
sanego W osmiu zaledwie wyrazach zaklecia — gre aliteracyjnych powtorzen.
Powracaja wigc uktady samogtosek juz znanych (ze stowa ,,swiecie” — jak we
»wreszcie” czy ,,nie”), ale i ich modulacje (-wiej, -¢j, -ij). Latwo zauwazy¢, ze
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tylko wyraz ,,ran” nie zbliza si¢ do tego swoiscie Swietlickiego (przepraszam
za neologizm) krajobrazu gtoskowego. Ten krajobraz nie uktada sie w zad-
na domknigta opowies¢ (o doswiadczeniu podmiotowym, o takim czy innym
przezywaniu swiata). Raczej wyznacza niedomknigte, nieokreslone ramy tego
doswiadczenia.

Sytuacja okazuje sie jeszcze trudniejsza do (interpretacyjnego) rozstrzyg-
niecia, jesli zauwazyé, ze Swietlicki ,,mruczy” swoja ,,upiorna kotysanke” nie
do konca wiasnym gtosem:

[...] tak jakbys nie wiedziat,

ze bedziesz odtad tylko na przemian rana i blizna
L]

usnij, zanim

dopedzi cig ten zar,

to $wiatlo, ktore cztery lata

czyhato w pedzie, az otworzysz oczy.

I moze jeszcze wyrazniej:

[-..] $pij, nie budz sie, swiergocze swit

i szary szum sitowia szepcze cicho.

[...]

$pij; w ciszy, w swietle ostrym $pij,

ze stotu krew sptyneta, I$nia czarne promienie
okragtych liter, zwrécone do wewnatrz. [...]

To oczywiscie fragmenty utwordw Stanistawa Baranczaka — o niebagatel-
nych, takze dla Swietlickiego tytutach — Koleda i Kofysanka z przetomu lat
szescdziesiatych i siedemdziesiatych®. Zasada struktury wiersza (na poziomie
kompozycji, gtoskowego skomplikowania, ale i w konstrukcji samego gtosu)
okazuje sie powtorzenie, ktére pleni si¢ w ramach tego wiersza do tego stop-
nia, ze zadne rozstrzygniecie, zadna stata pozycja nie jest mozliwa.

Mozna oczywiscie postawi¢ zarzut, ze w tego typu interpretacji nowokry-
tyczne close reading ma sie dobrze®, ze ten styl lektury sprawdza sie by¢
moze w bliskiej lekturze kilku wersdw. To jednak konieczny poczatek — na
przyktad opowiesci o Wierszach Marcina Swietlickiego, wstep, ktory staé sig

% Por. odpowiednio: S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakdw 2006, s. 68 i 103-104.

% Ta uwaga otwiera zapewne pole dla koniecznego dopowiedzenia — znacznie jednak prze-
kraczajacego ramy tego krétkiego szkicu. By¢ moze dobrym poczatkiem tego kierunku rozwa-
zan mogtoby si¢ okaza¢ zdanie Arta Bermana, zwigzle podsumowujacego przygody lekturowych
praktyk amerykanskiej krytyki: ,,dekonstrukcja jest sceptyczna Nowa Krytyka” (idem, From the
New Criticism to Deconstruction. The Reception of Structuralism and Post-Structuralism, Urba-
na 1988, s. 278). Te opowies¢ mozna by zacza¢ takze, wskazujac na dtug, jaki pisarstwo Perloff
zaciagneto u Hugh Kennera — jako jednoczesnie ucznia guru Nowej Krytyki Cleantha Brook-
sa oraz krytycznego tej szkoty komentatora: ,,poszukiwat nie tego, co centralne, ale tego, co
wprowadza réznice” (M. Perloff, Hugh Kenner and The Invention of Modernism, ,,Modernism/
modernity” 2005, nr 12 (vol. 3), s. 465).
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moze obietnica ustalenia roli, zasiegu tego typu struktur znaczen w catej twor-
czosci autora Muzyki srodka. Co wiecej, ten styl lektury pozwala nie tyle zda¢
relacje z tematéw celowo dostownej poezji wspotczesnej, ile obiecuje wspot-
uczestnictwo w akcji wiersza, w procesie, w ktorego trakcie poeta reaguje na
rzeczy bedace w jego otoczeniu.

Stowa kluczowe: krytyka literacka, poezja wspoiczesna, modernizm, p6zny modernizm,
interpretacja, literary criticism, contemporary poetry, modernism, late
modernism, interpretation

HOW TO READ CONTEMPORARY POETRY

IN ACONTEMPORARY WAY? A FEW REMARKS ABOUT
THE CRITICAL STRATEGY OF MARJORIE PERLOFF
SUMMARY

The article constitutes an attempt to pose a question regarding the modes of reading
contemporary poetry; at the same time, it ought to be noted that the term contemporary
literature is understood broadly and it denotes primarily changes in the modernist and
late-modernist literature. It is, on the one hand, the critical writings of Marjorie Perloff
—described here against the background of the adventures of the American criticism of
the 20™ and 21% century, and on the other, a reading of Marcin Swietlicki’s single poem
Tak, kawiarniany dekadentyzm — that proved to be convenient fields to pose the above
question. The thesis concerning the exhaustion of the intentional critical style and
mode of symbolist exegesis is accompanied by an attempt to reconstruct the principles
which would make it possible in contemporary times to read closely a work of poetry.






