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Wspoblnota obszaré6w pamieci.
Sprawozdanie z otwarcia wystawy Obszar
pamieci — Muzeum Mazowieckie w Plocku,

4 marca 2016 roku

Paulina TENDERA

Przystepujac do przygotowania Wstepu otwierajacego katalog wystawy Ob-
szar pamieci', do tak sformulowanego tytulu podesztam ogdlnie. Intuicja
skierowala mnie w strone formy powszechnej, w ktorej zbierataby sie ja-
kas istota lub idea wspomnien ludzkich. Jakby ogromne jezioro, w ktérym
mieszajg si¢ nieustannie nasze wspomnienia, tworzac co$ w rodzaju pamieci
genetycznej lub nieswiadomosci zbiorowej. Tak przygotowany tekst umiesz-
czony zostal w katalogu wystawy, co stalo si¢ dla mnie powodem do nie-
skrywanej dumy - sztuka tworzona w kregu Wlodzimierza Szymanskiego
jest od kilku lat przedmiotem mojego zainteresowania, a autorstwo Wstepu
do katalogu wystawowego bylo moim matym marzeniem. Filozofujace po-
dejscie, w ktorym, podazajac droga rasowego platonika, wole postuzy¢ sie
ideg niz jednostkowym przedmiotem, wprowadzilo do katalogu pewien no-
wy kontekst interpretacyjny, ktory by¢ moze nie jest w pelni zgodny z zamy-
stem Wlodzimierza Szymanskiego i pozostatych autoréw. Czy udato mi sie
w ten sposob zaingerowaé w przestrzen sztuki? Mam na mysli nastepujace
spostrzezenie: zdecydowana wiekszos¢ prac pokazanych na wystawie Ob-
szar pamieci zawiera mocny komponent indywidualnych i subiektywnych
doswiadczen zyciowych i emocjonalnych ich autoréw. Przed kazdym, kto po-
dejmuje si¢ lektury katalogu wystawy Obszar pamigci, staje wiec kreatywne
zadanie polaczenia ze soba tego, co obiektywne i zawarte we Wistepie, z tym,
co wewnetrzne, wlasne, zebrane przez artystow.

Wystawa Obszar pamieci odbyla sie w marcu 2016 roku w Plocku. W Mu-
zeum Mazowieckim pokazano prace szesnastu tworcow zwigzanych z prof.

! W materiale wykorzystano fotografie wykonane przez Julie Karasiewicz.
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Wlodzimierzem Szymanskim, kierownikiem Pracowni Alternatywnego Ob-
razowania Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Prace te, tworzone czesto
nowoczesnymi technikami, wpisujg si¢ w ogélne tendencje sztuki wspotcze-
snej zarowno forma, jak i trescig wypowiedzi (chodzi tu o typowa dla sztuki
wspolczesnej dialogicznosc¢ i kontekst spojrzenia na rzeczywistosc¢). Wysta-
wa pokazuje roznorodne interpretacje pojecia obszaru pamieci. Sg to na ty-
le rozne ujecia, ze trudno znalez¢ dla nich jakis$ szczegdlny punkt wspolny.
Wiasciwie taki zamyst wystawy jest stuszny. Samo hasto ,obszar pamieci®
pelni funkcje spajajaca, ale w pracach dostrzega sie swobode dziatania i in-
dywidualng refleksje nad tym pojeciem. W moim przekonaniu na wystawie
zaprezentowano prace lepsze i gorsze. Zdecydowanie nie sa one rowne pod
wzgledem artystycznym. U czesci artystow wida¢ kompleksowe i przemy-
$lane ujecie tematu, u innych jest ono bardziej powierzchowne. Prace r6znia
sie podejsciem do materiatu: wszystkie sa dobrze wykonczone, ale w niekto-
rych udato si¢ wydoby¢ pewna aure i drogocenno$¢ materiatu. Ogoélnie warto
podkresli¢, ze prace wychodzace z kregu dydaktycznego prof. Szymanskiego
cechujg sie bardzo dobrym rzemiostem.

1 Watki rodzinne

Pojecie obszaru pamieci czesto kieruje nasze wspomnienia ku obrazom do-
mu rodzinnego. Gdy zastanawiamy si¢ nad fenomenem pamieci, myslimy
tez o tym, dokad ona siega, ile jesteSmy w stanie wydoby¢ z jej nieskonczo-
nej glebi. Idac tym tropem, dochodzimy myslami do drzwi naszego rodzin-
nego domu, do o0séb, ktore ten dom tworzyly. ,Pojecie »tworcy domu« jest
nierozerwalnie zwigzane z wszechobecnym, czesto przywolywanym hastem:
»szczesSliwy dom dla szczesliwego spoleczenstwa«™. W stowach Holly Ar-
gent doszukuje sie zalozenia o wspolnotowosci obszaru pamieci, ktory tkwi
u zrodia tozsamosci jednostkowej. Wspolgra to ciekawie ze stowami, ktore
umiescitam we Wstepie do katalogu — podkreslatam w nim, ze ludzka tozsa-
mos¢ jest obiektywnym i staly komponentem naszej podmiotowosci: ,,Tozsa-
mos¢ nie jest osobowoscia, wrecz przeciwnie, to, co tworzy nasza tozsamos¢,
jest czyms$ obiektywnym kulturowo i istnieje takze poza nami. Naszg tozsa-
moscia jest sama kultura [...], jest usankcjonowanymi tradycjg prawidtami

> Obszar pamieci, Warszawa 2016, s. 9.
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myslenia [...], systemem wartosci, religia i prawem [...]. Tozsamos¢ jest tym,
co nie podlega zmianie, gdy zostalo raz nadane™s.

O rodzinie opowiada tez w swej pracy Sabina Blazejowska. Jej video sta-
nowi kompozycje scen gestow i tanca, o ktorych autorka pisze: ,Wracam
pamiecia do dziecinstwa, do domu rozumianego jako przestrzen emocjonal-
na. Probuje odtworzy¢ ja poprzez ruch, gest: uzewnetrzniam w ten sposéb
zapisane w sobie emocje. [...] Wszystko to, co zostalo w nich [osobowosci
i tozsamosci] zapisane, nie byto i nie jest obiektywne — wspomnienia za-
wsze zawieraja pierwiastek kreacji, podlegaja caly czas zmianom, modyfi-
kacjom”™. Watek rodzinnego obszaru pamieci kontynuuje Martyna Lewan-
dowska w pracy Pamietniki. Artystka realizuje swoja koncepcje w przestrze-
ni publicznej, korzystajac w formy graffiti. Tym sposobem kontrastuje sztu-
ke dnia codziennego, niejako ,sztuke ulicy”, z tradycyjnym i historycznym
przekazem tresci moralnych i ideowych. Lewandowska pisze o swojej pracy:
»Z pamietnikéw [dziadka] wybieram fragmenty, sentencje, hasta, odnosza-
ce si¢ do czasu wspoélczesnego tu i teraz™>. Podobnie postepuje Juan Rivie-
ra w instalacji Dom jest tam, gdzie jego fundamenty. Riviera zastanawia sie¢
nad znaczeniem obszaru pamieci, wspominajac domy i miasta, w ktérych
mieszkal. Komentuje sens instalacji w nastepujacy sposoéb: ,Poprzez swoja
prace podejmuje probe rekonstrukeji owych trzech miejsc [Villeta, Bogota
i Hiszpania], starajac si¢ rOwnocze$nie zmierzy¢ z uczuciem nostalgii. Chce
stworzy¢ rodzaj wiezi prowadzacej do porozumienia z publicznoscia oraz
umozliwi¢ odbiorcom odniesienie si¢ do ich wlasnych obszaréw pamieci™.
Przez wspomnienia rodzinne prowadzi nas takze Irmina Wakulewska w vi-
deo Epitimia. Glownym watkiem filmu jest posta¢ chorego psychicznie ojca
artystki. W pracy tej wyraza sie zal, poczucie krzywdy i smutek: ,Film stano-
wi probe rozliczenia z przeszloscia. Jest tez moja osobistg forma wybaczenia.
Zastosowana w filmie estetyka nawiagzuje do zalozen sztuki baroku. Ladunek
emocjonalny §wiattocienia i kontrastow przenosi nas w dramatyczny obszar
zmagania dobra (Swiatla) ze zlem (ciemnoscia). Napiecia emocjonalne i sym-
boliczne odsylaja nas do obszaru ikonografii chrzescijanskiej™.

Ibidem, s. 4

Ibidem, s. 19.
Ibidem, s. 49.
Ibidem, s. 53.
Ibidem, s. 65.
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2 Watki osobiste

Do obszaru pamieci nalezg nie tylko obrazy zdarzen i wspomnienia chwil.
Zapamieta¢ mozemy wszystko: gramature, cigzar, zapach, ciepto... Wielos¢
i r6znorodno$¢ materialu tkwigcego w obszarze pamieci pokazuje Izabela
Bartman: ,Odrzucilam pamie¢ historyczna, naukowa, gdyz jest to wiedza
nauczona i zakodowana w moézgu. Skupitam sie wiec na pierwotnej, empi-
rycznej pamieci zmystowej i probowatam dosiegnac jej poczatkow. [...] Moja
praca ma by¢ osobistym przypomnieniem bodzcoéw zmystowych™. Zdjecie
w katalogu wystawy przedstawia §wiezy, soczysty ogoérek — na mysl przy-
chodzi jego zapach i smak, chlod i soczystosc.

Doswiadczenie smaku ogorka jest czescig obszaru pamieci indywidual-
nej, nie wspolnotowej. Ogorek nie ma powigzan rodzinnych ani symbolicz-
nych, nie tworzy wiec przestrzeni kultury, przez co tym tatwiej koncentruje-
my sie na jego zmystowych i materialnych cechach. Podobnie do indywi-
dualnosci wydaja sie odsylac¢ projekt Jakuba Fiederowicza, odnoszacy sie

8 Ibidem, s. 13.
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w autoportretowym cyklu-studium ciata do pojecia maski i filozofii Miche-
la Foucaulta, a takze projekt Julii Karasiewicz, ukazujacy cykl autoportre-
towych zdje¢ skomponowanych w obszarze barw Chevreula. W kontekscie
doswiadczenia indywidualnego konstruuje swoja prace takze Julia Kartow-
ska, plotac papierowy warkocz z paséw zapisanych wspomnien: ,Obszarem
pamieci jest tutaj suma splecionych ze soba doswiadczen. Zapisany papier,
jako material, w oczywisty sposob jest nosnikiem pamieci, a warkocz [to]
symbol porzadku — wigzacy nomy spoteczne™.

Mysle, ze w podobnym duchu mozna interpretowac prace Moniki Ptu-
sy pt. Glebia. Dotyczy ona indywidualnego obszaru pamigci i stanowi kom-
pozycje onirycznych zdje¢ miejsc, twarzy i zapisow wrazen zmystowych.
Ciekawa technika poszerza mozliwo$¢ doswiadczenia i przywotania wspo-
mnien: ,Fotograficzne kolaze sa eksponowane na pétkolistych, tréjwymiaro-
wych formach o lustrzanych bokach. Zabieg ten pozwala przeksztalci¢ dwu-
wymiarowe fotografie w obiekty przestrzenne, pozwalajac tym samym na

symboliczne wkroczenie w intymny obszar mojej pamieci”.

Subiektywne bedzie wedtug mnie takze takie doswiadczenie pamieci, kto-
re ogniskuje si¢ lub zaposrednicza w odczuciu naszej wiasnej cielesnosci.
,Cialo stanowi miejsce, gdzie rezyduja wspomnienia, a jednoczesnie jest ono
$wiadkiem minionych doswiadczen™* — pisze Anita Kucharczyk, komentu-
jac swoj poliptyk, i dodaje: ,Ciato zachowuje si¢ jak tafla wody, ktora reaguje

9 Ibidem, s. 41.
0 Thidem, s. 61.
1 Ibidem, s. 45.
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na kazde, nawet najmniejsze drganie z zewnatrz”*>. W pewnym sensie stu-
dium ciala stanowi rowniez praca Piotra Olszowskiego pt. Wypis ze szpita-
la. Ta instalacja zniszczonego czerwonego roweru i tekstowego komentarza
zawiera jeszcze cykl portretowych zdjec artysty. W opisie pracy Olszowski
opowiada o wypadku drogowym, ktéry mial miejsce dwadziescia lat temu.
Zdjecia sg wspolczesne, dlatego nalezy te prace interpretowac jako wskaza-
nie nici przyczyn i nastepstw, zdarzen i uksztaltowanych nimi podmiotow.

Duze wrazenie zrobita na mnie praca Nadii Issy — artystki, ktorej dzia-
lania szczegolnie mnie interesuja. Klepsydra potwierdzita duza swiadomos¢
artystyczng i konsekwencje w poszukiwaniach tworczych. Lubie symboli-
ke prac Issy, a takze ich rozmach i bezkompromisowos¢. Instalacja, ktorg
artystka pokazala na wystawie Obszar pamieci, to ciezka, ruchoma, szklano-
zelazna klepsydra. Issa pisze o swojej pracy: ,Mimo ze klepsydra zdaje sie
symbolizowac unicestwienie cztowieka, to jednak obrot klepsydry o 180 stop-
ni ma konotacje pozytywne. Jest to bowiem symbol zmartwychwstania, no-

2 Tbidem.
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wego cyklu oraz nowej energii”*? — dodaje tez: ,Konstrukcja klepsydry jest
zbudowana/wpisana w kolo, co stanowi nawigzanie do idei cztowieka witru-
wianskiego, symboliki kota wyznaczajacej porzadek kosmiczny, stanowiacy
odzwierciedlenie idealnego wiecznego ruchu”4.

3 Refleksja nad ogdlna strukturg obszaru pamieci

Obszar pamieci ma usystematyzowana i uporzadkowang strukture, cho¢ zda-
rzaja sie¢ w nim miejsca zakryte dzieki dzialaniu podswiadomosci oraz watki
i wrazenia dodane przez nasza pamie¢ emocjonalng. To, co wspolne w ob-
szarze pamieci i co faczy pokolenia, to sposéb nawarstwiania sie pokladow
wspomnien i mysli. Wydaje mi sig, ze o takim porzadku poszerzania obsza-
ru pamieci traktuje praca Stana D’Haene pt. Rados¢ z bycia ogrodnikiem. Ta
instalacja intermedialna dotyczy ksztaltowania i konstruowania przestrze-
ni ogrodu, co moze by¢ metaforag porzadkowania stale narastajacych wspo-
mnien. Nie byto to jednak explicite zalozenie D’Haene’a, poniewaz on sam 13-
czy sfere ogrodu z osobistym rajem, tym, ktory moze sie zrodzi¢ w myslach i
marzeniach. Rzecz jasna idea artysty ma tez kontekst wspomnieniowy, gdyz
wspomnienie ukierunkowuje nas na specyficzne poszukiwanie raju. Jednak
czy sam raj zawiera jakiekolwiek wspomnienia?

13 Ibidem, s. 33.
4 Tbidem.
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Strukturg obszaru wspomnien zajmuje sie tez Laura Dyczko w pracy Ob-
raz pamigci, stanowigcej komplet zdje¢ z rezonansu magnetycznego mozgu.
Autorka komentuje swoje dzialania nastepujaco: ,Uzyte medium plastyczne
ma na celu przywolanie wspomnien, obrazéw bedacych »stemplem czasu«
naszego ego. Przypominanie (odtwarzanie) stanowi jedng z cech pamieci™*.
Samga (W rozumieniu: czysta, niewypelniong) strukturg wydaje si¢ pozosta-
wac praca Waldemara Wisniewskiego — geometria tego przedstawienia sym-
bolizuje w moim przekonaniu pustke struktury, ktora czeka na wypetnienie

15 Ibidem, s. 29.
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przyszloscia. Autor sugeruje nam powigzanie §wiata nauki ze Swiatem przy-
rody jako polaczenie materialéw chromoniklu z drewnem, taka interpretacja
nie wypehia jednak w moim przekonaniu wszystkich miejsc niedookreslo-
nych pracy. Przestrzen jest pojeciem znacznie bardziej sensotworczym.

Wystawe i katalog zamykaja struktury-obrazy pt. Kwadraty harmonicz-
ne. Dzieto Wlodzimierza Szymanskiego to komplet prac malarskich wykona-
nych akrylem na drewnie z ornamentem srebrnym. Kompozycja tych prac
dotyczy porzadku swiata i w tym sensie — pitagorejskim lub pozniejszym:
florentynskim - laczy to, co idealne i obiektywne, z tym, co przygodne i
subiektywne. W tym ujeciu zasady porzadku wyzszego odbite w swiecie
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zmyslowym stanowia klucz do rozumienia kazdego ludzkiego doswiadcze-
nia i wspomnienia w obszarze pamieci.
Katalog jest dostepny w wersji PDF w bazie CeON*®.

Nota o autorze

Paulina TENDERA - doktor filozofii, adiunkt w Katedrze Poréwnaw-
czych Studiow Cywilizacji, jej zainteresowania obejmuja teorie trans-
kulturowosci, zwigzki polityki ze sztuka i kultura, sztuke i filozofie
Swiatla, autorka ksigzki ,,Od filozofii §wiatla do sztuki $wiatla” (Kra-
kéw 2014) oraz ,Rozmowy o malarstwie” (Krakow 2016).

E-MAIL: paulina.tendera@gmail.com

Nota o autorze fotografii

Julia Karasiewicz - artystka, fotografka. Absolwentka wydzialu Sztu-
ki Mediéw na Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie. Autorka wysta-
wy fotograficznej: ,Zajazd Nadarzynski” i dyplomowego happeningu
MORA.

16 https://depot.ceon.pl/handle/123456789/9137
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