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Bernie Krause and His Sound Archives. Between Wild Nature and Embodied Relation

Abstract: The paper aims to compare two natural sound archives by Bernie Krause, Wild Sanc-
tuary (being developed since 1968) and Dawn Chorus (established in 2020), from the perspective
of ecology paradigms changes that have occurred over the years. The author assumes that both of
the abovementioned projects are consistent with each other in respect of the goals formulated by
Krause — they are thought to affect their listeners and evoke ecological attentiveness among them
— but differ in terms of their structure and presupposed strategies of enhancing human-environment
entanglements. The first part of the article is dedicated to the description of analysed projects. Also,
the article considerations are being positioned as the amplification of the previously published
paper by Renata Tanczuk (who treated Wild Sanctuary as an Anthropocene archive). Secondly, the
author investigates the visibility of the archive production process in the forms in which they were
publicly shared. Afterwards, the conceptualizations of the Nature underlying both of the archives
are described. Finally, the author presents the differences in the affective agencies of Wild Sanctu-
ary and Dawn Chorus, coming to the conclusion that the latter project, not the former one, responds
to the contemporary requirements imposed on the pro-environmental artistic and research activities.

Keywords: Bernie Krause, Wild Sanctuary, Dawn Chorus, Anthropocene, ecology, archive, sound,
sound studies

Jeden z ojcéw Domu Salomona — instytucji-laboratorium pozwalajacej mieszkancom
Bensalem (utopijnej krainy z Nowej Atlantydy Francisa Bacona) rozwija¢ ich spote-
czenstwo ponad standardy cywilizacyjne znane czytelnikom w siedemnastowiecznej
Anglii — przytacza nastgpujacy przyklad tajemniczego urzadzenia — ,,wydzialu” —
Domu:
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W domach dzwigkdéw probujemy i badamy wszystkie rodzaje dzwigkow oraz ich powstawanie.
Uktadamy harmonie, jakich wy nie uzywacie, taczac nie tylko tony w dur i moll, jak wy, lecz
takze ¢wiartki tonéw oraz tak bardzo mile tony drzace. [...] Potrafimy wytwarza¢ albo nasla-
dowa¢ wszelkie dzwigki artykutowane i gloski mowy ludzkiej, jako tez glosy zwierzat i §piew
ptakow'.

Zgodnie z jego $wiadectwem przetrzymywane dzwigki mogly takze podle-
ga¢ edycji, zwielokrotnieniu na ksztalt echa, wzmocnieniu czy ostabianiu, a nawet
transformacji i transmisji za posrednictwem skomplikowanych sprzgtow. Jesli, jak
przyjmuje zafascynowany tym fragmentem prozy Bacona R. Murray Schafer, ,,dom
dzwigku” miat by¢ wizja dzwigkowego krajobrazu przysztosci®, to kilka stuleci poz-
niej stowa angielskiego filozofa i pisarza rzeczywiscie zdaja si¢ prorocze. Muzyka,
jakiej sluchamy na koncertach, wykracza poza tonacje durowe i mollowe’. Mozemy
nagrywac niemal kazdy dzwigk, a p6zniej go odtwarza¢ — i to na r6zne sposoby. Gtos
ludzki ulega rozproszeniu, moze oderwac si¢ od swojego zrodta, a aparat mowy zy-
skuje roznorodne protezy. Wreszcie — magazynujemy ,,wszystkie rodzaje dzwigkow”
w ogromnych, od kilku juz dekad cyfrowych, archiwach.

W niniejszej pracy chciatbym przyjrzec si¢ ostatniemu z tych zjawisk na przykta-
dzie dwoch projektéw tego samego autora — Berniego Krausego — zainicjowanych
w odstepie przeszto 50 lat i — z pozoru — skupiajacych si¢ na podobnym przedmiocie,
tj. odgtosach tzw. srodowiska naturalnego: Wild Sanctuary* (jego poczatki siegaja
1968 roku) oraz Dawn Chorus® (z 2020 roku). Amerykanski ekoakustyk w obu przy-
padkach zaproponowat bowiem tworzenie baz dzwigkéw pochodzenia przyrodni-
czego®, dokonujac ich klasyfikacji na zasadach pokrewnych tym, ktore obowiazuja
w instytucjach muzealnych (mam tu na mysli zwtaszcza muzea historii naturalnej
1im podobne, gdzie za determinanty umiejscowienia danego eksponatu obiera si¢ za-
zwyczaj kryteria czasowe oraz przestrzenne). Moim celem jest zbadanie zatozen, na
ktorych opieraty sig te archiwa dzwigkowe, 1 wykazanie dzielacych je roznic w per-
spektywie zachodzacych na przestrzeni ostatnich dekad, paradygmatycznych zmian
w formutowaniu — bardzo istotnego dla Krausego w przypadku obu archiwéw — prze-
kazu ekologicznego. Chciatbym w zwiazku z tym przyjrze¢ si¢ blizej zamierzeniom

' F. Bacon, Nowa Atlantyda, przet. W. Kornatowski, PAX, Warszawa 1954, s. 122.

2 R.M. Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World, Destiny Books,
Rochester 1994, s. 244,

*  Pomijam w tym zakresie szersza refleksje nad problemem zakladanej przez Bacona w przytoczonym
fragmencie uniwersalnosci systemu dur-moll jako punktu odniesienia dla konstruowania utopijnej
wizji zamorskiej krainy. Tonacje te nie byly charakterystyczne ani dla Europy przedo$wieceniowej,
ani tym bardziej dla kultur pozaeuropejskich. Niemniej jednak kwestia ta jest warta zasygnalizowania.

4 Zob. https://www.wildsanctuary.com/ (dostgp: 14.06.2022).

5 Zob. https://dawn-chorus.org/en/ (dostep: 14.06.2022).

¢ Krause czesto nazywa te dzwigki, odwotujac si¢ do nomenklatury muzycznej: srodowiskowe ,,sale
koncertowe”, ,,unikalne orkiestry”, ,,niezréwnane symfonie”, ,,naturalnie ukute arcydzieta”. Zob.
B. Krause, The Great Animal Orchestra: Finding the Origins of Music in the World'’s Wild Places,
Profile Books, London 2012.
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ich twoércy: zarowno tym, ktdre pozostaja jawne, jak i pozostatym — ukrytym — re-
gutom, ktore za Ernstem van Alphenem mozna nazwac ,,podziemiem archiwum’”’.

W tym celu w dalszej czgsci pracy chciatbym zwrdci¢ uwage na trzy wybrane
kwestie, w ktorych zatozenia i przekaz Wild Sanctuary najwyrazniej rozmijaja si¢
z zatozeniami i1 przekazem Dawn Chorus. Po pierwsze, sprawdze, czy ktory$ z tych
projektow ksztattuje archiwum w taki sposob, aby — lezace u jego podstaw — procesy
materializacji dominujacych w danej kulturze sposobow myslenia oraz (re)produkcji
wiedzy nie pozostaty przezroczyste. Po drugie, zbadam, jaki obraz tzw. natury wyta-
nia si¢ z obu archiwow. Po trzecie, przeanalizujg, ktore z archiwow cechuje wigkszy
afektywny potencjatl komunikowania zmian klimatycznych za posrednictwem two-
rzenia i udostgpniania zbioréw nagran srodowiskowych.

Warto w tym miejscu dodaé, ze analiza zatozeh Wild Sanctuary zajmowatla sig
niedawno Renata Tanczuk na polu polskiego dyskursu sound studies®. Jej ujecie po-
chodzi jednak sprzed chwili, w ktérej zostat zaprezentowany odbiorcom Dawn Cho-
rus, co uniemozliwilo autorce poréwnawcze zestawienie obu projektow. W moim
przekonaniu tego rodzaju analiza w przypadku przedmiotowych prac Krausego ma
natomiast niezwykle wartosciowy wymiar. Poznanie pozniejszej z realizacji (w tym
przede wszystkim jej zalozen) pozwala lepiej poznac realizacje wczesniejsza. Moz-
na wreez powiedzieé, ze Dawn Chorus radykalnie zmienia stosunek odbiorcoéw ar-
chiwow do Wild Sanctuary, odstaniajac wczesniej ukryte — a zatem pozornie prze-
zroczyste — cechy tego drugiego, kwestionujace performatywna skuteczno$é jego
»afektywnego potencjatu”, na ktora zwracata uwagg badaczka’. Jej zdaniem starsze
archiwum Krausego moze sta¢ si¢ narzedziem sygnalizujacym skalg i dramatycz-
no$¢ zmian srodowiskowych, a owa sprawczos¢ miataby osiagac najwyzszy stopien
zwlaszcza w tych nagraniach, ktére agresywnie atakuja stuchacza odgtosami ciemnej
strony natury: jekiem, piskiem i zawodzeniem — wyrazami bolu, cierpienia i krzyw-
dy. Cho¢ koncepcja Dawn Chorus réwniez uwzglednia przekonanie o ekologicz-
nej sprawczo$ci nagran srodowiskowych, to sadze jednak, ze w tym wypadku owa
sprawczo$¢ odbiega od rozumienia tego pojecia zaproponowanego przez wspomnia-
na badaczke: wynika nie tyle (a przynajmniej — nie tylko) z wtasciwosci dzwigku, ile
przede wszystkim z odmiennych strategii jego stuchania. Dodatkowym celem pracy
jest zatem uzupelnienie wnioskow Tanczuk o diagnozy, ktore mozna by postawié
wzgledem Wild Sanctuary po uprzednim zapoznaniu si¢ z odmienna wizja projekto-
wa, przedstawiona przez Krausego w projekcie o kilka dekad mtodszym (a mowiac
konkretniej — wzbogacenie diagnoz tej badaczki na przyktad o refleksje poswigcona
sposobom udostgpnienia obu archiwow, ktore to sposoby dla wymowy i oddziatywa-
nia projektow wydaja si¢ kluczowe).

7 R.Sendyka, Performatywne archiwa. od efektu instytucji do praktyk myslenia, z Ernstem van Alphenem

rozmawia Roma Sendyka, ,,Didaskalia” 2015, nr 127-128, s. 57.

Zob. R. Tanczuk, Ustyszeé antropocen. O dzwigkowych reprezentacjach zmiany klimatu, ,,Prace
Kulturoznawcze” 2018, nr 1-2 (22).

°  Ibidem, s. 78.
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1. Wild Sanctuary oraz Dawn Chorus — uwagi wstepne

Archiwum Wild Sanctuary powstato pod koniec lat 60., kiedy Bernie Krause — ame-
rykanski muzyk, kompozytor, akustyk i ekolog — zaczat gromadzi¢ nagrania pejzazy
dzwigkowych z réznych zakatkow ziemi. Poczatkowo korzystat on z metod analo-
gowych, aby z czasem zdigitalizowa¢ zbiory i przerzuci¢ si¢ na nowsze techniki
rejestracji dzwigkow (na tyle szybko, aby ocali¢ archiwum przed zniszczeniem przez
pozar, ktory w roku 2017 strawit oryginalne nagrania w kalifornijskim domu kompo-
zytora). Wigkszo$¢ nagran wykonal sam pomystodawca — dopiero z czasem zbiory
zaczeli uzupetniaé inni badacze akustycy. Obejmuja one rejestracje biofonii i geo-
fonii'® bardzo réznych ekosystemow. Klucz ich doboru pozostaje wszak niejasny:
czasem to nagrania pojedynczych organizméw (np. $piewu ptakdéw), niekiedy sto-
sunkowo niewielkich przestrzeni (cho¢by audiosfery alpejskich tak), wreszcie — ca-
tych ogromnych obszarow, ktorych selekcja opiera sig na czynnikach topograficznych
(brzmienia Antarktyki, Sumatry, tundry) lub geopolitycznych (dzwigki Botswany).
Cele archiwum maja charakter dokumentacyjny oraz ekologiczny — tworcy probuja
ocali¢ odglosy wymierajacych gatunkdéw zwierzat. Ponadto nagrania odbywaja si¢
po to, aby ukazujac brzmienia znikajacych srodowisk, przekona¢ stuchaczy, ze ko-
nieczno$¢ podjecia dziatan na rzecz ochrony tych enklaw jest coraz bardziej naglaca.
Jak mowi sam Krause:

Katalog zawiera obecnie ponad 4,5 tysigca godzin nagran dzikich krajobrazow dzwigkowych,
w ktorych wyrdzni¢ mozna 15 tysigcy form zycia. Potowa z tych naturalnych krajobrazéow
dzwigkowych pochodzi z habitatow, ktore juz nie istnieja, zostaty badz radykalnie zmienione
przez cztowieka, badz zupehie ucichty!'.

Co istotne, archiwum Wild Sanctuary nie jest bezpo$rednio osiagalne dla
postronnego shuchacza (co w swoich rozwazaniach pomija Taficzuk, a co, jak
sadze, jest istotne z punktu widzenia oceny sprawczego potencjatu nagran). Krause
przejmuje kontrolg nad poznawaniem swoich archiwalnych zbiorow. Jesli trzymac sig
poréwnania archiwum do przestrzeni muzealnej, to Wild Sanctuary nie zwiedzamy
swobodnie, ale podazamy $ciezkami, ktore sygnowat jego autor. I tak zgromadzone
nagrania sg przyblizane odbiorcom na dwa sposoby. Z jednej strony jako kompozycje

10 Sam Krause sygnalizuje obecno$¢ na swoich nagraniach zwlaszcza tych pierwszych, a wigc odglosow
pochodzacych od organizméw zywych z wylaczeniem czlowieka. Przyjmuj¢ jednak, ze na przyktad
szum traw na alpejskiej hali nie moze by¢ jednoznacznie zakwalifikowany do grupy odglosow
wydawanych przez rosliny (biofonia) badz wiatr (geofonia). Jest on raczej wynikiem obecnosci
i wzajemnego oddziatywania na siebie tych dwoch czynnikow. Dlatego dla utatwienia korzystam z tych
—moim zdaniem — problematycznych okreslen (podtrzymujacych podzialy na to, co ozywione, i to, co
nieozywione), ale niejako wbrew Krausemu uzupelniam jego spostrzezenia takze o nieozywione zrodta
dzwigku. Kwestia braku antropofonii — dzwigkéw wydawanych przez cztowieka i jego wytwory —na
nagraniach Krausego bedzie natomiast przedmiotem analizy w dalszej czg$ci tekstu.

I Cyt. za strong internetowa po$wigcona archiwum. O ile nie zaznaczono inaczej, thumaczenia cytatow
ze zrodet anglojgzycznych zostaty przygotowane przez autora tekstu.
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muzyczne ekoakustyka, powstale z inspiracji badz dzigki wykorzystaniu nagran
pejzazy dzwigkowych'?. Z drugiej — w postaci edycji ptytowych (sktadajacych sie
z wyselekcjonowanych nagran), dostgpnych chocby w oficjalnym sklepie, do
ktorego kieruje strona internetowa archiwum!*.

W poréwnaniu z organizacja i sposobem prezentacji Wild Sanctuary — Dawn Cho-
rus wykazuje catkowicie odmienna charakterystyke. Przede wszystkim projekt i po-
wstate za jego sprawa archiwum nie sa wytacznie dzietem Krausego. Pomyst narodzit
si¢ kolektywnie (cho¢ w wyniku wizyty stynnego ekoakustyka na warsztatach w Ba-
warii) — w interdyscyplinarnym gronie, skupiajacym ornitologoéw, artystow i kurato-
réw, a instytucjonalne zaplecze zagwarantowata BIOTOPIA — Naturkundemuseum
Bayern w Monachium. Ponadto w gromadzenie nagran zaangazowano rozproszonych
po calym s$wiecie odbiorcow projektu, ktorzy nadal moga do niego dotaczy¢, udo-
stgpniajac wlasne nagranie za posrednictwem specjalnego formularza'®. W ten sposob
rejestracja dzwigku staje si¢ styszalna dla innych osob, a takze zyskuje wymiar wi-
zualny w postaci znacznika na wirtualnej mapie'¢, wskazujacego miejsce wykonania
poszczegolnych nagran.

Zatem taka forma archiwum to raczej efekt dzialania wielu aktantéw niz party-
kularnej decyzji jednej czy nawet kilku jednostek: to ,,$lad sieci”, jak powiedzialby
Bruno Latour!”. W dodatku swoje pietno na archiwum odciskaja takze aktanci nie-
-ludzcy. Ze strony projektu dowiadujemy si¢ bowiem, ze ostateczna decyzj¢ o tym,
iz odbiorcy stang si¢ jego wspottworcami, podjeto w chwili, kiedy gwattowny rozwoj
sytuacji pandemicznej w Europie na przetomie zimy i wiosny 2020 roku wygtuszyt
antropogeniczne odgtosy, umozliwiajac nastuchiwanie dzwigkéw, ktore dotychczas

To kompozycje trojakiego rodzaju: takie, w ktorych utworem nie sa usystematyzowane zbiory
odglosow instrumentalnych, ale ramowane muzycznymi kategoriami dzwigki ekosystemow (jak
w stynnej instalacji The Great Animal Orchestra, dostepnej pod adresem: https://www.youtube.
com/watch?v=btrinTDDjnQ&ab_channel=JosephPallamidessi [dostgp: 14.06.2022]); takie, ktore
powstaly wylacznie jako muzyczna medytacja Krausego nad fenomenami dzwigkéw tzw. natury
— glownie z wezesnego okresu dziatalnosci, kiedy Krause eksplorowat pole muzyki elektronicznej
(np. Festival of the Sun, dostgpne pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=YUAdFjQFunA
[dostep; 14.06.2022]); i wreszcie — bedace swoista synteza dzwigkow nagranych przez Krausego
i skomponowanych przez niego samego (np. Equator, dostgpne pod adresem: https://www.youtube.
com/watch?v=pL8xuN53r-w [dostgp: 14.06.2022]).

Zob. https://wildstore.wildsanctuary.com/collections/soundscape-albums (dostgp: 14.06.2022).

W niniejszej pracy traktujg strukturg nadana edycjom ptytowym jako reprezentatywna takze dla struktury
samego archiwum Krausego. Jakkolwiek stanowi to pewne uproszczenie, jest ono, moim zdaniem,
uzasadnione — tym bardziej ze Krause nie udostgpnia swoich archiwow w sposob publiczny i tatwo
osiggalny. O jego zbiorach zas§wiadcza zatem wylacznie sposob ich prezentacji — ten, ktory Krause
przedstawia w opisie swojej kolekeji, i ten, ktory zwiazany jest z wprowadzaniem poszczegdlnych
nagran do obrotu rynkowego.

IS Zob. https://explore.dawn-chorus.org/participate (dostgp: 14.06.2022).

16 Zob. https://explore.dawn-chorus.org/ (dostep: 14.06.2022).

B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet. A. Derra,
K. Abriszewski, Universitas, Krakow 2010, s. 184.

BERNIE KRAUSE | JEGO DZWIEKOWE ARCHIWA.. 5

13Al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Maciej Guzy

maskowaty ludzkie hatasy. W ten sposob to nieplanowana skala oddziatywania wi-
rusa spowodowala, ze ostatecznie projekt objat swoim poszerzonym zasiggiem kilka
kontynentow.

Dawn Chorus rozni si¢ znaczaco od Wild Sanctuary takze pod wzgledem sposobu
okreslenia odgtoséw, ktore maja by¢ nagrywane. Rozmaito$¢ sposobow okreslenia
przedmiotu rejestracji ustepuje tu konkretom. Rejestrowac nalezy stosunkowo jasno
zdefiniowane dzwigki — §piew ptakow o brzasku. Oba archiwa sa natomiast podobne
w zakresie celow, jakie si¢ im stawia. Przypomnijmy, ze Wild Sanctuary przy$wie-
caly idee dokumentacji odglosow przyrody oraz stworzenia bazy umozliwiajacej ich
artystyczne przetworzenie. Z filmu promujacego'® Dawn Chorus dowiadujemy sig,
ze 1to archiwum ma charakter badawczo-artystyczny: §piew ptakow traktuje si¢ jako
znacznik biordéznorodno$ci w przestrzeni, w ktorej zostat zarejestrowany, a zarazem
material przeznaczony do potencjalnego wykorzystania przez artystow z pola szero-
ko rozumianego sound art.

Znajac juz podstawowe cele niniejszego artykutu, a takze orientujac si¢ w specy-
fice obu z omawianych archiwow, chciatbym wreszcie przejs¢ do wlasciwej czgsci
wywodu, poroéwnujacej Wild Sanctuary i Dawn Chorus pod wzgledem trzech sygna-
lizowanych wczeséniej kryteriow.

2. Transparentno$é archiwéw Krausego

W swoim wyktadzie, opublikowanym pod nazwa Gorqgczka archiwum. Impresja
freudowska, Jacques Derrida moéwit: ,,Sens dajacy si¢ zarchiwizowac jest réwniez
z gory wspotokreslany przez strukturg archiwalnosci. Zaczyna si¢ wraz z narzedziem
do drukowania”!®. Aby doktadnie zrozumie¢ performatywny przekaz archiwum, na-
lezy zatem pozna¢ nie tylko sama tre$¢ archiwizowanych danych, ale takze ,,struktu-
r¢ archiwum” — jego cechy, zalozenia lezace u jego podstaw, kryteria doboru (i wy-
kluczenia) gromadzonych materiatow, zasady ich klasyfikowania i udostgpniania itd.
Mowiac obrazowo: zadne archiwum nie jest przejrzyste — katalogowane dokumenty
nie unosza si¢ w prozni, ale tkwiag w segregatorach, a te ustawione sg na potkach.
Poznajac zawarte w owych dokumentach dane, nie mozemy ulec pozorom, Ze sa
one tozsame z przeszloscia, ktoéra maja opisywac, jak sadzili dziewigtnastowieczni
historycy, zdajacy si¢ nie dostrzega¢ warunkow organizacji archiwum. Bynajmniej
— nie sg przeszloscia — rezyduami czasu przesztego — a wylacznie dokumentami,
ktére w dodatku w okreslony sposob posegregowano, umiejscowiono i nazwano.
Dlatego wiele dwudziestowiecznych projektéw archiwistycznych — zwtaszcza z pola
kwestionujacej dyskurs ,,przejrzystego archiwum” sztuki — nie tyle stara si¢ ukrywac
maszyn¢ produkujaca bazy danych (choéby derridowskie ,,narzedzie do drukowa-

18 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=x0dVBXguTAU (dostep: 14.06.2022).
Y J. Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. J. Momro, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2016, s. 33.
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nia”), ile ja wrecz eksponuje: ich tworcy dbaja o to, aby ,,struktura archiwum” wspot-
konstytuowata si¢ wraz z archiwistycznym przekazem?®. Dzigki temu, jak za Svenem
Spiekerem zauwaza Matgorzata Sugiera, jasne staje si¢, ze ,,fragmenty minionego
czasu” ulegaja ,,nieuchronnemu zaposredniczeniu przez sposéb ich uporzadkowania
(topografie danego archiwum), jak tez terazniejsze zapatrywania i intencje tych, kto-
rzy wzywaja ich na swiadkow”>!,

Z tego punktu widzenia pierwszy problem, ktory mozna sformutowaé w kontek-
Scie analizy Wild Sanctuary i Dawn Chorus, to kwestia ich transparentnos$ci. Czy pro-
jekty Krausego sa archiwami blizszymi tym z XIX wieku — kontenerami na wiedz¢
o $rodowisku naturalnym, ktdre maja pozosta¢ niezauwazone przez odbiorcg — czy
archiwami jawnie komunikujacymi odbiorcom swoja strukturg? Jakkolwiek oba ce-
chuje pewna odrebno$¢ od klasycznego ,,wielkiego archiwum”, o wiele wigcej wias-
nosci dystansujacych od owej formuty wykazuje w moim odczuciu Dawn Chorus.

Zwro¢my uwage na informacje, ktére towarzysza poszczegdlnym nagraniom
gromadzonym w analizowanych zbiorach. W lakonicznym opisie rejestracji pejzazu
dzwigkowego Borneo* (Wild Sanctuary) czytamy: ,,Spektakularne grzmoty i nagle
ulewy tworza fascynujaca rzezbg soniczna wstrzasajacej — ale i kojacej — burzy w eg-
zotycznych lasach deszczowych Borneo!”. Dalej tworca nagrania wymienia gatunki
zwierzat, ktorych odgtosy mozna uslysze¢ w rejestracji (gibony, orangutany, zolny
itd.). Tymczasem Dawn Chorus wymaga od wspottworcy archiwum podania zgota
innych danych?. Przede wszystkim doktadnej daty i godziny nagrania. Ponadto jego
lokalizacji (dla potrzeb umieszczenia na mapie) oraz specyfikacji miejsca (tak, aby
odbiorca mogl w przyblizeniu zorientowac sig, czy stucha $piewu ptakdéw w lesie,
w centrum miasta, czy na przedmiesciach badz na wsi), a takze warunkéw pogo-
dowych, w ktorych wykonano nagranie. Nie ma obowiazku wyrdzniania rejestro-
wanych gatunkéw (cho¢ wiele osob stara si¢ to robi¢). Mozna natomiast zostawic¢
wiasny dowolny komentarz.

Podczas gdy w Wild Sanctuary ktadzie si¢ nacisk na przedmiot podlegajacy
utrwaleniu, w Dawn Chorus to sam akt nagrywania zostaje uwypuklony. Co wazne,
wraz z procesem rejestracji na pierwszy plan wysuwa si¢ takze postac rejestrujacego
z catym jego materialno-dyskursywnym bagazem praktyk i urzadzen, ktére przesa-
dzaja o charakterze nagran. Koncepcja schowanego w cien ekoakustyka, wpisana
w zalozenia wczesniejszego projektu Krausego, zostaje uniewazniona przez Dawn
Chorus. Mlodsze archiwum zdaje si¢ dowodzi¢, ze pozycja obiektywnego obser-
watora (podstuchiwacza) nie istnieje. Badz raczej: Dawn Chorus redefiniuje pojecie

2 Zob. S. Spieker, The Big Archive. Art From Bureaucracy, The MIT Press, Cambridge—London 2008.

M. Sugiera, Archiwa antropocenu [w:] Performatyka. Poza kanonem. Tom I: Resztki, ruiny, pozostatosci,

szezqtki, piksele — archiwa mozliwych przesziosci i przysziosci, red. L. Iwanczewska, Wiele Kropek,

Krakow 2021, s. 60.

22 Zob. https://wildstore.wildsanctuary.com/collections/all-albums/products/rainstorm-in-borneo (dostep:
14.06.2022).

2 Zob. https://explore.dawn-chorus.org/sound/13558399 (dostgp: 14.06.2022).
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obiektywnosci — jak nalezaloby powiedzie¢ za Karen Barad, dla ktorej ,,obiektyw-
no$¢ oznacza bycie odpowiedzialnym za odciskanie pigtna na ciatach, to znaczy za
konkretne materializacje w rdéznicujacym procesie materializowania (differential
mattering)”*. Tym samym — w przypadku tego ostatniego archiwum — zajecie obiek-
tywnej pozycji nagrywajacego archiwisty nie polega na zrobieniu kroku wstecz, zeby
ustysze¢ przedmiot rejestracji z daleka (a samemu — z cala struktura zatozen, celow
1 metod — pozosta¢ niezauwazonym), ale kroku w przod. To metaforyczne zblizenie
si¢ do nagrywanego obiektu, przyleganie do niego (z ktorego zdajemy sobie sprawe
1 ktore wprost komunikujemy innym odbiorcom), ujawniajace ingerencj¢ nagrywaja-
cego w pozornie niezalezny od niego stan rzeczy.

Nie da si¢ jednak ukry¢, ze pod pewnym wzgledem Krause od samego poczat-
ku swojej dziatalno$ci dokumentacyjnej stosowat daleko idacq ingerencje¢ w sposob
organizacji nagrywanego i gromadzonego materialu. Wild Sanctuary jest przeciez
dostgpne dla przecigtnego odbiorcy za posrednictwem jego wiasnych kompozycji
badz edycji ptytowych. Zdawac by si¢ moglo, ze taki format dystrybucji nagran pej-
zazy dzwigkowych — nieuchronnie implikujacy obecno$¢ poprzedzajacego go proce-
su montazu — nie moze uj$¢ uwadze odbiorcow. Jestem jednak przeciwnego zdania:
wlaczenie archiwum w mechanizm obrotu rynkowego na jego najbardziej elementar-
nych zasadach (utowarowienie nagran, nadanie im wartosci estetycznej i uczynienie
z nich przedmiotu wymiany rynkowej) sprawia, ze mechanizm ich produkcji staje
si¢ jeszcze bardziej przezroczysty, niz byt wezesniej. Kapitalizm postfordowski — jak
zauwaza Mark Fisher — dazy bowiem do zobiektywizowania wiasnej logiki, a nawet
istnienia (migdzy innymi poprzez wydarcie przedmiotow praktyce). Dzigki temu ule-
ga naturalizacji, staje si¢ ,,realistyczny”, uchodzac uwadze funkcjonujacych w nim
jednostek®. Innymi stowy, ,,sita realizmu kapitalistycznego subsumuje i konsumuje
dotychczasowa histori¢”?® — przedmiot, ktory staje si¢ towarem (w przypadku Wild
Sanctuary: nagranie, ktore staje si¢ relaksacyjnym dzwigkiem na albumie sumatrzan-
skiej biofonii), traci swoja ,,histori¢” — warunki jego produkcji (w tym archiwalna
organizacja) zostaja wymazane w chwili, kiedy ulegaja estetyzacji i fetyszyzacji.

W przypadku Wild Sanctuary estetyzacja zyskuje zreszta wymiar dostowny: jest
»upigkszaniem”. Wspomniany montaz, ktorego dokonuje Krause, aby rejestracje
zmieni¢ w utwor badz umiesci¢ na ptycie, powoduje, ze dzwigki nabieraja akustycz-
nej czystosci. Oferowane w sklepie internetowym albumy gwarantuja ,,najwyzsza
jako$¢ brzmienia”. W koncu rejestracje musza zyskaé status materialu muzycznego
badz reprezentacji danego miejsca na ziemi, od ktoérych w obrocie rynkowym wyma-
ga si¢ wiernosci i perfekcji. Szumy, trzaski i inne defekty, majace zrodto w standar-
dzie urzadzen do nagrywania, ktére w pierwszym archiwum Krausego musza zostaé

2 K. Barad, Meeting the Universe Halfway. Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, Durham—New York—London 2007, s. 178.

2 Zob. M. Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, przet. A. Karalus, Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2020.

% Ibidem, s. 12.
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usunigte w procesie edycji, sq natomiast konstytutywnym elementem archiwaliow
sktadajacych si¢ na Dawn Chorus. W archiwum z 2020 roku nagranie moze umies-
ci¢ kazdy — za pomoca aplikacji pobranej na telefon komorkowy — bez wzglgdu na
to, czy posiada profesjonalny sprzgt do rejestracji. Jesli przyjac interpretacje Da-
riusza Brzostka, ktory twierdzi, ze to ,,istnienie owej technologicznej plaszczyzny
umozliwiajacej dokonywanie i archiwizowanie nagran, czyli wytwarzanie wiedzy
na temat akustycznych stanow rzeczy” stanowi najistotniejszy sktadnik archiwow
dzwigkowych antropocenu?’, to wlasnie Dawn Chorus, a nie Wild Sanctuary nale-
zatoby uzna¢ za archiwum, ktore skuteczniej komunikuje wlasna strukturg, a tym
samym lepiej opowiada o kryzysie klimatycznym, przeksztatceniach ekosystemow
1 wymieraniu gatunkdw niz jego poprzednik.

W tym miejscu warto na marginesie doda¢, ze Dawn Chorus wymyka si¢ row-
niez prostym ramom utowarowienia, w ktore — jak wspomniatem wyzej — z fatwos-
cia wpasowuje si¢ archiwum Wild Sanctuary, komunikowane stuchaczom w postaci
klasycznych produktow, jakimi sg edycje ptytowe (typowe dla rynku muzycznego).
Oczywiscie nie jest prawda, ze mtodszy projekt Krausego w ogole stawia op6r kapi-
talistycznej maszynie. Korzysta jednak obficie z narzedzi internetowych (interaktyw-
na mapa, hipertacza itd.), pozwalajacych rozproszy¢ immanentne dla rynku kategorie
autorstwa, dzieta czy utylitarnej przydatnosci. Realizuje przy tym hipotezy Sabine
Breitsameter, ktora w 2005 roku (a wigc niejako u zarania internetowej dystrybucji
muzyki, czy szerzej — dzwigku, a takze w momencie inicjacji pierwszych duzych pro-
jektow artystycznych, eksplorujacych przestrzen Internetu dla szeroko rozumianego
sound art) twierdzila, ze sie¢ jest dla muzyki szansa, aby ta zaczgta by¢ ,,rozumiana
nie tylko jako «produkt», ale rowniez jako dziatanie”?. Dzialanie, ktore w przypadku
analizowanych archiwow chcialbym rozumie¢ jako performatywna sprawczo$¢.

Tym samym pierwsza roznica, ktora dzieli analizowane archiwa, dotyczy stopnia
transparentnosci ,,aparatu produkcji” kazdego z nich. W Wild Sanctuary Krause zdaje
si¢ wymazywac¢ wiasna obecnos¢. W Dawn Chorus wrecz wymaga od nagrywaja-
cych dostrzezenia ich udzialu w sposobie ksztattowania przekazu archiwum, tak aby
jasne stato sig, ze nagrywajac dane zjawisko (badz je archiwizujac), uczestniczymy
w jego ksztaltowaniu, a takze projektujemy jego odbidr przez stuchaczy.

3. Archiwa dzwigkowe a wyobrazenia o $rodowisku naturalnym

Nizszy poziom transparentnosci organizacji archiwalnej Wild Sanctuary w stosunku
do Dawn Chorus $cisle wiaze si¢ z kolei z charakterystyka pejzazy dzwigkowych,
ktére pozostawaly przedmiotem nagran i — w konsekwencji — kryja si¢ za struktura

2 D. Brzostek, Zapetlona referencja. Konstruowanie archiwow dwigkowych antropocenu, ,,Kultura

Wspolczesna. Teoria, Interpretacje, Praktyka” 2021, nr 1, s. 155.
2 S. Breitsameter, DZwigk w sieci, przet. J. Topolski, ,,Glissando” 2006, nr 8, http://glissando.pl/tekst/
dzwiek-w-sieci-2/ (dostgp: 8.04.2022).
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obu archiwéw. W dawniejszym projekcie pejzaze te sa doktadne i wyraziste, w now-
szym — pelne zaktdcen. Oczywiscie naiwnie bytoby twierdzi¢, ze jedno badz drugie
archiwum szczegdlowo reprezentuje zrodlowe krajobrazy dzwigkowe percypowane
w bezposrednim doswiadczeniu (nawet jesli uznamy, ze faktycznie istniatoby jedno
takie doswiadczenie, wspolne wielu percypujacym). Jak juz wiemy, akt nagrywania
(a nastgpnie archiwizowania) stanowi w istocie ponowne konstruowanie pejzazy, a nie
wylacznie ich dokumentowanie. Sadz¢ jednak, ze warto przyjrzeé si¢ tym konstruk-
cjom akustycznym pod wzgledem tego, jaka wizja tzw. srodowiska naturalnego, po-
dzielana przez ich tworcow, determinowata taki, a nie inny ksztatt archiwum, badz,
podchodzac do tej kwestii od innej strony, jakie wyobrazenia o tzw. §rodowisku na-
turalnym byly w wyniku tworzenia archiwow reprodukowane i rozpowszechniane.
Owe wyobrazenia nie sa bowiem niewinne: ,,Archiwum [...] strzeze, zachowuje w re-
zerwie, oszczgdza, ale nie czyni tego w sposob naturalny, to znaczy czyni to, tworzac
prawo (nomos) badz wywotujac szacunek do prawa. [...] posiada ono sit¢ prawa”? —
pisze Derrida. Jesli wierzy¢ francuskiemu teoretykowi, zwielokrotniane przez Wild
Sanctuary 1 Dawn Chorus reprezentacje tzw. natury tworza i powielaja przy okazji
normatywnie sankcjonowane matryce myslenia o rzeczywistosci, ktore funkcjonuja
w codziennym obiegu poznawczym i warunkuja decyzje, podejmowane w stosunku
do $rodowiska (a o ktorych zmiang walczy sam Krause).

W przypadku Wild Sanctuary mamy do czynienia z ,,natura” rozumiang jako nie-
zalezna od cztowieka sfera, ktora moze by¢ (i — jak przekonuje Krause — jest) wypie-
rana przez opozycyjng wobec niej kulturg ludzi®. Przestrzenie alpejskich tak, lasow
deszczowych czy wysp to spojne 1 przedstawialne formacje biologiczne, ktore, co
wigcej, cechuje pewna stalo$¢. Cho¢ kakofoniczne, petne czgsto naktadajacych sig na
siebie dzwigkow o rdznorodnej barwie i dynamice, sa wszak mozliwe do uchwycenia
przez czuty mikrofon ekoakustyka, ktory za pomoca wysoce zaawansowanego sprze-
tu dociera do esencji danego miejsca (a w kazdym razie tak prezentowane sq wyniki
jego pracy, kiedy ptytom nadaje si¢ jednoznacznie brzmiace tytuty, jak cho¢by Co-
sta Rica: Hidden Treasures, Carolina Woods, Desert Solitudes). Wbrew temu, co
pisze Krause, deklarujac wolg informowania za posrednictwem archiwum o degra-
dacji srodowisk (a wigc ich labilnosci), ukazuje raczej niezmienno$¢ ekosystemow.
Thumaczy to, dlaczego na nagraniach nie styszymy zadnych antropofonii, dzwigkow
pochodzenia ludzkiego. Cel rejestracji stanowi ukazanie wybranej lokalizacji w sta-
nie dzikoSci, ktorej pojecie wspiera si¢ na — fundamentalnej dla wszystkich koncepcji
pierwotnego stanu natury — nieobecnosci cywilizacji cztowieka.

29

J. Derrida, Gorgczka..., op. cit., s. 17-18.

3 Sam Krause podkres$lat w jednym ze swoich stosunkowo niedawnych tekstow, ze ,,wciaz mozna
znalez¢ wspaniate przyktady biofonii — w nielicznych, zachowanych w stanie nietknigtym bio-
mach naszej planety czy, przede wszystkim, w rzadkich rownikowych badz subtropikalnych
srodowiskach lesnych, gdzie wptyw hatasu przemystowego i/lub wycinek, zwiazanych z dziatalnoscia
cztowieka, jest znikomy”. B. Krause, Czlowiek w orkiestrze swiata. W poszukiwaniu zrodet muzyki,
przet. K. Kijowska, M. Bogdanska, ,,Glissando” 2015, nr 26, s. 47.
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Jak sadze¢, owa dziko$¢ jest tu jedynie fantazmatyczna, a jej fikcjonalno$¢ ma
wrecz podwojny charakter. Po pierwsze, wspodtczesna — posthumanistyczna — filozo-
fia zwraca uwage na ograniczonos¢ perspektywy zakladajacej dualistyczna organi-
zacjg rzeczywisto$ci, w ktorej kultur¢ mozna jednoznacznie oddzieli¢ od natury. Na
przyktad Donna Haraway pisze raczej o naturokulturach, gdzie granica migdzy tym,
co ludzkie i wigcej-niz-ludzkie ulega zatarciu’!. Co wigcej, watpliwosci formutowa-
ne przez przedstawicieli tych nurtéw filozoficznych dotycza takze radykalnego dzie-
lenia $§wiata na niezalezne od siebie terytoria wedle arbitralnie narzuconych przez
cztowieka kryteriow, jak dzieje sig to takze w przypadku Wild Sanctuary. Krause
dokonuje bowiem $cistego przyporzadkowania rejestrowanych przez siebie pejzazy
dzwigkowych do konkretnych terenow (bez wzgledu na to, czy to jedynie niena-
zwana laka, panstwo, czy cata wyspa)*. Tymczasem Timothy Morton zauwaza, ze
moéwienie o lokalnosci (w powyzszym sensie) okazuje si¢ dzi§ zadaniem iscie kar-
kotomnym, o ile w ogole mozliwym. Jego zdaniem pewne obiekty®, ktore nazywa
hiperobiektami, dotkliwie u§wiadamiaja czlowiekowi, ze rzeczywistos¢ cechuje nie-
tutejszo$¢ (nonlocality). Oznacza to, ze w znanym nam $wiecie trudno wyodrgbnié
zardwno budujace go czastki (na poziomie kwantowym), jak i sktadajace si¢ nan
konkretne, umiejscowione w czasie i przestrzeni, rzeczy, a wreszcie obszary o jasno
wyznaczonych granicach. Innymi stowy: ,,Nietutejszo$¢ oznacza po prostu to, ze na
poziomie glebszego znaczenia nie ma czego$ takiego jak lokalno$¢. Lokalnos$¢ jest
abstrakcja’*.

Po drugie, dzikie — w narracji Krausego — pejzaze dzwigkowe znajduja si¢ w isto-
cie w jego (ludzkiej) kontroli, przede wszystkim ze wzgledu na sposob opowiedzenia
ich stuchaczom. Obco$¢, jaka mogtaby towarzyszy¢ gestwinie odgtosow styszalnych
w nagraniach, zostala obtaskawiona przez amerykanskiego kompozytora, ktory na-
zywa poszczegdlne dzwigki, odbierajac im tajemniczo$¢. Wiadczy wymiar jego ge-
stu uwypukla dodatkowo fakt, ze w opisie nagran korzysta on z do$¢ klasycznych
podziatéw taksonomicznych, wywodzacych si¢ wprost od systematyki Linneusza,
»ktora mniej lub bardziej otwarcie podsuwa ujecie hierarchiczne, a wigc wpisane
w biologiczna klasyfikacje¢ wartosciowanie bytow’, dystansujace cztowieka od in-
nych organizméw zywych (a tym bardziej innych form bytowania).

Zob. D. Haraway, Manifest gatunkow stowarzyszonych, przet. J. Bednarek [w:] Teorie wywrotowe.
Antologia przektadow, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012.

Dziwi to tym bardziej, jesli wezmiemy pod uwagg zdolno$¢ fal akustycznych do przekraczania granic
wyznaczanych na podstawie kryteriow charakterystycznych dla okulocentrycznej kultury.

Na polu ontologii zwrdoconej ku przedmiotom, ktorej Morton jest przedstawicielem, obiekty oznaczaja
nie tylko materialne, konkretne przedmioty, ale takze ich zespoty, zjawiska, procesy itd.

T. Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World, University of Minnesota
Press, Minneapolis—London 2013, s. 47.

35 M. Z6tko$, Teatr owadéw, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2019, nr 153, s. 73. Owa hierarchiczno$é
w Wild Sanctuary doskonale wida¢ w tym, ze wylacznie w odniesieniu do gromad ssakow i ptakow
zostaja dodatkowo wyrdznione poszczegolne gatunki, ktore stychac na nagraniach. Pozostate zwierzgta
kryja sig¢ pod ogolnym sformutowaniem: ,,r6zne gatunki zab, gekonow i owadow” (w przywotanym
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W Dawn Chorus udaje si¢ unikna¢ wszystkich ze wspomnianych klisz. Brak ko-
nieczno$ci opisania zrddta nagrywanych brzmien (podawania gatunkéw styszanych
ptakoéw) nie tworzy pozoru uniwersalnej kontroli ludzkiego podmiotu nad otaczaja-
cym go $wiatem. Roéwnoczesnie sam podmiot ludzki (wraz z jego cywilizacja) pozo-
staje widoczny (styszalny) jako konstytutywny element nagrywanego pejzazu, $cisle
spleciony z jego innymi zarejestrowanymi elementami. Nalezy bowiem podac, czy
nagranie wykonano w miescie, czy w lesie, a ,,niepozadane” (z punktu widzenia Wild
Sanctuary) zaktocenia ,,dzikiej natury” nie podlegaja neutralizacji w procesie edycji.
Dzigki temu archiwum nie tworzy pozoru niezalezno$ci tego, co naturalne, od tego,
co wytworzone przez cztowieka.

Wreszcie — otwarta struktura Dawn Chorus, ktora przejawia si¢ w mozliwo$ci
nieustannego uzupetiania akustycznej mapy kolejnymi nagraniami §piewu ptakow,
redukuje wrazenie, jakoby dane nagranie miato reprezentowa¢ typowy dla odpo-
wiadajacego mu regionu pejzaz dzwigkowy. Na rozmyciu immanentnej (esencjali-
stycznej) natury poszczegolnych rejestracji tworcom archiwum najwyrazniej zalezy.
Wplyw maja na to bowiem takze inne elementy jego organizacji. Z jednej strony:
konieczno$¢ podania doktadnej godziny nagrania oraz towarzyszacej temu pogody,
co podkresla zmiennos¢ warunkéw akustycznych danej przestrzeni w zalezno$ci od
wielu czynnikdw (na przyktad pory dnia i warunkow atmosferycznych). Z drugiej
— doktadne okreslenie typu archiwizowanych materiatow, tj. §piewu ptakow. Z tego
powodu archiwalia nie roszcza sobie pretensji do tego, by uznac je za zapis peinej
charakterystyki akustycznej danego miejsca, lecz pozostaja tylko jego przygodnym
elementem. Tym samym, o ile Wild Sanctuary ma tendencj¢ do popadania w uniwer-
salizm, Dawn Chorus eksploruje raczej przestrzen bezposrednich relacji konkretnych
0sOb z nagrywanymi ptakami.

4. Wild Sanctuary i Dawn Chorus a ich odbiorcy

Relacja miedzy dzwigkiem a odbiorcami archiwow (i kwestia ich wzajemnego od-
dziatywania) wyznacza ostatni — na polu moich rozwazan — poziom refleksji, na kto-
rym archiwa Wild Sanctuary i Dawn Chorus rdznig si¢ migdzy soba. Podjecie tego
problemu wiaze si¢ $ci§le z popularnym w ostatnim czasie pogladem, zgodnie z kto-
rym konieczna jest zmiana paradygmatu aktywizmu ekologicznego, czyli przejscie
z Naturpolitik, domagajacej si¢ restytucji naruszonego przez cztowieka porzadku
natury, na myslenie w kategoriach odkrywania i budowania afektywnych wspolnot
ludzko-nieludzkich?¢. Niemata role ma w tym procesie odgrywac sztuka (a takze, jak

wezesniej przyktadowym nagraniu z Borneo, dostgpnym pod adresem: https://wildstore.wildsanctuary.
com/collections/all-albums/products/rainstorm-in-borneo [dostgp: 14.06.2022]). Rosliny i geofonie
zupelnie pominigto.

3¢ Zob. Ch. Stalpaert, This body is in danger! Ekologia, protest i aktywizm w sztuce, przet. M. Chaberski,
,.Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2018, nr 143.
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sadzg, dzialania z pogranicza sztuki i nauki — na przyktad analizowane tu archiwa).
Jak mowi Christel Stalpaert, praktyka artystyczna pozwala odrzucaé dyktat efektyw-
nos$ci na rzecz wyzwalania ,,afektywnego potencjatu [...]. Zamiast prowadzi¢ masy
w strong lepszej przysztosci, [...] uruchamia potaczenia migdzy ré6znymi ludzkimi
i nie-ludzkimi aktorami”’. Zatem przyjrzyjmy si¢ blizej temu, czy Wild Sanctuary
badz Dawn Chorus oferuja mozliwo$¢ nawiazania takich afektywnych kontaktow
z pozaludzkimi bytami.

Renata Tanczuk przekonuje, ze wyraziste pole afektywne byto generowane juz
przez wczesniejszy projekt Krausego. Badaczka pisze, ze celem dziatalnoéci ame-
rykanskiego ekoakustyka jest budowanie naszej wrazliwosci: ,,Mamy ustysze¢ wiel-
ka orkiestr¢ naszej planety i sta¢ si¢ bardziej wrazliwi™*®. Przyznaje wprawdzie,
ze Wild Sanctuary mozemy postrzega¢ jako ,tworzenie pomnika ginacego $wiata”
i utrwalanie granicy natura — kultura®, jednak ostatecznie opowiada si¢ za post-
humanistycznym wymiarem tego archiwum, kryjacym si¢ w afektywnym wymiarze
kontaktu z archiwizowanymi przez Krausego nagraniami: ,,Jesli mieliby$Smy ustysze¢
wyzwanie do zmiany naszych relacji ze srodowiskiem ptynace z tego rodzaju nagran,
to warto wskaza¢ ich afektywny potencjat, zdolno§¢ wptywania na nas i na nasze
emocje”®. Jak sadze, odwotuje sie przy tym do afektow okreslonego rodzaju — tych
z pola transgresji 1 szoku — majacych wywota¢ wstrzas, lek, a nawet zte samopoczu-
cie u stuchacza: ,,Nagranie skowyczacego, wyjacego z rozpaczy i bolu rannego bo-
bra, ktory poszukuje zabitej przez ludzi partnerki, ma sit¢ afektywna i budzi poczucie
odpowiedzialno$ci wobec nie-ludzkich istnien, ktorych emocje, cierpienie tacza nas
z nimi”,

Podejscie Tanczuk, co sama zaznacza, uksztattowato si¢ pod silnym wpltywem
Davida Michaela, ktory stara si¢ aplikowac teorig¢ ciemnej ekologii (dark ecology)
Mortona do praktyki nagran terenowych*?. Jak twierdzi,

poprzez ustawienie abiektu w centrum estetycznej ramy, nagrywanie ciemnej natury (dark na-
ture recording) moze wyraziscie ujawni¢ réznice obecne w jej postrzeganiu. [...] Nagrania te
[...] sa interesujace nie tylko dlatego, ze pozwalaja skonfrontowac si¢ z odrzucajaca strong na-
szej idealizowanej natury, jak na przyktad relacjami drapieznik — ofiara, ale takze czynia widzial-
nymi te aspekty ekologii, o ktorych wiemy, ze istnieja, ale raczej woleliby$my ich nie widzie¢*®.

Czy jednak Wild Sanctuary rzeczywiscie konfrontuje nas z tym, co w naszym
doswiadczeniu tzw. natury zostato odrzucone, wyparte? Czy za pomoca dzwigku
przywoluje zjawiska, od ktorych odwracamy wzrok — narusza nasza bezpieczna

37 Ibidem, s. 27.

R. Tanczuk, Ustyszec..., op. cit., s. 77.

¥ Ibidem, s. 78.

4 Ibidem.

41 Ibidem.

42 Zob. D. Michael, Toward a Dark Nature Recording, ,,Organised Sound” 2011, nr 3 (16).
4 Ibidem, s. 209.
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przestrzen, korzystajac z tego, ze ,,ucho nie ma powieki” (jak mowi dobrze znane,
a niekiedy przypisywane Lacanowi, powiedzenie)?*

Biorac pod uwage wspomniane nagranie skowytu rannego bobra, mozna pokusié
si¢ o taka oto interpretacje. Przyktad ten nie wyczerpuje wszak specyfiki starszego
z analizowanych archiwow Krausego. Sadz¢ wrecz, ze przynalezy raczej do mniej
eksponowanej cz¢$ci Wild Sanctuary. Dominujaca strategia komunikacji tej bazy
pejzazy dzwigkowych operuje zgota innym dyskursem. Trudno bowiem zapomnied¢
o sygnalizowanej juz przeze mnie kwestii utowarowienia nagran, ktore sprzedaje
si¢ w formie relaksacyjnych albuméw badz akustycznych ,,portali” do ekscytuja-
cego w swej obco$ci $wiata. Odglosy sa ,,pigkne” 1 — jak czytamy na stronie sklepu
towarzyszacego archiwum®* — maja zabra¢ stuchaczy w podroz ku ,,przygodzie” oraz
»sprawiac¢ im przyjemno$¢”, a nie budzi¢ groze, konfrontowaé z wypartym doswiad-
czeniem i dzigki temu sktania¢ stuchajacego do refleksji nad degradacja ekosyste-
moéw i rola, jaka w niszczeniu $rodowiska odgrywa cztowiek.

Odgtosy amazonskich lasow deszczowych, komunikowane z wykorzystaniem
konwencji ekspedycji w glab nieznanego, ale fascynujacego dzikiego ladu (postrze-
gane przez pryzmat romantycznej wizji natury jako dzikiej i niebezpiecznej), traca
w moim przekonaniu sw¢j afektywny potencjat. Dzieje si¢ tak tym bardziej, jesli za
Chantal Mouffe przyjaé, ze zadaniem praktyk artystycznych jest ,,produkcja nowych
obiektywnosci i wypracowywanie nowych $wiatow”, a nie powielanie tych, ktore
sa juz dobrze znane i wyraziscie obecne (na przyktad w popkulturze), jak wlasnie
fantazmatyczna wyprawa ku nieznanemu. Powyzsza perspektywa implikuje rady-
kalny instrumentalizm, z jakim zostaly przez Krausego potraktowane zarejestrowa-
ne odgtosy (a w konsekwencji takze byty bedace ich zrédtem). Mato tego — konwen-
cja odbiorcza, ktora proponuje Krause (i niejako koduje w strukturze archiwum Wild
Sanctuary), narzuca stuchaczowi pozycje¢ biernosci — osoby, ktorej nagrania maja
raczej shuzy¢ niz stanowi¢ dla niej wyzwanie 1 czego$ od niej wymagac.

# W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze przekonanie o perswazyjnosci dzwigku w zakresie kreowania
ekokrytycznego przekazu (w tym takze na polu sound art) nie jest pogladem odosobnionym. Idac
za tekstem Michelle Comstoc i Mary E. Hocks The Sounds of Climate Change. Sonic Rhetoric in
the Anthropocene, the Age of Human Impact, mozna powiedzie¢, ze stoja za tym dwa argumenty.
Po pierwsze, dzwigk to wazny kulturowy i polityczny zasob — a wigc mozna uczyni¢ go kluczem
do poznawania okreslonych zjawisk z roznych dziedzin zycia, tak ludzkiego (analizy spoteczne,
polityczne, sztuki itd.), jak i wigcej-niz-ludzkiego (np. badania ekosystemow). Po drugie, ze wzgledu
na swa ,,temporalno$¢ i wibracyjnos¢”, stanowi doskonaty $rodek retoryczny ,.komunikowania [...]
nieprzewidywalnych do§wiadczen zmiany klimatycznej, straty i wymierania”. Oznacza to, ze nie tylko
mozna na jego podstawie doj$¢ do pewnych wnioskow (nie jest wylacznie no$nikiem informacji),
ale takze sam w sobie dziata perswazyjnie. Zob. M. Comstoc, M.E. Hocks, The Sounds of Climate
Change. Sonic Rhetoric in the Anthropocene, the Age of Human Impact, ,,Rhetoric Review” 2016,
nr 2 (35).

4 Zob. https://wildstore.wildsanctuary.com/collections/soundscape-albums (dostep: 14.06.2022).

4 Ch. Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o swiecie, przel. B. Szelewa, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2015, s. 94-95.
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Wspomniana utrata potencjatu ekokrytycznego Wild Sanctuary swoje zrodto
moze mie¢ takze w tym, ze przywolujac konwencje eksplorowania nieznanego $wia-
ta natury, tworcy archiwum powielaja kolonialna kliszg, nieswiadomie demaskujac
swoj projekt jako strategie dziatalnosci prosrodowiskowej, charakterystyczna dla
tzw. biatej ekologii*’. Ten dominujacy dyskurs ekologiczny nurt myslenia pomija
zwiazki kryzysu klimatycznego z kategoriami klasy i — przede wszystkim — rasy,
opierajac swoja dziatalno$¢ na rzekomej powszechnosci doswiadczenia skutkow
kryzysu klimatycznego. Jego przedstawiciele (glownie z zachodniego kregu kultu-
rowego), wzorem przodkow — zdobywcow Nowego Swiata — proponuja whasne spo-
soby przeciwdziatania katastrofie, cz¢sto bagatelizujac praktyki rdzenne, oparte na
zupekie innych ontologiach miejsca cztowieka w §wiecie (w ktorych bynajmniej nie
zajmuje on centralnej pozycji). W ten sposob pretendujac do miana uniwersalnosci,
$rodki zaradcze biatej ekologii staja si¢ w istocie niczyje i w dalszej konsekwencji
potencjalnie nieefektywne. Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie, aby stuchanie odglo-
SOW natury przez pryzmat narracji o dziataniach, ktére doprowadzity do kryzysu kli-
matycznego (kolonializm byt wszak motorem przemian lezacych u zrédet katastro-
fy), mogto skutecznie aktywizowaé ofiary tych dziatan (kolonizowanych) badz ich
sprawcow (kolonizujacych). Dla pierwszych jest to bowiem opowies$¢ obca, a wreez
wroga. Z kolei dla drugich — umacniajaca szkodliwe przekonania o kluczowe;j roli
odgrywanej przez biatych me¢zczyzn w historii cywilizacji.

Istnieje jednak jeszcze jedna plaszczyzna mozliwej interpretacji afektywnego po-
tencjatu, jakim dysponuje Wild Sanctuary, o ktérej wspomina Renata Tanczuk, ale
ktoérej nie rozwija — przynajmniej w odniesieniu do Krausego. Swoje wtracenie for-
mutuje ona nastgpujaco:

W The Great Animal Orchestra Krause pisze o zachodzacej w niszach akustycznych komuni-
kacji dzwigkowej oraz dostrajaniu si¢ do siebie poszczegoélnych ich mieszkancow reprezentu-
jacych rozne gatunki. Mozna powiedzie¢, ze zostaje tu zarysowana idea migdzygatunkowej
komunikacji dzwigkowej*.

Idac tym tokiem myslenia, nalezatoby powiedzieé, ze spdjnos¢ nagranych i udo-
stegpnionych stuchaczom pejzazy dzwigkowych peti funkcje edukacyjna. Uczy ich,
ze harmonijne — oparte na wspétodczuwaniu i trosce o inne istoty — wspolbycie jest
mozliwe. Warto jednak zauwazy¢, ze mowa tu co najwyzej o nauce za posrednic-
twem mato sugestywnych (bez szerszego kontekstualnego wprowadzenia) reprezen-
tacji. Idea ta wydaje si¢ jednak cickawa i — moim zdaniem — zostata w wigkszym
stopniu zrealizowana w Dawn Chorus.

Mtodsze archiwum Krausego z jego czg$ciowo otwarta, uzalezniona od stucha-
czy strukturg pozwala nie tyle przystuchiwac si¢ dalekim i sfikcjonalizowanym har-
moniom odgltosow, ile bra¢ udziat w tworzeniu archiwum, gdyz zwraca uwagg na

47 Zob. Racial Ecologies, eds. L. Nishime, K.D. Hester Williams, University of Washington Press, Seattle
2018.
R. Tanczuk, Ustyszec..., op. cit., s. 78=79.

48
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ucielesnione do$wiadczanie bliskich stuchaczom pejzazy dzwigkowych. Tworzenie
afektywnej, akustycznej komunikacji odbywa sig tu zatem nie wytacznie na pozio-
mie wyobrazonym, ale rdwniez na poziomie rzeczywistym. Co wigcej, relacje beda-
ce skutkiem procesu nagrywania powstaja tu dzigki sojuszom cztowieka, technologii
oraz ozywionych i nieozywionych aktorow z najblizszego otoczenia. Sprzet nagra-
niowy 1 warunki atmosferyczne, a takze same nagrywane ptaki musza ,,pozwoli¢”
archiwiscie na wykonanie nagrania (w koncu przy niesprzyjajacej aurze nie bedzie to
mozliwe), a nagrywajacy ma tego pelna §wiadomos¢, bo sam musi wprowadzic¢ reje-
stracj¢ do systemu Dawn Chorus 1 opisa¢ warunki, w jakich powstata. W ten sposob
zaciera si¢ granica mi¢dzy podmiotem a przedmiotem procesu rejestracji — nie jest
jasne, kto w istocie umozliwia caty proces i ostatecznie przyczynia si¢ do rozbudowy
archiwum. Przystajaca do tej sytuacji koncepcje sprawczosci proponuje Karen Ba-
rad, ktora odchodzi od jednostkowo pojmowanej sprawczosci na rzecz uwypuklania
jej dynamicznej, przechodniej natury: ,,Sprawczos¢ to nie atrybut, ale ciagle rekonfi-
gurowanie si¢ §wiata”*,

Nie bez znaczenia jest takze dzielenie si¢ nagraniami na wspolnej platformie.
Pomimo lokalno$ci doswiadczenia pejzazu dzwigkowego, ktora lezy u podstaw na-
grania, kiedy tylko zostanie ono umieszczone na wirtualnej mapie, zaczyna wspot-
tworzy¢ globalna sie¢ — nawiazuje taczno$¢ z innymi nagraniami, ktore juz znala-
zty si¢ w bazie. Wzbogacana w ten sposob wiedza archiwalna ma zatem charakter
— jak ujetaby to Donna Haraway — wiedzy usytuowanej®. Struktura Dawn Chorus
zasadza si¢ na ,,nowej obiektywnosci”, gdyz daje szans¢ wybrzmiec ,,perspektywom
czesciowym™!, nie niszczac ich potaczen z ,,sieciami powiazan na $wiatowa skale”?,
dzigki ktérym mozliwe jest dokonywanie ,,przektadéw wiedzy pomigdzy zréznico-
wanymi pod wzgledem pozycji i stosunkdw sit wspolnotami”>, Wykonanie nagrania
(dla Haraway — ,,patrzenie skad$”>* — cho¢ nalezatoby raczej powiedzie¢ —,,stuchanie
skads$”) 1 umieszczenie go w sieci to ,,wzigcie odpowiedzialnosci za praktyke, ktora
umozliwia [nasze myslenie]”.

Afektywnos¢ kontaktu z pejzazem akustycznym, ktorg proponuje Dawn Chorus —
w przeciwienstwie do intensywnych doznan, jakich Tanczuk szuka w Wild Sanctuary
— opiera si¢ na ,,stabych” afektach, zwiazanych z praktyka troski i blisko$ci. Innymi
stowy, kontakt ten nie pociaga za soba stanu szoku, ktory wywotuje jek cierpiacego

4 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnos¢: ku zrozumieniu, jak materia zaczyna mie¢ znaczenie,

przet. J. Bednarek [w:] Teorie..., op. cit., s. 344.

Zob. D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej
perspektywy, przet. A. Czarnacka, ,,Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego” 2009, http://
www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf (dostgp: 14.06.2022). Na dzien publikacji tekstu
,,Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego” moze nie by¢ dostgpna.

St Ibidem, s. 12.

2 Ibidem, s. 8.

3 Ibidem.

3 Ibidem, s. 22.

3 Ibidem, s. 17.
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zwierzegeia 1 zniszczenie bezpiecznego dystansu stuchajacego wobec us$miercanej
dzikiej natury. To raczej czute odkrywanie powiazan z otoczeniem (badanie wza-
jemnego splecenia) i osadzanie tego doswiadczenia w szerszych ramach globalnych
zjawisk (w tym w kontekstach degradacji srodowisk, zaniku bioréznorodnosci itd.).
Proces ten przywodzi na mysl formutowany przez Latoura postulat poszukiwania
»alternatywnych definicji przywiazania do ziemi”; zwiazkéw z najblizszym terroir,
ktoére roznityby si¢ od lezacej u podstaw panstw narodowych koncepcji terroir-tery-
torium, ale takze od modernistycznej z ducha (i dlatego krytykowanej) perspektywy
globalistycznej, w ktorej $wiat dazy ku ponadpanstwowej, utopijnej wspolnocie’.
Jak sadzg, podejscie proponowane przez Dawn Chorus moze by¢ wlasnie ta trzecia
droga, o ktorej pisze francuski badacz — droga metaforycznego zakorzeniania czto-
wieka w bliskiej mu ziemi, przy jednoczesnym zrozumieniu, czego ta ziemia (jako
cze$¢ Ziemi) potrzebuje.

Akok

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze archiwum Wild Sanctuary stanowi efekt
materialno-dyskursywnych praktyk, zakorzenionych w tracacym na znaczeniu pa-
radygmacie myslenia ekologicznego, w ktorym ratunek niezaleznych od cztowieka,
dzikich $rodowisk staje si¢ celem aktywnoS$ci naukowej, artystycznej, aktywistycz-
nej i politycznej. Taka perspektywa wywodzi si¢ z wielu zrédel, ale migdzy inny-
mi z o$wieceniowego przekonania, ze dzigki wyksztalconej przez siebie kulturze
cztowiek jest zdolny wzia¢ na siebie odpowiedzialno$¢ i przywroci¢ do zycia to, co
sam zniszczyt. Archiwum jest tylko narzgdziem, ktore pozwala dostrzec (badz, jak
u Krausego, ustyszec¢) obszary wymagajace naprawy. Owo myslenie powiela zatem
model akustycznej archiwistyki, ktory przywotalem na wstgpie w cytowanym frag-
mencie Nowej Atlantydy. Domy dzwigku, jak Wild Sanctuary, zgromadzity wszystkie
mozliwe odglosy — nawet te, ktérych juz nie ma. Jednak co z nimi zrobi¢? Fantazjo-
wac o utraconej dziczy? Przeszukiwac, aby odnalez¢ dramatyczne nagrania, zdolne
poruszy¢ nieprzekonanego do ekologicznych narracji stuchacza? Czy relaksowac sig
przy szumie nieistniejacego lasu amazonskiego? Odpowiedzi udziela Dawn Chorus.
PrzenieSmy uwagg z recepcji archiwum na akt jego powstawania — zdaje si¢ udo-
wadnia¢ — i w owej kreacji odnajdujmy platformy do wytwarzania nowych form re-
lacyjnos$ci z tym, co nie-ludzkie. W ten sposdéb mtodsze archiwum Krausego zdaje si¢
wychodzi¢ naprzeciw postulatom rozumienia odpowiedzialnos$ci (reponsibility) jako
zdolnos$ci reagowania, odpowiadania (response-ability) na wptyw innych bytow, jak
formutuje to Barad®’. Tym samym wpisuje si¢ w nowsze ujecia ekologicznego akty-
wizmu 1 artywizmu, ktore staraja si¢ sygnalizowac, ze bycie odpowiedzialnym nie

36 Zob. B. Latour, Terroir, Globe, Earth — A New Political Triangle, przet. T. Howles, T. Blake, http:/
www.bruno-latour.fr/node/660 (dostgp: 8.04.2022).

K. Barad, Quantum Entanglements and Hauntological Relations of Inheritance: Dis/continuities,
SpaceTime Enfoldings, and Justice-to-Comes, ,,.Derrida Today” 2010, nr 3.2, s. 264.
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oznacza wcale zatroskanego spojrzenia z daleka. Wrecz przeciwnie, by¢ odpowie-
dzialnym to pozostawa¢ we wzajemnym splocie, dotyku, zdajac sobie sprawg z wie-
lorakich konsekwencji tej bliskos$ci.
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