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Abstract

(Under)tones of ,Black” Montenegrin Drama (Radmila Vojvodi¢ — Nata$a Nelevi¢ — Ljubomir
Burkovi¢)

This paper is devoted to one of the currents of the Montenegrin contemporary drama — the
phenomenon of “black drama”. Director Niko Gorsi¢, which is actively working in Montenegro
— recognized the potential of texts that were formed in this spirit and he briefly characterized
their specificity. “Black drama” shows first of all connection with women’s playwriting which
is involved, emerging and evolving since the 90s of the twentieth century. In these dramas
are present current issues concerning the redefinition of identity, sexual freedom, breaking ta-
boos, economic and political changes. Playwrights describe restrictive practices in culture of
patriarchy and customary law of Montenegro viewed from the perspective of women. High
sensitivity to any confounding psychological and social woman, her position and function in
society and culture appears not only in women’s playwriting. Confrontations between history
and present, tradition and modernity, femininity and masculinity, hope and disillusionment,
micro- and macrostory are most fully reflected in the tragedies by Radmila Vojvodi¢ (Princess
Xenia of Montenegro, Montenegro blues), Natasa Nelevi¢ (Eggs) and Ljubomir Purkovi¢ (7o-
belija, Cassandra. Clichés).

Keywords: ,,black drama”, contemporary drama, Montenegrin literature, feminism, identity.

Czarnogora to kraj, ktory dlugo znajdowat si¢ na rozdrozu, pragnac przede-
finiowac swoja cywilizacyjng tozsamos¢ 1 uniezalezni¢ wszystkie sfery dziatal-
nos$ci, w tym kulturalna i literacka, od sasiednich wplywow. Pierwsze postulaty
uznania odrgbnosci kultury oraz tradycji czarnogorskiej wzgledem — dotychczas
uznawanej za rodzima — serbskiej pojawily si¢ na dtugo przed uzyskaniem przez
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Czarnogore niepodlegtosci w 2006 roku'. Pewne dazenia zrealizowane na polu
kultury doprowadzity do reinterpretacji i aktualizacji jej kanonu. Na uwage za-
shuguja przede wszystkim osiggniecia pisarzy, ktorych tworczos$é okazata sig tak
bardzo odmienna od dotychczasowej i tak bardzo potrzebna, ze krytycy ogto-
sili swoiste ,,odrodzenie literatury czarnogorskiej”. Uznanie, ktorym cieszg si¢
wspotczesni tworcy, wigze si¢ w praktyce z powstawaniem licznych opracowan
literaturoznawczych i krytycznoliterackich poswieconych zagadnieniom najnow-
szej czarnogoérskiej produkcji literackiej?. Nalezy nadmienié¢, ze istotny wktad
w trwajacy od lat 90. ubieglego wieku proces nowego odczytania i zapisywania
kultury narodowej stanowi tworczo$¢ dramatopisarzy, w ktorej poruszane sg kwe-
stie zwigzane z gleboko zakorzenionymi stereotypami, lokalng obyczajowos$cia
czy tozsamoscig narodowa’, rozumiang i uyjmowang przede wszystkim w odnie-
sieniu do pozostatych osi tozsamo$ciowych?.

Twoércy prac krytycznoliterackich® uwazaja, ze mlody dramat czarnogorski
stanowi refleks dramatopisarstwa postjugostowianskiego. Wskazuje na to pewna
artystyczna bliskos$¢, obecno$¢ bodzcow aktywujacych podobne poktady twor-
czej energii oraz bezposrednia styczno$¢ niektorych serbskich, chorwackich, ma-
cedonskich i1 czarnogorskich artystow z podstawowsq energia ksztattujaca nowy
nurt dramatopisarski. Warto zaznaczy¢, ze znani dzi$ autorzy® przebywali po roku
2000 jako rezydenci w londynskim Royal Court, teatrze, ktory wygenerowat kon-
trowersyjny model tekstow okre§lany mianem in-yer-face’. Produkcja zachod-
nioeuropejskich brutalistéw wplyneta m.in. na proces tworczy Igora Bojovicia
(ur. 1969) z Czarnogory, jednak wiekszo$¢ dramatopisarzy dtugo nie przekraczata
granic wlasnego kraju®, a ich utwory powstaly samorodnie w izolacji lub jako
spontaniczna odpowiedZ na niewyrazne sygnaty docierajace z zewnatrz. W twor-
czosci, ktora ewoluuje od lat 90. XX wieku, mozna wyrézni¢ trzy zasadnicze
stylistyczno-tematyczne kregi: historyczny melodramat, liryczno-ewokacyjne

! K. Sudnik, Problemy literatury czy problemy z literaturq? Wspotczesna reinterpretacja kanonu
literackiego a kwestie tozsamosciowe w Czarnogorze [w:] Stowianszczyzna dawniej i dzis — jezyk,
literatura, kultura, red. A. Kotodziej, M. Banka-Kowalczyk, A. Nowakowska, Cerven}'/ Kostelec
2013, s. 399.

2 Ibid., s. 403.

* Ibid., s. 405.

* V. Kocipl, Dekonstrukcija rodnih stereotipa u video artu, ,,Interkulturalnost” 2011, nr 1, s. 204.

> Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori, red. S. Andelkovié,
Novi Sad 2004; Govor drame — Govor glume. Zbornik radova sa simpozija ,, Dramski tekst danas
u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj te Srbiji i Crnoj Gori”, red. S. Andelkovi¢, B. Senker, Zagreb 2007.

¢ Bezposredni kontakt udato si¢ nawiaza¢ m.in. serbskim autorkom Milenie Markovi¢ (ur. 1974)
i Mai Pelevi¢ (ur. 1981), a takze Dejanowi Dukovskiemu (ur. 1969) z Macedonii oraz Igorowi Bo-
joviciowi z Czarnogory.

7 Innowacyjna wowczas forma dramatu i teatru ochrzczona przez krytykow okresleniem in-yer-fa-
ce, czyli ,,prosto w twarz” (lub ,,jak w mordg”), o ktorego obliczu stanowit $wiadomie konfrontacyjny
charakter, demaskowanie mirazow konsumpcyjnego spoteczenstwa, nagromadzenie obrazow przemocy
i wypracowanie jezyka ich opisu. Por. A. Sierz, Jak w morde, przet. 1. Kurz, ,,Dialog” 1999, nr 3.

8 @G. Injac, ,, Nie rozpoznaje tego gatunku” — dramat jako struktura polityczna [w:] Postpolitycz-
nos¢. Antologia nowego dramatu serbskiego, red. G. Injac, Krakow 2011, s. 11.
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opracowanie historii i legend narodowych oraz krytyczny komentarz z elementa-
mi dramaturgii ukazujacej najciemniejsze strony ludzkiej natury?®.

Na gruncie czarnogdrskim wytonil si¢ zatem, jak przypadku innych regio-
néw postjugostowianskich, nowy dramat, w ktéorym zauwazalny jest odwrot od
cytowania faktycznych znaczen i ich mimetycznego odtwarzania, a jednocze$nie
zwrot ku zachowaniu krytycznego dystansu wobec wybranych modeli i fenome-
now przetwarzanej rzeczywistosci'’. Artysci przeformutowuja takze ideg o ,,naro-
dowej misji” kultury, tak mocno obecng w publicznym i politycznym dyskursie.
Przejawem dynamicznego wzrostu produkcji dramatopisarskiej sa coraz bardziej
liczne odrgbne i zbiorowe publikacje, m.in. antologie wspolczesnego dramatu
czarnogorskiego!! oraz powstajgce na podstawie tych tekstow spektakle. Do roz-
kwitu i popularyzowania dramatu przyczynia si¢ rowniez organizowany od 2010
roku przez Czarnogoérski Teatr Narodowy w Podgoricy (Crnogorsko narodno po-
zoriste) prestizowy konkurs na najlepszy wspolczesny tekst dramatyczny'?, a tak-
ze aktywnos$¢ studentow i absolwentow Wydzialu Sztuk Dramatycznych na Ce-
tinju'®. Jurorzy wspomnianego wyzej konkursu (w$rdd nich m.in. znana serbska
dramatopisarka Biljana Srbljanovi¢) dokonali pewnej kategoryzacji i wyekspono-
wali trzy podstawowe grupy motywéw dominujgcych w najnowszym dramacie
czarnogdrskim. Autorzy wplataja mianowicie do swych politycznie zaangazowa-
nych utworé6w komentarze dotyczace przemian na poziomie lokalnym, opisuja
kryzys anachronicznych relacji w systemie patriarchalnym (rodzina, stosunki in-
tymne, zycie publiczne) oraz decyduja si¢ na odwotania do spuscizny kulturowej
(watki pseudo-historyczne, folklorystyczne)'.

Na tle wspodtczesnego dramatopisarstwa czarnogdrskiego powstat szczegodlny
odtam o zabarwieniu (lub obcigzeniu) kobiecym, nazywany przez Niko Gorsica
»czarnym dramatem”. W wywiadzie z 2012 roku znany rezyser (postugujacy

® A. Radoman, Potraga za covjekovim poetskim mjestom u stvarnosti, ,,ARS: Casopis za

knjizevnost, kulturu i druStvena pitanja” 2012, nr 1-2, s. 245-246.

10 M. Lazin, Nova drama — nova gluma? [w:] Govor drame — Govor glume. Zbornik radova
sa simpozijuma ,, Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori”, red.
S. Andelkovi¢, B. Senker, Zagreb 2007, s. 105.

W Dramski tranzit — antologija dramskih tekstova u Crnoj Gori 1994-2005, red. N. Nelevi¢, Pod-
gorica 2008; Klasa: nova crnogorska drama, red. O. Spahi¢, Podgorica 2010; Poslije Hamleta. Izbor
iz novije crnogorske drame, red. L. Cale Feldman, Lj. Purkovi¢, Dubrovnik—Kotor-Podgorica 2011.

12 Laureaci konkursu: 2010 — Ljubomir Purkovi¢, Kasandra. Kliseji, Natasa Nelevi¢, Jaja; 2012
— Vasko Raicevi¢, Kalinin proces; 2014 — Jovana Bojovi¢, Otvoren kraj. Organizatorzy konkursu pod-
kreslaja, ze daza do tego, aby wspiera¢ rozwdj czarnogorskiego dramatopisarstwa i zachgcac autorow
do udostgpniania swoich tekstow. Nagrodzony dramat zostaje opublikowany, a Czarnogérskiemu
Teatrowi Narodowemu przystuguje prawo do realizacji premiery spektaklu. Wszystkie zgloszone do
konkursu teksty zostaja udostgpnione w Bibliotece Czarnogorskiego Teatru Narodowego.

13 Wydziat Sztuk Dramatycznych na Cetinju (FDU — Fakultet dramskih umjetnosti, Univerzitet
Crne Gore) rozpoczat swa samodzielng dziatalnos¢ w 1997 roku. Wyktadowcami sg znani w regionie
dramaturdzy, teatrolodzy, rezyserzy i producenci, m.in. Stevan Koprivica, SiniSa Jelusi¢, Radmila
Vojvodi¢, Janko Ljumovic.

1 J. Nelevi¢, Najbolji crnogorski dramski tekst — ,, Kalinin proces” Vaska Raicevi¢a, http://
www.vijesti.me/caffe/najbolji-crnogorski-dramski-tekst-kalinin-proces-vaska-raicevica-99393 (do-
stgp: 05.09.2016).
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si¢ takze pseudonimem artystycznym Nick Upper) wyjasnia, ze autorzy i autor-
ki postjugostowianskich, a w przewazajacej mierze czarnogorskich dramatow
decyduja si¢ na to, aby z mrocznych tematéow uczyni¢ jadro swych utworow's.
Teksty powstajace w tym nurcie majg wedlug Gorsi¢a wigkszg nosnos¢ od tra-
dycyjnych meskich tekstow zaangazowanych, w ktorych dominuje warstwa poli-
tyczna. Znakami rozpoznawczymi ,,czarnego dramatu”, ktorego istnienie $wiad-
czy o autonomii kultury czarnogorskiej, sa obecne w nim w r6znym nasyceniu
elementy, takie jak: irracjonalno$¢, destrukcja, anarchia, pesymizm, frustracja,
konflikt, paradoks. ,,Czarny dramat” to domena autorek, ktore jeszcze pod koniec
XX wieku wkroczyly preznie w nowa strefe wyzwan artystycznych i wyznaczyty
kilka waznych atrybutow w zakresie poetyki oraz tematyki gatunku. Niko GorS$i¢
stusznie zauwazyt, Ze zjawisko dramatopisarstwa kobiecego, nabierajacego mocy
w ciggu ostatnich dwoch dekad w regionie bytej Jugostawii, nie moze by¢ dhuzej
ignorowane. Jego zdaniem, autorkami najbardziej trafnych odpowiedzi na trendy
spoteczne we wspotczesnej historii literatury czarnogorskiej sa wtasnie dramato-
pisarki'¢, ktore szczegblnie sugestywnie interpretuja polityczno-kulturowe prze-
miany, a kreujac wizj¢ otaczajacego Swiata, utrzymujg go w powaznej, czgsto
wrecz pesymistycznej tonacji.

Perspektywa ptci a wprowadzanie nowych niuansow

Nalezy podkresli¢ fakt, ze bycie kobietg pisarka na terenie dzisiejszej Czar-
nogdry oznaczato do niedawna skrajne wyobcowanie, dzialanie poza gtéwnymi
kanonami obowigzujacymi w danej epoce i funkcjonowanie na marginesie zja-
wiska, jakim jest zycie literackie. Obecnie nie mozna jeszcze mowi¢ o pehnej
inkluzji, jednak w najnowszych propozycjach artystycznych aktywizujgcych si¢
dramatopisarek!” dostrzegalne jest odrzucenie utartych wzorcow przedstawiania
rzeczywistosci, odwotanie do problematyki gender 1 cheé¢ zaznaczenia wiasnej
perspektywy patrzenia na $wiat.

Terminowi ,,dramat kobiecy” zarzucano prowizoryczno$é, hipotetyczno$é
i umowno$¢'®, jednak chorwacka teatrolozka Lada Cale Feldman, komentujac
wzmozong aktywno$¢ autorek w latach 90. minionego stulecia, kilkakrotnie pod-
kreslata, ze dramatopisarki tego okresu zaproponowaly strategie w zakresie arty-

15 N. Gorsi¢, Premijera predstave ,Jaja”: Zene i emancipacija, http://www.vijesti.me/caffe/
premijera-predstave-jaja-zene-i-emancipacija-65887 (dostep: 05.09.2016).

1o TIbid.

17 Do autorek czarnogorskich, ktore daja swiadectwo kobiecej ekspansji w $wiecie dramatopisar-
stwa, naleza: Bojana Mijovié, Jelena Lela Milogevi¢, Marija Colpa, Stela Miskovié, Dragana Tripkovi¢,
Ruzica Vasi¢, Sandra Vujovi¢, Nada Vukcevié, Jovana Bojovié, Natasa Nelevi¢. Opis szczegolnej
dynamiki rozwoju oraz refleksje nad kondycja tej gatezi sztuki uwzgledniajace komentarz dotyczacy
aktywnosci dramatopisarek stanowity dotad przedmiot usytuowany poza gtdwna sfera rozwazan ba-
dawczych, co jednak stopniowo ulega zmianie, por. Zene, drama i izvedba: Izmedu post-socijalizma
i post-feminizma, red. L. Cale Feldman, Beograd 2015.

18 L. Cale Feldman, Postoji li suvremeno hrvatsko dramsko Zensko pismo?, ,,Republika” 1996,
nr 3/4, s. 29-40.
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kulacji artystycznej, ktore staty si¢ dominantami niszowego autorstwa kobiecego,
ale tez wptynety na catoksztatt wspotczesnej produkceji dramaturgicznej. Na ich
tworczosci, ktorej wzorzec trudno ustali¢, zawazylo ,,ekonomiczno-polityczne
zjawisko tranzycji, przebiegajace pod znakiem chaosu wojny, a takze rosngca po-
pularno$¢ feministycznych teorii tozsamo$ciowych nie tylko na swiatowej, ale
i rodzimej scenie”"”. Dramatopisarstwo kobiece ujmowane jest powszechnie jako
zbidr utworow kobiecego autorstwa, odwotujacych si¢ do kobiecych doswiad-
czen egzystencjalnych lub tez przedstawiajacych sytuacje kobiety w Swiecie®.
Dziatalno$¢ ta wiaze si¢ z podejmowaniem niepopularnej dotad Iub nowatorsko
opracowanej problematyki i opisywaniem wielu (g)lokalnych?' zjawisk z wyko-
rzystaniem innowacyjnych rozwigzan.

Zasade, ktora rzadzi podziatem literatury na ,,m¢ska” i ,,kobiecg”, wyktada
w swojej debiutanckiej i nieszablonowej powiesci o odcieniu feministycznym
czarnogdrska lingwistka Slavica Perovi¢. Komentarz dotyczacy oscylowania
migdzy przeciwienstwami wktada w usta glownej bohaterki ksigzki: ,,Mezczyzna
pisze, bo chce zmieni¢ $wiat. Kobieta pisze, bo $§wiata zmieni¢ nie moze. Pisarz
chcee, zeby go stuchano. Pisarka chce by¢ ustyszana. Meskie teksty czesto nasyco-
ne sg grozbg, a kobiece rozpacza”?. Konkluzje niezwykle postepowej Agnezy Eny
zutworu Life Lift potwierdzajg niewatpliwie teze, ze teksty autorek sg specyficzne
i eks-centryczne. Kobieta autorka moze pisaé w sposdb pozornie uniwersalny, ale
wytwarza teksty z potencjatem ,,nadczytania”, a pochylenie si¢ nad pewnymi ich
szczegodtami pozwala odnalez¢ pewna inskrypcje, zapis plci i tozsamosci. Idea
czytania nie tyle kobiecego, ile raczej genderowego® otwiera nowe furtki inter-
pretacyjne, poniewaz nie pozwala ono poprzesta¢ na ,,zapoznaniu si¢ z fabuta,
staje si¢ czytaniem «wyczulonym» na cialo, pte¢, seksualnos¢ (piszacych, teks-
tow, odbiorcow), na relacje wtadzy, spoteczne (nie)porzadki, hierarchie, zawsze
przeciez oparte na przemocy, dominacji, stereotypowych ustaleniach, skojarze-
niach, a wiec na ulubionych narzedziach patriarchatu”?*. Nasuwa si¢ tu wniosek,
ze kobiecos¢ tekstu moze odnosi¢ si¢ bardziej do pewnej dyspozycji etycznej,
estetycznej czy politycznej podmiotu (piszacego) niz do jego biologii®. Poza tym,
jak twierdzi Grazyna Borkowska, kategorie literatury kobiecej sankcjonuje glos
krytyka, a nie pisarza®, dlatego nalezaloby si¢ powstrzymac¢ od mechaniczne-
go utozsamiania terminu ,,literatura kobieca” z pojeciem , literatura pisana przez

o L. Cale Feldman, Femina ludens, Zagreb 2006, s. 186.

2 G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, ,,Teksty Drugie” 1995,
nr 3/4.

2l Pojecie ,,glokalizmu” taczace tresci lokalne z globalnymi wprowadzit brytyjski socjolog
Roland Robertson; R. Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture, London 1992.

22 S. Perovi¢, Life Lift, Podgorica 2012, s. 26.

% Zaznaczam, ze terminem gender nie nalezy postugiwac si¢ jako synonimem kobiecosci, po-
niewaz odnosi si¢ ona takze do konstrukcji mgskosci.

2 D. Zalewska [w:] 1. Iwasiow, Gender dla Srednio zaawansowanych. Wykitady szczecirniskie,
Warszawa 2004, s. 241.

»]. Bator, Julia Kristeva — kobieta i ,, symboliczna rewolucja”, ,,Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 19.

% G. Borkowska, op. cit.
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kobiety” lub ,,autorstwo kobiece”, co oznacza stosowanie zbyt daleko idacych
uproszczen albo tez implikuje bezwarunkowy determinizm biologiczny.

W czarnogorskich mediach i krytyce okreslenie ,,kobiece” obejmuje wszyst-
ko, co rozpoznaje si¢ jako potencjalnie wywrotowe, feministyczne i polityczne?’.
Przyktady ze skromnie, ale dumnie reprezentowanego dramatopisarstwa czarno-
gorskiego stanowig dowdd na to, ze cho¢ zasada gloszaca: ,,Kobieta powinna
pisa¢ kobiete?® wcigz obowigzuje, to nie jest juz ona tak restrykcyjna. Okazuje
sie¢, ze zard6wno autorzy, jak i autorki dgzg do rozsadzania literackich i teatralnych
schematow przedstawiania rzeczywistosci oraz dyskredytuja konwencjonalny
werbalizm. Wspoltworza tym samym radykalna sit¢ podwazajaca pojecia, zato-
zenia 1 struktury dyskursu patriarchalnego jako systemu uniwersalnego. Ponadto
starajg si¢ rozbudowac kanon literacki i wprowadzi¢ do niego wiele nowych za-
gadnien zwigzanych z prezentacja kobiecych doswiadczen, a takze przyblizaja
mroczne strony wielkich historii w zderzeniu z codzienng egzystencja. Mikro-
historie lokalnej spotecznosci nie sg zatem pozbawione kontekstu makrospotecz-
nego, poniewaz gtéwnym celem przy$wiecajacym tworcom jest ukazywanie pro-
cesu poszukiwania nowych tozsamosci. Wywnioskowac¢ mozna zatem, ze zakres
»czarnego dramatu” stawianego cze¢sto na rowni z autorstwem kobiecym obejmu-
je réwniez propozycje wychodzace spod pidra megzczyzn.

W dalszej czgsci artykutu przedstawie najbardziej reprezentatywne przyktady
»czarnego dramatu” autorstwa dramatopisarek i jednego wybitnego dramatopisa-
rza. Nie s3 oni przedstawicielami najmlodszej generacji artystow, ale stworzyli
w ostatnich latach niezwykle nowatorskie teksty pod wzgledem zaréwno ideo-
wym, jak i formalnym. Utwory te ilustruja zmiang charakteru tekstu dramatyczne-
go, co wyraznie koresponduje z przeksztatcaniem si¢ paradygmatow spolecznych
i ukierunkowaniem na zaspokajanie potrzeb (auto)definicji i (auto)identyfikacji.

Szaro$¢ egzystencji

Cechg charakterystyczng dorobku dramatopisarskiego Radmili Vojvodi¢
(ur. 1961) jest tematyzowanie kluczowych momentéw i wypadkow dziejowych
rozgrywajacych si¢ w czarnogodrskich realiach. Postaci w jej utworach egzystu-
ja skonfrontowane w pewien sposob z historyczno-polityczng rzeczywisto$cia,
uchwycona w okreslone ramy czasowe. W ten sposob zarysowany zostat istotny
dla autorki problem emigracji (Princeza Ksenija od Crne Gore, 1994; Monteneg-
rini, 1998) oraz tranzycji (Montenegro blues, 2005)%.

Debiutancka sztuka Radmili Vojvodi¢ Ksiezniczka Ksenia Czarnogorska — ze-
stanczy lament rodziny Petrovi¢ (Princeza Ksenija od Crne Gore — izgnanicka

27 N. Nelevi¢, Zaznaczyé swojg obecnosé, przet. D. Cirli¢-Straszynska, ,,Dialog” 2013, nr 9, s. 146.

2 H. Cixous, Smiech Meduzy, przet. A. Nasitowska, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 149.

2 8. Jelusi¢, Dramski tekstovi kao antipodi. Biljana Srbljanovic i Radmila Vojvodié [w:] Govor
drame — Govor glume. Zbornik radova sa simpozijuma ,, Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini,
Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori”, red. S. Andelkovi¢, B. Senker, Zagreb 2007, s. 66.
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tugovanka doma Petrovi¢a®, 1994) zyskata status kamienia milowego w rozwoju
dramatopisarstwa czarnogdrskiego ostatniego dwudziestolecia. Premiera teatralna
odbyta sie w 1994 roku na deskach odrestaurowanego wowczas Czarnogorskie-
go Teatru Krolewskiego ,,Zetski dom” na Cetinju. Twdrczyni tego szczegdlnego
lirycznego splotu melancholijnych wspomnien i swoistego wyktadu historyczne-
go o zniknig¢ciu Czarnogéry z mapy Europy w 1918 roku®! jest dzi$ na poziomie
lokalnym autorkg wielkiego formatu.

Vojvodi¢, wyktadowezyni na Wydziale Sztuk Dramatycznych na Cetinju®,
zespala w swej tworczosci metahistoryczna fikcje i tzw. migkkie lub kobiece pi-
sarstwo, osiggajac przy tym spektakularny efekt. Strategie takg obrata rowniez
w dramacie o Ksiezniczce Kseni, uznawanej za patriotke, ale tez dziataczke spo-
teczng i emancypantke. Zesfanczy lament rodziny Petrovi¢ opowiadajacy o zyciu
Kseni w ojczyznie i na obczyznie (we Francji) to dramat obrachunkowy i w pe-
wien sposob uzdrawiajacy, poniewaz ma na celu gldwnie demitologizacj¢ oraz
zrzucenie balastu antropologiczno-religijno-narodowo-genetyczno-etnicznego
szalenstwa®.

Gltowna bohaterka dramatu zostata przedstawiona w trzech fazach zycia —jako
osiemdziesi¢cioletnia staruszka, czterdziestoletnia aktywistka oraz dziewieciolet-
nia dziewczynka, 1 w kazdej swej odstonie wykazuje hart ducha, niezalezno$¢
oraz przywiazanie do ziemi ojczystej. Czarnogora jest dla samotnej Kseni (Ksigz-
niczka nigdy nie wyszla za maz) pigknym sentymentalnym wspomnieniem,
a w duzej mierze rowniez utopig.

KSIEZNICZKA KSENIA: Panna z domu Petroviciow! Jak dobrze to stysze¢. Brzmi po

naszemu... Vous voyez, moi je reflechis, comme ca, dans la solitude... Tutaj na obczyznie nie
mam okazji rozmawia¢ po naszemu, ale mysle, mysl¢ po naszemu...

Autorka dramatu zaktoca patriarchalno-patriotyczny dyskurs poprzez wpro-
wadzenie kobiecej perspektywy. Zaakcentowanie zmarginalizowanej pozycji
historycznej w Ksigzniczce Kseni Czarnogorskiej miato umozliwi¢ kwestionowa-
nie zasadnoéci dotychczasowego porzadku®’, co dramatopisarka obrazuje przede
wszystkim w ujeciu retrospektywnym, prezentujac bohaterke w pierwszych la-
tach zycia:

30 R. Vojvodi¢, Princeza Ksenija od Crne Gore — izgnanicka tugovanka doma Petrovic¢a, Podgo-
rica 1998. Tekst udostgpniony w wersji elektronicznej przez autorke, za co pragne jej w tym miejscu
podzickowa¢. Cytaty prezentuje w przektadzie wtasnym.

31 Na mocy deklaracji niepodlegtosci, ktorg przedstawit ksigze Nikola I Petrovié-Njegos 28 sierp-
nia 1910 roku, Ksigstwo Czarnogory przeksztalcito si¢ w Krolestwo Czarnogory z Nikola I jako krolem.
W roku 1918 Krolestwo Czarnogory weszto w sktad Krolestwa Serbow, Chorwatow i Stowencow
(serbski: Kpasseuna L{pue ['ope/Kraljevina Crne Gore, do 1929 roku). W trakcie [ wojny $wiatowej
Czarnogo6ra byta sojusznikiem aliantow. Od stycznia 1916 do pazdziernika 1918 roku byta okupowana
przez wojska austro-wegierskie.

32 0d 2014 roku autorka petni funkcje rektora Uniwersytetu Czarnogérskiego w Podgoricy.

3 N. Nelevi¢, Gdje je produzni kabal, ,,Sarajevske Sveske” 2006, nr 11/12.

3 B. Pavicevi¢, Dramski predlog jedne dame, http://www.montenegrina.net/pages/pages1/film/
princeza_ksenija_r vojvodic.htm (dostgp: 05.09.2016).

3 N. Nelevi¢, Gdje...
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MALA KSIEZNICZKA KSENIA: Ostrg szable bym wzicla,
gdyby Turcja z nami bdj rozpoczeta,

wojne krwawa i okropna

na $mier¢, na zycie, wojn¢ bohaterska

sama bym podjeta.

Ksenia jako dojrzata kobieta wlgcza si¢ do dyskusji dotyczacych przysztosci
Czarnogory, jest tez swego rodzaju doradczynig i powierniczka swego ojca — Kro-
la Nikoli I*¢, ktory darzy ja szacunkiem i czgsto nazywa ,,Wielka”. Przydomek ten
odzwierciedla postawe 1 zaangazowanie Ksiezniczki, ktore nie stabnie z wiekiem,
ale nabiera innego charakteru:

KSIEZNICZKA KSENIA: A c6zja moge, nie pozwalam sobie na to, czym gardze u innych.
A niczego bardziej nie ignoruje¢ od braku wilasnego zdania albo, jakkolwiek, niewyrazania
wlasnej opinii.

Podobnie do wezesniejszych utworow Radmili Vojvodié: Princeza Ksenija od
Crne Gore i Montenegrini, tdwniez w tekécie Montenegro blues — cztery sce-
ny trywialnosci, sztuka z tranzycji (Montenegro blues — Cetiri scene trivijalnog,
komad iz tranzicije’’, 2004; premiera teatralna — Crnogorsko narodno pozoriste,
2004) wyrazna jest formuta tragicznego zbiorowego patosu. W wymienionych juz
dramatach tej autorki historyczne grupy czarnogérskich azylantow doswiadcza-
ty problemu nieokre§lonosci (dotyczacej tozsamosci oraz, odpowiednio, jezyka,
koSciota, przynaleznos$ci), a takze (nie)moznosci autentycznego dawania $wia-
dectwa. Teatrolozka Natasa Nelevi¢ podkresla w analizie tych utworow istnienie
pewnego sprze¢zenia praktyki dekonstruowania historii narodowej Iub okoliczno-
$ci politycznych z poetyka postmodernizmu?.

W dramacie z 2005 roku autorka obnaza wspotczesne stosunki spoteczne
1 ukazuje losy ludzi, ktérzy nie posiadaja wiasnej wersji historycznej prawdy
oraz zadnego przestania dla potomnosci. Zasadniczym problemem tej udr¢czo-
nej i sparalizowanej tranzycyjnej grupy jest utrata prawa do posiadania wtasnego
dyskursu. Bohaterowie Montenegro blues zostali osadzeni w epokowej luce, a ich
aktywnosc¢ oraz mobilno$¢ ograniczajg si¢ do dziatan typowych dla pracownikow
i go$ci kafany®. Przestrzen ta stanowi istotny symbol batkanskiego zycia towa-
rzyskiego, w ktorym bardzo wyraznie zarysowuje si¢ podziat na strefe meska
1 kobieca. Jest to tez emblemat kraju, ktory ma juz za sobg lata Swietnosci i tadu,

36 V. Vigevi¢, Sest pisama princeze Ksenije, ,Matica” 2012, ljeto, s. 227.

3 R. Vojvodi¢, Montenegro blues — Cetiri scene trivijalnog, komad iz tranzicije, Podgorica 2004.
Dalej cytuje wedhug tego wydania w przektadzie wtasnym, podajac w nawiasie symbol utworu i numer
strony w tek$cie zasadniczym.

3% N. Nelevi¢, Gdje...

¥ Typowa dla Batkandw kafana (termin uzywany w krajach bytej Jugostawii, oznaczajacy jedno-
czesnie rodzaj tawerny, knajpy, restauracji, cho¢ zadne z tych okreslen samodzielnie nie oddaje trafnie
znaczenia) funkcjonowata glownie jako miejsce spotkan mezczyzn, ktorzy, zgodnie ze spotecznym
stereotypem, topili w alkoholu swoje smutki, oddawali ostatnie pieniadze przygrywajacej orkiestrze,
finalizowali nielegalne interesy itp. Utarto si¢, ze ,,uczciwe” kobiety nie zagladaja do kafany, moga si¢
na to odwazy¢ tylko w towarzystwie swych partnerow. Wigzato si¢ to jednak bardziej z wytaczaniem
kobiet z przestrzeni publicznej niz poczuciem moralnosci. Wstep do lokalu zarezerwowany byl zatem
jedynie dla §piewaczek i tancerek — artystek zabawiajacych i cieszacych oczy klientow.
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a stopniowo pograza si¢ w marazmie. Do§wiadcza tego nawet najbardziej dyna-
miczna posta¢ w utworze, kelnerka Stodka Mata:
SEODKA MALA: Patrze na siebie w lustrze i méwi¢: umyj mi z¢by, umyj mnie, wymaluj,
no ubierz mnie, prosze, zapnij mi ubranie, to nie tak, ze mi si¢ nie chce, ale zréb to dla mnie,

pokaz, ze ci na mnie zalezy, prosz¢ cig, jestem strasznie samotna, no prosz¢ ci¢, Stodka
Mata... Juz nie mogg, nie mogg, moooooge... (MB, s. 11)

Stali bywalcy lokalu staczaja si¢ po rowni pochytej do sytuacji granicznych
oraz patologicznych. Nie potrafig uporzadkowac swojego zycia w zgodzie z obo-
wigzujacym, nowym rytmem, a niepokdj probujg zagtuszy¢, szukajac nadzwy-
czajnych wrazen — na przyktad przy pomocy uzywek lub wchodzac w niebez-
pieczne relacje. Okres przej$ciowy mi¢dzy minionym a nadchodzacym systemem
politycznym sprzyja przemianom $wiatopogladowym, na ktore nie wszyscy sa
gotowi. Postepowa sile reprezentuje Stodka Mata, ktéra okre$la si¢ mianem
»feministycznej pragmatyczki” (MB, s. 37) i jest oskarzana o wyglaszanie femi-
nistycznych tyrad:

SEODKA MALA: Kobiety to jadowite skorpiony, zwodnicze koty, bezrozumne hodowlane

krolice... Znam t¢ twoja piosenke na pamig¢¢. A wige jest tak, prawda? Meska bigamistyczna
natura stoi silniej na piedestale tego meskiego $wiata, prawda?! (MB, s. 31)

Fot. 1. Montenegro blues, Crnogorsko narodno pozoriste, Podgorica, fot. D. Miljani¢

Czasy, w ktoérych przyszto im zy¢, nie sg ustrukturyzowane, a ich egzystencja
zawieszona jest poza historig. Bohaterowie uchwyceni w oczekiwaniu na poja-
wienie si¢ ogélnych ram funkcjonowania nowego systemu pragng skomponowac
»Montenegro blues”, zapisa¢ ,,nowym jezykiem” rodzaj postmodernistycznego
metalamentu o globalnym zasiggu, w ktérym zatopig si¢ lokalne glosy rozpaczy.
Autorka uznata wlasnie ten gatunek muzyczny za najbardziej adekwatny, ponie-
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waz ,,blues” dostownie oznacza smutek i rozpacz. Wywodzi si¢ on wprawdzie
z kultury uciskanej ludnosci afroamerykanskiej z potudnia USA, ale jego tematy-
ka skupia si¢ wokot realistycznie ujetych i uniwersalnych relacji damsko-meskich
(mitoé¢, zazdro§é, wierno$¢, samotnosc), watkow podrdzy, pracy zarobkowej,
wolnosci. W bluesowych tekstach obecny jest tez krytyczny akcent spoteczny,
rozciggajacy sie od nierdéwnosci rasowej po kwestie polityczne. Z tej palety czer-
pie takze autorka dramatu o grupie Czarnogorcow doswiadczajacych skutkow
tranzycji.

Mroki patriarchatu

Utwory wielu czarnogorskich autorek sg ewidentnie skoncentrowane na opisie
kobiecego doswiadczania dyskryminacji oraz stanowia artystyczny przyczynek
do tzw. kwestii kobiecych. Odzwierciedlaja one opresj¢ nad kobietami, ale tez
ich aktywizacje i sprawczo$¢. Dramatopisarki eksponujg jednocze$nie motyw
»kobiecego szalenstwa” oraz skomplikowanej wigzi miedzy matkami i corkami.
Propagatorka feminizmu w Czarnogorze Natasa Nelevié (ur. 1961), ktora intere-
suje si¢ tworzywem tekstu dramatycznego od strony teoretycznej i praktycznej,
zauwaza jednak, ze eksplikacje oraz strategie tekstotworcze autorek nie wskazuja
na bezposrednie oddzialywanie polityki feministycznej i literacko-teoretycznych
podejs¢ wypltywajacych z feminizmu*. Sama Nelevié jest autorka jednego, ale
niezwykle zlozonego i wielowymiarowego dramatu, ktéry wyrasta z nowoczes-
nych teorii feministycznych, a jej aktywno$¢ artystyczna sktania do namystu nad
tym, w jak wysokim stopniu kobiety nadal musza walczy¢ z dziedzictwem pa-
triarchatu, ktore ograniczalo je w sensie instytucjonalnym, ekonomicznym, poli-
tycznym i ideologicznym®!.

W debiutanckiej realizacji artystycznej Natasy Nelevic¢ Jaja — kobiecy polilog®
(Jaja — Zenski polilog®, 2012, premiera teatralna — Crnogorsko narodno pozoriste,
2012) postaci dramatu wypowiadaja swoje kwestie i nie komunikujg si¢ migdzy
sobg, ale raczej wchodza w dialog z kulturg i jej dominujgcymi patriarchalnymi
pogladami. Jaja mozna scharakteryzowac réwniez jako feministyczny lub gi-
nocentryczny dramat o performatywnym potencjale*. Autorka nie kryje zrodta
swojej inspiracji 1 wykorzystuje w tym autorefleksyjnym tekscie-palimpsescie
rozmaite dramatopisarskie rozwigzania popularne w drugiej potowie XX wieku.
Kompilacja krotkich tekstow w duchu postdramatycznym wprowadza odbiorcow
do zakatkow piekta kobiecej codziennosci.

4 N. Nelevi¢, Savez feministicke politike i Zenskog dramskog pisma. pogled iz Crne Gore [w:]
Zene, drama i izvedba: Izmedu post-socijalizma i post-feminizma, red. L. Cale Feldman, Beograd
2015, s. 150.

4 R. Young, Postkolonializm. Wprowadzenie, przet. T. Krol, Krakéw 2012, s. 136.

2 N. Nelevi¢, Jaja, przet. D.J. Cirli¢, ,Dialog” 2013, nr 9. Dalej cytuje wedtug tego wydania,
podajac w nawiasie symbol utworu i numer strony w tekscie zasadniczym.

4 N. Nelevi¢, Jaja, Podgorica 2011.

“ D. Durié, Zenski polilog Natase Nelevi¢ [w:] N. Nelevié, Jaja, Podgorica 2011, s. 4.
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W swym innowacyjnie skonstruowanym dramacie Nelevi¢ eksponuje sche-
maty marginalizacji i podporzadkowywania kobiet w rodzinie, ale przyjmuje
tez szerszg — spoteczng — optyke. Jednoczesnie jest w nim poruszony problem
przemocy wobec kobiet, ktory obejmuje rozlegte spektrum — od (auto)manipula-
¢cji, przemocy domowej, poprzez naduzycia spoteczne, do najbardziej brutalnych
przejawow ujarzmiania do§wiadczanych przez kobiety w czasie wojny.

KOBIETA: Nie, to nic takiego. Nosi duzy pierscien, niczym piecze¢, na prawej rece.

Przedtem zawsze przyktadatam 16d. Wtedy usta tak nie rozkwitaja... Wczoraj nie przytozy-

fam lodu. Swiadomie. Chcialam, zeby wszyscy to zobaczyli [...]. Tylko nie 16d! Nie chcg,

zeby$ mi przyktadata 16d do warg! Ani zebys$ ktadta puder pod oczy, pudru tez nie cheg, ani
tapirowania rozczochranych wloséw! Niczego od ciebie nie chee! (J, s. 111)

Tytul dramatu nasuwa skojarzenie z zalgzkiem nowego zycia, ale tez z jednym
z podstawowych produktow potrzebnych do przygotowania pozywienia, moze
tez sugerowac przeniesienie do sfery domowej, prywatnej, a takze kobiecej. Po-
nadto stowo ,,jaja”, posiadajace silne konotacje, oznacza w zargonie megskg moc,
potencje i zaradnos¢ konfrontowang z rzekomo kobiecg biernoscia i podporzad-
kowang cielesnoscia.

KOBIETY: Pokaz jaja! Zeby$my wiedzieli, z kim mamy do czynienia! VERA: Zostawcie ja

w spokoju! Dobrze wiecie, ze nie moze ich wam pokazaé. Bo ich nie ma. Jasne, kto$ tak sobie

chlapnal, tak mu si¢ tylko powiedziato, nic dostownego. Co za metafora! KOBIETY: Tu nie

chodzi o zadna metaforg! Jajaalbo masz, albo ich w ogdle nie masz. Powinnas to wytlumaczy¢

swojej siostrze. Trzeba by jg rozebrac¢ do naga! Moze wtedy by sobie przypomniata, Ze jest
kobieta (J, s. 127).

W poszczegdlnych fragmentach tekstu akcent potozony zostat na opis relacji
miedzy matka i corka, migdzy przyjacidtkami, ale tez migdzy kobietg i meskim
$wiatem. Bohaterki dramatu artykutuja swoje wnioski na temat zagadnien i kon-
trowersji zwigzanych z umacniajaca si¢ nowa pozycja kobiet.

BRANKICA: Jak my, kobiety, dziwnie siusiamy, Olja. Myslatas kiedys o tym? To przysta-

wanie co chwila, ogladanie si¢, poczucie wstydu. Nawet gdy jestem sama, boj¢ si¢, a nuz

kto$ ustyszy. A kiedy jestem w gosciach, zawsze puszczam wodg, zeby leciata, nim zaczng,
zeby natozyty si¢ te dwa szumy, kiedy skoncze, zndw puszczam wodg. I jakby tak wszystko

podsumowac¢, nigdy w zyciu nie wysiusiatam si¢ po ludzku (J, s. 133).

To zestawienie krytycznych komentarzy i rzeczywistosci kobiet zmagajacych
si¢ z (nad)bagazem tradycji i fizjologii powstalo prawdopodobnie z przekona-
nia, ze realizacja artystyczna moze nie tylko odzwierciedla¢ pewne fakty oraz
stanowi¢ przechowalni¢ uwag, ale takze powinna wptywac na zastang sytuacje
spoteczng i prowokowaé do dyskusji.

Zmierzch tradycyjnego porzadku

Cechg charakterystyczng dramatéw Ljubomira Purkovicia (ur. 1952) jest
obecny w nich topos poszukiwania tozsamosci. Pojawia si¢ on w kontekscie
historycznym (Kronikarz rodzinny — Pisac porodicne istorije), a takze socjolo-
gicznym, w odniesieniu do kategoryzacji genderowej (Tobelia — Tobelija, Prze-
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branie — Presvilacenje 1 Kasandra. Frazesy — Kasandra. Kliseji) oraz zbiorowych
wyobrazen (Smie¢ — Otpad) i konstrukcji bazujacych na reorganizacji mitow
(Kasandra. Frazesy — Kasandra. Kliseji, Medea — Medeja, Klamstwo Tejrezja-
sza — Tiresijina laz)®. W dramacie Tobelia — sztuka teatralna dla trzech aktorek
i jednego meskiego cienia (Tobelija — pozorisna igra za tri glumice i jednu musku
sjenku*®, 1995; premiera teatralna — Crnogorsko narodno pozoriste, 2000; Dram-
ski teatar iz Vrace, Mali dramski teatar iz Bitolja i Festival Ex Ponto iz Ljubljana,
2014) zostaje przetworzony niezwykly obyczaj przejmowania przez kobiete roli
mezczyzny, ktory kultywuje sig, aby zachowaé tradycyjna strukture rodziny?’.
Ljubomir DPurkovi¢ tematyzuje w tekscie relikt $wiatopogladu patriarchalnego
poprzez konfrontacje fenomenow ,,Kobiecosci i Mgsko$ci” oraz poprzez znie-
ksztatcanie damsko-meskich paradokséw*®. Autor wziat pod lupe znamie¢ czar-
nogodrskiej kulturowosci — wcielanie si¢ kobiety w mezczyzng 1 przyjmowanie
bagazu odmiennych doswiadczen, innymi stlowy — ,,zaktadanie spodni”, ktore
zapewniaja szacunek i daja wolno$¢®. Zjawisko to jest egzemplifikacja przekra-
czania 16l ptciowych w klasycznych strukturach, przede wszystkim w batkan-
skiej rodzinie rozszerzonej (zadruga). Charakteryzowata si¢ ona patrylinearnym
dziedziczeniem i patrylokalng rezydencja™, a status kobiety — pozbawionej prawa
glosu 1 mocy sprawczej — zawsze byt znacznie nizszy niz mgzczyzny. W sytuacji
braku syna-dziedzica lub gdy corka odmowita zamazpdjscia, rozwigzaniem oka-
zywaly si¢ instytucje wzeniania si¢ mezczyzny w dom rodzinny (osoba okreslana
jako domazet) oraz, wskrzeszana przez dramatopisarza, praktyka przejmowania
przez kobiety rol meskich (po serbsku muskobana, Zena-covjek — meska kobieta,
kobieta-mezczyzna; dostownie: kobieta-cztowiek lub tombelija, tobelija — chtop-
czyca, po albansku virgjineshé, virgjina — dziewica)®'. Wzor tobelii rozpatrywaé
mozna w aspekcie utylitarno-fizycznego i obyczajowo-estetycznego urabiania

4 Teksty dramatyczne Ljubomira Purkovicia zostaty ujete w podobne kregi tematyczne w zwigz-
ku z ponowng ich publikacjg. W roku 2015 na rynku wydawniczym pojawila si¢ trylogia Grecy (Grci),
zawierajaca wyzej wymienione utwory: Kasandra. Frazesy, Medea, Klamstwo Tejrezjasza. Rok pozniej
ukazal si¢ natomiast tryptyk Trylogia rodzinna (Porodicna trilogija), w ktorym sg zawarte dramaty
Kronikarz rodzinny, Tobelia i Smie.

4 Lj. Burkovi¢, Tobelija, Podgorica—Ljubljana 2000. Dalej cytuje wedtug tego wydania w prze-
ktadzie wlasnym, podajac w nawiasie symbol utworu i numer strony w teks$cie zasadniczym.

47O sposobie artystycznego transponowania obyczaju pisze Sava Andelkovi¢ w artykule Ljubomir
Durkovié, ,, zavjetovani” dramski pisac, ,,Lingua Montenegra” 2011, nr 7.

% R. Vojvodi¢, Politicki angazman, organska mucnina i sentimentalizam beznada [w:] Dramski
tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori, red. S. Andelkovi¢, Novi Sad
2004, s. 185.

4 K. Domagalska, Spodnie dajq mi wolnosé, ,,Wysokie Obcasy. Kraj” 2010, nr 1.

30 K. Bielenin, Muskobana, virginja, tobelija, ,,OPCIT” 2008, nr 1, s. 20.

31 Praktyki te opisywane sg w zrodtach z XIX i poczatku XX w. przede wszystkim z gorzystych
rejonow poinocnej Albanii, ale takze z Macedonii, Czarnogéry oraz Kosowa. Analizujac te tradycje,
nalezy si¢ odnie$¢ do prawa zwyczajowego Kanun, ktore spetniato wérod Albanczykow funkceje nor-
matywnag i sadownicza. Ten zbior zasad okresla bardzo precyzyjnie pozycje kobiet i m¢zczyzn w spo-
fecznosci, podziat pracy, przywilejow i obowiazkow. Por. film Virdzina, rez. Srdan Karanovi¢, 1991.
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typu cielesnego™, oznacza on rowniez rodzaj subwersji. Gléwnym celem jedne;j
z bohaterek dramatu jest przemiana w niekobiet¢ i upodobnienie swojego wygla-
du zewnetrznego oraz zachowania do meskiego®, co sprowadza si¢ do cytowania
i reprodukowania elementow alternatywnej kategorii tozsamosciowe;j.

VIDA: Tobelie to dziewczgta w rodzinach bez meskich potomkdow, ktore sktadaja przysiege
swoim rodzicom, ze nie bedg wychodzi¢ za maz. Przejmuja miejsce i rolg ich nieistnie-
jacego syna i obiecuja, ze beda troszczy¢ sie o rodzicow, aby ich zycie na staro$¢ byto
mniej ucigzliwe. [...] Dziewczyna, ktora sktada taka przysiege, cieszy si¢ wsrod mezezyzn
szacunkiem. Ubiera si¢ jak mezczyzna, zachowuje si¢ jak mezczyzna, nosi bron i bierze
udziat w walkach. Wtasnie tak jak mezczyzna, glowa rodziny, pater familias (T, s. 38).

W sztuce Purkovicia przedstawione sg skomplikowane relacje migdzy trzema
kobietami na linii matka—corka, teSciowa—synowa, a takze migdzy siostrg martwe-
go bohatera i wdowa po nim. Postaci te sa skazane na koegzystencje w przestrzeni
naznaczonej meskim cieniem i meska (nie)obecnoscia:

Na scianach wisi kilka powigkszonych i obramowanych meskich fotoportetow, cos jak mate
rodzinne muzeum (T, s. 7).

Seniorka rodu, Vida, rozpacza po stracie syna i wcigz probuje zrekompenso-
wac sobie jego odejScie — stara si¢ za wszelka cene wyda¢ za maz swoja krngbrng
corke Ane. Matka uznaje wyzszos$¢ pierwiastka meskiego, co przejawia si¢ tak-
ze w przedstawionym przez autora serbskim i czarnogdérskim zwyczaju®, by do
dzieci plci zenskiej zwracac si¢ jak do syna:

BOJANA: Chcesz kawg? Jest na stole. ANA: Zimna? VIDA: (Szlochajgc cicho) Tak,

synu. Stygnie od wpot do siddmej. ANA: (Zmeczona) Jestem twoja corka, Vido. Cor-
ka. VIDA: (Urazona) Moéwig tak, bo ci¢ kocham. ANA: To mnie tak nie kochaj (T, s. 14).

Wdowa po tragicznie zmartym mtodym gospodarzu, Bojana, jest traktowana
przez tesciowq jak intruz, w swojej szwagierce wzbudza natomiast coraz ciep-
lejsze uczucia. Kobieta ponownie przyjmuje funkcje zony, tymczasem w role
meza wciela si¢ Ana, ktora od tej pory méwi o sobie i kaze zwracac sie do siebie
w rodzaju meskim. Dzigki uktonowi w strone tradycji (a w rezultacie w strone
regresu 1 opresji) do zycia zostata powotana figura podobna do Derridianskiego
suplementu, ktora reprezentuje obecno$¢ i nicobecnosé, a wprowadzajac nadwyz-
ke, uzupelniajac i zastepujac, pozostaje instancjg podrzedna®. Kuriozalna decyzja
o zespoleniu swobody i nowoczesnosci z fundamentalnym niegdy$ obyczajem
wywoluje odraze w §rodowisku, w ktéorym si¢ on narodzit i w ktorym byt umac-
niany.

32 L. Pac-Pomarnacka, Kult meskosci. Tradycja Virdziny w spolecznosci albariskiej Zadruga

w aspekcie prawa Kanun, ,,Rozprawy Naukowe Akademii Wychowania Fizycznego we Wroctawiu”
2013, nr43,s. 5.

3 Ibid, s. 8.

3 Zwyczajowy zwrot do corek sine ma tu charakter nie tylko zyczeniowy, lecz przede wszystkim
performatywny.

55 Por. A. Rosochacka, Potworne ciata protetycznego. Obcosé uwewnetrzniona, ,,Swiat i Stowo”
2012, nr 1, s. 125-136.
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VIDA: Ana, synu!

Ana podchodzi do niej, catuje jg w policzek.

ANA: Méw do mnie tylko ,,synu”! [...] Jestem glodny.

VIDA: Jest gtodny! Ona jest gtodny! A czy wiesz, ze kiosk Bojany obrzucili jakims$ sy-
fem? Krzyczeli: Lesba! Lesbal... Ty jeste$ taka sama! Ty tez... (T, s. 48)

Bohaterki, ktore probuja zniwelowaé brak aktywnej meskiej obecnoscei, zosta-
ty przez autora prowokacyjnie skazane na porazke. W posunigciu tym nie nalezy
jednak dopatrywa¢ si¢ cynizmu dramatopisarza lub jego niecheci wobec wdra-
zania nowych wzorcow, ale raczej potraktowac ten splot elementéw spod zna-
ku ,.trans” (obejmujacego transpozycje obyczaju, transformacje sposobow jego
kultywowania, transwestytyzm oraz rodzajowa i seksualng transgresj¢ bohaterki)
jako alegoryzacje strat, ktorych nie mozna przeboleé, antycypacje ugruntowywa-
nia si¢ niestandardowych jakosci oraz jako wyraz dezaprobaty wobec (b)lokuja-
cego kobiety antyprogresywnego systemu®®.

BOJANA: Zrobite$ ze mnie kur¢ domowa, niewolnika sobie zrobiles. Nie powinnam byta
cie stuchaé i rzucaé pracy... Meska, szowinistyczna $winio! Pamietasz, co mi mowite$? Ze
kobiety maja takie same prawa! Mingto zaledwie dziesie¢ dni, a ty zdazyles pokazac¢ swoja
prawdziwg twarz!

Ana wstaje i podchodzi do niej, usmiechajqc sie.

ANA: Hej, nie mozesz oczekiwa¢ ode mnie, ze bed¢ feminista. Przynajmniej ode mnie nie
mozesz (T, s. 46).

Jak juz wspomniano, transponowanie dawnych i tradycyjnych motywow oraz
osadzanie ich w odmiennym pod wzgledem semantycznym kontekscie jest zna-
kiem rozpoznawczym tworczo$ci Ljubomira Purkovicia®. Juz we wezeséniejszych
dramatach czarnogorskiego autora mozna zidentyfikowaé zapozyczenia z ma-
tryc myslowych, ktére odgrywaja w pozniejszych artystycznych opracowaniach
modeli rodziny, stosunkéw politycznych i migdzyludzkich coraz wigksza rolg.
Przyktadem wskazujacym na taka tendencj¢ jest z pewnoscia utwor Kasandra.
Frazesy — reality fiction (Kasandra. Kliseji — reality fiction®, 2009; premiera te-
atralna — Ex Ponto Festival, Centar za kulturu Nikola Purkovi¢ iz Kotora, TEU-
TA festival, Srpsko narodno pozoriste, 2009). Wykorzystana w tytule wskazow-
ka sugeruje, w jakiej konwencji utrzymany jest utwor, w ktorym odbiorca staje
si¢ uczestnikiem pewnego widowiska, a frazesy, ktorymi zongluje autor, stuzg
obalaniu pewnikow ,,zycia jako spektaklu”. Ponadto tytutowa Kasandra, ktora
prowadzi popularny program rozrywkowy i dazy do poznania indywidualnych
skandalicznych prawd swoich gosci, sygnalizuje ztowr6zbny — kasandryczny wy-
dzwigk dramatu.

% Por. A. Radoman, Porodicna/podgoricka trilogija Liubomira Purkovi¢a [w:] Lj. Purkovié,
Porodicna trilogija, Cetinje—Podgorica 2016, s. 135-139.

37 A. Martinovi¢, Plamen ispod vode [w:] Lj. Purkovi¢, Kasandra. Kliseji — reality fiction,
Podgorica 2011, s. 4.

% 1j. Burkovi¢, Kasandra. Kliseji — reality fiction, Podgorica 2011. Dalej cytuje wedtug tego
wydania w przektadzie wlasnym, podajac w nawiasie symbol utworu i numer strony w tekscie za-
sadniczym.
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KASANDRA: Panie i Panowie! Szanowna publicznosci zebrana w studiu, drodzy goscie,
witamy w reality show KASANDRA. U nas zawsze cos si¢ dzieje, co$, co nadaje waszemu
zyciu zupelnie nowy wymiar, nowy sens. Przenosicie si¢ do zycia innych. Do prawdziwego
zycia, a nie, jak w teatrze, do wyobrazni autora. Chociaz wydaje si¢ wam, ze jestescie tylko
biernymi obserwatorami, jestescie tak naprawdg uczestnikami (K, s. 11).

DBurkovi¢ stworzyt persyflaz tragicznego scenariusza zmontowanego z frag-
mentoOw mitologicznych motywow i symboli, potwierdzajac jednoczes$nie ich
no$nos$¢ oraz zywotnos¢. Pseudorealistyczna koncepcja nasladujaca telewizyjne
reality show (okre$lone bardziej precyzyjnie jako reality fiction) i jego typowa
dramaturgi¢ zdeterminowata réwniez konstrukcje tekstu. Hybrydyczna forma
przeksztatca rekontekstualizacje mitu w swoistg gre stereotypami myslowymi®.
Konwencjonalne modele rodziny ulegaja rozpadowi, a ich funkcje pierwotne —
wypaczeniu, czego przyczyng sg rozmaite indywidualne i spoteczne traumy. Jak
w innych dramatach Durkovicia, tu takze przedstawiona zostata alegoryzacja
wilasnej straty®®. Wszystkie trzy bohaterki, ktore gosci w swoim show Kasandra,
taczy obsesyjne wypelnianie tragicznego proroctwa. Edypa, Hipolita i Narcyza
osadzone w strefie transgresji®' uzewnetrzniaja sie publicznie i wspottworzg swe-
go rodzaju spektakl, poniewaz za wszelka ceng szukaja oczyszczenia. Prowoka-
cyjna gospodyni programu stara si¢ doprowadzi¢ kobiety do sytuacji skrajnej, do
uruchomienia najglebszych poktadow emocji i ich eksploz;ji:

KASANDRA: Moge Panstwu obiecac, bedzie tu krew, pot, a najwiecej bedzie tez. Obiecu-

je wam, scena zatonie w tzach! (K, s. 12)

Pierwszy poziom odczytania sztuki stanowia wyrazne relacje z hipotekstem
dramatu antycznego. Drugi natomiast — dominujaca specyficzna forma desakra-
lizacji rytuatu — reality show, w ktérym ,,przedstawione historie sg prawdziwe,
a imiona wymyslone” (K, s. 13), jawi si¢ jako strefa obnazania si¢ i ekspono-
wania osobistych fragmentoéw rzeczywistosci. Znany mit ukazany w krzywym
zwierciadle wspotczesnosci, cho¢ dotyka szerokiej gamy aktualnych problemow,
przeksztatca si¢ jednak w banalny cigg zwierzen. Bohaterki przechodza rozmaite
psychosomatyczne transformacje, ktére pigtrza si¢ i1 rozciagaja, od fetyszyzmu
poprzez kazirodztwo do transseksualizmu. Ponadto autor ukazuje elementy pro-
cesu konstruowania rodzaju poprzez jezyk:

KASANDRA: Dlaczego nie méwi pani o sobie w rodzaju meskim?
NARCYZA: Dlatego, ze jestem kobieta.
KASANDRA: Zreszta, to tylko gramatyka (K, s. 30).

Dramatopisarz wybiera mitologiczne stylizacje 1 w sposob intertekstualny
aktywizuje matryce klasycznych tekstow kultury oraz symboliczno-metaforyczne
ujecia problemu poszukiwania tozsamos$ci. Autor przywotuje i przeksztatca mit
o Edypie oraz uwypukla w nim watek kazirodczy. Nowoczesna wersja tej historii
opowiedziana w programie Kasandry konczy si¢ samobdjstwem kochanka-ojca,
ktéry nie mogt pogodzi¢ si¢ z wynikami testow DNA, wykazujacych najblizsze

% A. Martinovi¢, op. cit., s. 5.
0 Tbid.
o Ibid.
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pokrewienstwo z kobietg jego zycia. W dramacie zauwazalne jest takze nawia-
zanie do greckiego mitu o Fedrze, ktora podczas nieobecnosci meza usitowatla
uwies¢ swego pasierba Hippolytosa. Historia mitologiczna zostata odpowiednio
zmieniona i wzbogacona. W opracowaniu Purkovicia dorastajacy chiopak ule-
ga wzgledom macochy, a nastepnie oboje pozwalajg sobie na narodziny wi¢zi
podwazajacej moralnos¢ i poczucie obowigzku. Niebawem jednak uwiedziony
mtody mezczyzna opuszcza rodzinny dom w tajemniczych okoliczno$ciach. Wy-
znanie trzeciej bohaterki stanowi adaptacj¢ mitu o Narcyzie, ktory zachwycony
wlasng uroda zakochat si¢ w swoim odbiciu dostrzezonym w zwierciadle wody.
Czarnogorski dramatopisarz przywotuje mniej znany wariant historii — podanie
o miodziencu, dla ktérego siostra blizniaczka stata si¢ obiektem pozadania, ale
tez odwzajemniata jego uczucia®>. Rodzenstwo stanowito jakby dwie czgstki tego
samego bytu. W interpretacji Pauzaniasza dziewczyna jednak zmarta, a Narcyz,
tudzaco do niej podobny, wpatrywal si¢ nad woda w swoja twarz, nie chciat bo-
wiem zapomnie¢ wygladu ukochanej. Wydawato mu sie, ze widzi jej twarz, co
koito jego cierpienie, az w koncu i on umart z wyczerpania®.

Fot. 2. Kasandra, Kulturno drutvo B-51 / Festival Ex Ponto, fot. D. Miljani¢

Ladunek konfesyjnych wypowiedzi kobiet wywotuje zmiany ustosunkowania
si¢ do danego problemu i towarzyszacych mu okolicznosci oraz pozwala dostrzec
bohaterkom rozziew mig¢dzy projektowanymi oczekiwaniami a faktycznymi efek-
tami dziatan. Te zagubione podmioty zamykaja si¢ z poczuciem winy w swoich
alternatywnych $wiatach:

KASANDRA: Co za pieprzenie! Co za sentymentalne gowno! Co za banalny szajs!
DOSC! Nie moge was juz stuchaé! Wiaczamy reklamy!

2 P. Grimal, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 2008, s. 245.
0 J. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Katowice 2006, s. 220-221.
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HIPOLITA/EDYPA/NARCYZA:

Nie!

Nie! I nie!

Wali¢ reklamy!

Nie mam dos¢!

Nigdy nie bedg miata dos¢!

Przez cale zycie bede opowiadata swoja historig.
Zyje tylko w tej historii.

Gdy skoncze opowiadac, bede martwa.

Kiedy umre, bedzie idealna (K, s. 44).

Adekwatny (?) koloryt percypowanej rzeczywisto$ci w dramacie
czarnogorskim

Niewygodne zagadnienia codzienno$ci odzierane z wszelkiej idealizacji odna-
lazly jedna z najsilniejszych i najbardziej relewantnych artykulacji artystycznych
w najnowszej czarnogorskiej produkcji dramatopisarskiej okre§lanej mianem
»czarnego dramatu”. Profesor Sinisa JeluSi¢ konstatuje, ze wspdlnym mianow-
nikiem tego rodzaju tworczosci jest tendencja do traktowania tre$ci zwigzanych
z aktualnymi przemianami w kraju jako czynnika generujacego akcje lub ksztat-
tujacego psychologiczne portrety bohaterow®, ktorzy adaptuja si¢ do wielkich
zmian, dotyczacych takze manifestowania si¢ kobiecosci i meskosci. W anali-
zowanych przez mnie dramatach autorstwa Radmili Vojvodi¢, Natasy Nelevi¢
i Ljubomira Purkovicia zauwazalna jest podstawowa dychotomia na linii og6lne—
jednostkowe, ale tez polityczne—indywidualnie psychologiczne oraz wcigz pod-
kreslany rozziew mi¢dzy bohaterami i schizofreniczny rozszczep kazdego z nich.
Wyrazna mroczna otoczka i pesymistyczna wymowa stanowig immanentng wtas-
ciwo$¢ tego teatru spotecznej interwencji, ktory przerazliwie dobitnie ukazuje
glownie cienie (a nie blaski) relacji ludzkich.
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