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Alba dworska trubadurow

(rozstanie o Swicie)

Abstract
The Courtly Alba of Troubadours (Parting at Dawn)

The second in the series of studies devoted to the genre of love songs, which combines

the motif of lovers parting or meeting at dawn, presents the most canonical form of the

genre, i.e. the courtly alba of the Occitan (Provengal) troubadours. Chapter 1. Court-
ly alba (knightly, learned, aristocratic) presents the definition of the genre according
mainly to Elizabeth Wilson Poe. It then introduces a classification of the varieties of
the genre following Christopher Chaguinian’s critical edition (alba de séparation, alba

formelle érotique, alba religieux) enriched by the division into two types of mixed albas

(presented in the previous paper) that are on the borderline of courtly and traditional

forms. Additionally, following Toribio Fuente Cornejo, the collection of Occitan albas

is supplemented with French and Galician-Portuguese examples, all created between

the end of the 12th and the beginning of the 14th century. Chapter 2.1. Traditional alba

versus knightly guard song presents—following Chaguinian—a falsification of Alfred

Jeanroy’s hypothesis that assumes the existence of an intermediate link between two

preserved Latin guard songs from the 10th and 11th centuries and the troubadour

alba, indicating the latter’s origin in the traditional form. This hypothesis is corrob-
orated by the oldest definition of the genre in the treatise Doctrina de compondre

dictats. Chapter 2.3. The Arabic hypothesis presents the motif of ibtakara (the parting

of co-nomadising peoples or the morning parting of lovers from two different peo-
ples), often referred to in Andalusian courtly poetry. The example of Ibn Zaydan’s

qasida (10th/11th century) shows motifs that are intrinsic to the troubadour alba.
Chapter 3. Types of Occitan amorous alba. Analysis of texts presents the further vari-
eties of the genre: 3.1. Alba de sépartion (example—Rimbaut de Vaqueiras, Gaita be),
3.1.1. Alba de sépartion, type: a courtly version of chanson de malmariée (Cadenet, Sanc

fui belha), 3.2. Alba formelle érotique (Uc de Bacalaria Per grazir).
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1. Alba dworska (rycerska, uczona, arystokratyczna)®
1.1. Definicja i klasyfikacja alby dworskiej

Alba dworska to gatunek liryki mitosnej zwigzanej z kulturg finamor (amour
courtois), komponowana przez poetéw trubaduréw w Oksytanii (czyli obsza-
rze oddzialywania jezyka oksytanskiego - langue doc, obejmujacego Akwitanie,
Langwedocje, Prowansje, Limousin, Owernie i pomniejsze regiony) oraz w Ka-
talonii. Koncentruje si¢ wokdt obrazu $witu (kazda strofe konczy refreniczne
stowo alba, oznaczajace zorze poranng). Wschodzaca zorza to dla kochankéw
znak do rozstania, postrzegana jest wiec przez nich negatywnie. Skala uczu¢ bo-
hateréw jest bardzo szeroka. Rycerz lub dama wyrazaja rozpacz, strach, gniew,
zal, niedowierzanie, Ze juz nastapil czas rozstania, rownoczesnie deklarujg mi-
tos¢ i przywigzania do obiektu swoich uczué. Podobnie ambiwalentnych uczué
dos$wiadcza czuwajacy nad nimi straznik (gayta), dominuje tu jednak niepokdj
o los ochranianych przyjaciol, jesli nie uda im sie¢ uciec przed $witem. Bohatero-
wie czgsto tez wyrazaja nieche¢ czy wrecz wstret do zazdro$nikéw, szpiegdw oraz
zdradzanego meza damy.

Sa to piesni o regularnej strofice i charakterystycznym dla poezji trubaduréw
bogactwie ukladéw rytmicznych i rymow, charakteryzuje je zwiezta liryczna for-
ma, oszczednos¢ stéw, operowanie terminami dwornej miloéci, mnozeniem wy-
razéw ekspresywnych i kontrastywnych zestawien, takich jak: noc—dzien, ciem-
no$é-brzask, sen—czuwanie, jedno$é—rozlgka, rado§é—smutek, mitosé—rozpacz,
lek—odwaga, dwornoéé—grubianstwo. Zabiegi te kreuja sytuacje pelna napiecia
emocjonalnego i rdwnoczesnie liryzmu. Napiecie i gwaltownos$¢ uczué wzmacnia
natura bedaca dla nich ttem, oddzialujaca na nie badz jednoczgca sie z nimi (noc,
brzask czy $piew ptakdw porannych, w albach ,,mieszanych”, posiadajacych cechy
utwordw tradycyjnych i dworskich, réwniez taka®). Ekspresji dodaje czesta tu for-
ma dialogu straznika z jednym z kochankéw?.

Wstep do tego artykutu stanowi moje studium Romatiska alba tradycyjna. Miedzy piesnig ludowg
a dworskg, ktore wraz z ilustrujaca wywdd edycja przekladéw M. Pabisiak, G. Urban-Godziek, Alby
tradycyjne i dworskie. Wybér piesni romatiskich w przekladzie Magdaleny Pabisiak, ukazuje sie w tym
samym zeszycie ,Terminusa’”. Jesli nie zaznaczono inaczej, cytowane tu polskie wersje alb sg autorstwa
tejze ttumaczki, ktérej goraco dziekuje za ich sporzadzenie. Prosze tez o przyjecie podzigkowania za
cenne konsultacje romanistyczne dr Rozalie Sasor. Korekte arabistyczng zechciat wykona¢ prof. Prze-
mystaw Turek, za co réwniez serdecznie dziekuje.

Tej formie poswigcam dwie cze$ci zamieszczonego w tym zeszycie ,Terminusa” artykulu Romariska
alba tradycyjna. Migdzy piesnig ludowq a dworskg.

Podazam tu gléwnie za Elizabeth Wilson Poe podsumowujaca dyskusj¢ genologiczng. Zob. E. Wilson
Poe, New Light on the Alba. A Genre Redefined, ,Viator” (1 Jan. 1984), s. 139-150. Jej definicja alby na
s. 148.
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Dzi$§ dysponujemy korpusem trzynastu* mitosnych alb trubaduréw pisanych
w jezyku oksytaniskim (do tej grupy wlacza sie rowniez jedna w jezyku kataloniskim),
datowanych od péznego XII wieku do potowy XIII. Wiersze te majg posta¢ dialogu
lub wyznania lirycznego, niekiedy przybieraja forme burleskowg lub dydaktyczna
(dydaktyka milosna w stylu finamor) - zachowal si¢ ponadto (wtérny) wariant re-
ligijny (sze$¢ utwordéw).

Alba oksytanska to gatunek tematyczno-formalny. Jej pierwotnym wyrdznikiem
jest temat rozstania o $wicie sekretnych kochankéw i negatywne warto$ciowanie
nadchodzacego dnia, drugim - obecno$¢ w refrenie stowa alba®. Z czasem ten wy-
znacznik formalny stal sie nawet wazniejszy (zob. cze$¢ 3.2. Alba formelle érotique).
Wedlug klasyfikacji Chaguiniana (za Marti Riquerem®) istnieja trzy grupy alb:

1) alba de séparation — piesn rozstania kochankéw o $wicie; czesto ma posta¢ dialo-
gu kochankéw lub jednego z nich ze straznikiem; zorza przynosi rozstanie i bol,
noc waloryzowana jest pozytywnie, a nadchodzacy dzien negatywnie — forma
podstawowa;

2) alba formelle érotique (contra-alba, alba inversa) — mitosna alba sformalizowana, kontr-
alba lub alba odwrdcona; tu wyznacznikiem gatunkowym jest jedynie obecnos¢ refre-
nicznego stowa alba; zakochany sam w nocy, nie mogac spotkac si¢ z dama, cierpi na
bezsenno$¢ i meki mitosne, dlatego — odwrotnie niz w albie — wyglada $witu, ktéry ma
przynie$¢ mu ukojenie;

3) alba religieux — alba religijna; chrzeécijanska religijna wersja, ktora zapewne wyewolu-
owata z kontr-alby; podmiotem jest cztowiek pograzony w ciemnoséciach nocy duszy
i wypatrujacy $wiatta dnia, obecno$ci Boga; zorza jest tu oczekiwana, a noc znienawi-

dzona (zachowalo sie sze$¢ prowansalskich i jedna galisyjsko-portugalska”).

Tyle zamieszcza najnowsza edycja krytyczna. Zob. Les albas occitanes, étude et édition par Ch. Cha-
guinian, transcription musicale et étude des mélodies par J. Haines, Paris 2008.

Brak go tylko w Ab la genser. By¢ moze ta piesn byla starsza albo autor ja archaizowat badz korzystat
z przywileju wolnosci tworczej. Ch. Chaguinian, Introduction. Lalba occitane. Un corpus composite,
w: Les albas occitanes. .., s. 56.

M. Riquer, Las albas provencales, Barcelona 1944, s. 4. Z tym ze nazwe alba formelle érotique wprowa-
dza Chaguinian.

Cantiga 340 Virgen Madre groriosa (Petna chwaly dziewicza matko) z przypisywanego Alfonsowi X
Madremu zbioru Cantigas de Santa Maria, w ktérym dworna mitos¢ trubadura i zaleznos¢ wasala
od pani feudalnej przeniesiona zostala na Najswietsza Marie Panne, nazwang tu $witem $witow
(Tu es alva dos alvores) zapowiadajaca Boga, ktory jest $wiattem i dniem. Niezwykle interesujaca
forma alby religijnej nie wchodzi w zakres tematyczny niniejszego artykutu, nie bede wiec tu jej
omawia¢. Nie podejmuje tez kwestii ewentualnych zrédel konstytutywnego motywu gatunku w fa-
cinskiej poezji religijnej, w ktorej wschodzace storice ma symbolike chrystologiczna, $wit i zorza
poranna rozpraszajaca mroki nocy odnosi sie do zmartwychwstania, jak réwniez do wydobywania
si¢ z mrokow grzechu. Zob. J. Lockwood, Classical, Later, and Medieval Latin, w: Eos. An Enquiry
into the Theme of Lovers’ Meetings and Partings at Dawn in Poetry, ed. by A.T. Hatto, The Hague
1965, s. 271-281.
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Laczac te klasyfikacje z zaproponowanym w artykule Romatiska alba tradycyjna

podziatem na alby mieszane, z pogranicza formy dwornej i tradycyjnej, sporzadzi-
fam prezentowany nizej wykaz tekstow. Do utworéw znajdujacych sie w antologii
Chaguiniana, za Toribio Fuente Cornejo®, dolaczylam réwniez alby francuskie
i galisyjsko-portugalskie. Wykaz ten obejmuje teksty powstate miedzy koncem XII
a poczatkiem XIV wieku.

1.2. Sredniowieczne romarskie alby dworskie

Piesni rozstania o blasku zorzy (alba de séparation)

oksytanskie
- Giraut de Borneil, Reis glorios® (zachowana notacja muzyczna)
- Rimbaut de Vaqueiras, Gaita be, gaiteta del chastel'®

Pieéni zle wydanej za maz (alba de séparation w typie chanson de malmariée)
- Cadenet, Sunc fui belha ni prezada! (zachowana notacja muzyczna)
- Raimon de las Salas, Deus aidatz
- Bertran d’Alamano, Us cavaliers si jazia
- anonimowa Ab la genser que sia
- anonimowa Drutg qui vol dreitamen amar
kataloniska
- anonimowa Eras diray ¢o que-us dey dir (parodia alby?)
francuska
- anonimowa Gaite de la tor

Alby tradycyjne z elementami dwornej

oksytaniska

— anonimowa Quan lo rossinhols escria'?
francuskie

- anonimowa Entre moi e mon amin

— Gace Brulé, Cant voi laube dou jor venir

T. Fuente Cornejo, La Cancién de Alba en la lirica romdnica medieval. Contribucion a un estudio tipologi-
co, Oviedo 1999, s. 29. Teksty francuskie: B. Woledge, Old Provengal and French, w: Eos..., s. 370-375.
Istniejg trzy przektady polskie: Edwarda Porgbowicza (Antologia prowansalska. Wybér poezji trubadu-
réw i felibrow XI-XIX wieku, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1887, s. 95-96), Jarostawa Iwaszkiewicza
(J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 1, Warszawa 2001, s. 101-103), oraz Jacka Kowalskiego
(J. Kowalski, Niezbednik trubadura czyli Dumania, kancony i romanse, Poznan 2007, s. 261).
Przektad w niniejszym zeszycie: M. Pabisiak, G. Urban-Godziek, Alby tradycyjne...,s. 172-173.
Przektad ibidem, s. 174-175.

Przeklad Zofii Romanowiczowej, zob. Brewiarz mitosci. Antologia liryki staroprowansalskiej, przet.
i oprac. Z. Romanowiczowa, Wroctaw 1963, s. 3-4.
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Alby dworne z elementami tradycyjnej

oksytanska

- anonimowa En un vergier sotz fuella dalbespi*?
francuskie

- anonimowa Est il jour? Nenil ancores

- anonimowa Labe capiert au jor

Mitosne alby sformalizowane (alba formelle érotique)

oksytanskie

- Uc de Bacalaria, Per grazir la bonestrana*

- Guiraut Riquier, Ab plazen

- anonimowa Quant mes greu

galisyjsko-portugalska

~ Juido do Bolseyero, Sem meu amigo manheu senlheira®

- Juido do Bolseyero, Aquestas noites tam longas que Deus fez em grave dia*®.

2. Teorie o pochodzeniu alby dworskiej

2.1. Alba tradycyjna versus rycerska pie$ni straznicza

Genealogia alby dwornej pisanej przez trubaduréw nie jest jasna — badania ostat-
nich dwoéch dekad radykalnie zmieniaja obowiazujaca wczeéniej teori¢ oparta na

zalozeniach Alfreda Jeanroya'’. Jak juz wspomniatam, bohaterami tej formy ga-
tunku sg rycerz i jego dama polaczeni dworng mitoécig (finamor), podobnie jak

w podstawowym gatunku trubadurdw, czyli canso. Istotna, a nawet gtéwna, postacia

wiekszo$ci znanych alb oksytanskich jest strzegacy kochankéw w czasie potajemnej

schadzki straznik (gayta). Jego zadaniem jest wypatrywac oznak poranka i zbudzi¢

przyjaciol, by na czas si¢ rozstali i bezpiecznie zbiegli przed zazdro$nikiem (gelos) -
zdradzanym mezem czy jego szpiegiem, oszczercy (lauzengier).

Przektady: E. Porebowicza w: Antologia prowansalska. .., s. 71-72, Z. Romanowiczowe]j w: Brewiarz...,
s. 3.

Przekltad w niniejszym zeszycie ,Terminusa’: M. Pabisiak, G. Urban-Godziek, Alby tradycyjne...,s. 175-177.
Incipity podaje za: https://cantigas.fcsh.unl.pt/ (dostep: 20.02.2020).

Juido do Bolseyero stworzyt minicykl trzech alb, ktérych gléwnym motywem jest odmienne postrze-
ganie dtugosci nocy przez dziewczyne, ktéra sama w bezsenng noc teskni za ukochanym, od tych
nocy, ktére spedzila z nim. Sem meu amigo oraz Aquestas noites mozna zaliczy¢ do typu alba formelle
érotique — opowie$¢ prowadzona jest w czasie bezsennej nocy, podczas gdy Da noite deire poderam
fazer koncentruje si¢ na tej spetnionej, mozna ja wigc przypisa¢ do typu alby tradycyjne;.

A. Jeanroy, Les origines de la poésie lyrique en France au Moyen-Age. Etudes de littérature frangaise et

comparée suivies de textes inédits, Paris 1889 [2 wyd. 1925], s. 72-75.
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W dziewieciu sposrdd trzynastu mitosnych alb skomponowanych przez truba-
durdéw straznik jest postacig centralng i podmiotem wyznania lirycznego, czasem
tez dialoguje z jednym z kochankéw. We francuskiej aube Gaite de la tor mamy
dwdch nawolujacych sie straznikéw na wiezy, do ktérych dotacza glos kochanka.
Ta gléwna rola straznika zdecydowata o sformutowaniu pogladu, wedtug ktérego
alba pochodzi od rycerskiej piesni wartownikéw czuwajacych na murach zamku.
Poniewaz jednak w poezji trubaduréw taki gatunek pies$ni strazniczej nie istnieje,
nestor francuskiej mediewistyki Alfred Jeanroy prébowal, dajac kilka wiarygodnych
hipotez, odkry¢ $lady takiego gatunku we wczesniejszej literaturze sredniowiecza.
Znalazl dwa $wiadectwa - piesni nocnej warty, ktére podaje jako przyklady tego
typu kompozycji. Sa to tacinska ,,alba z Modeny”, zwiazana z oblezeniem miasta
przez Wegréw w 900 roku, oraz datowana w przyblizeniu na 1000 rok tak zwana
alba bilingwiczna czy tez alba z Fleury'® - taciniska, lecz z refrenem (co niezwykte
dla tej epoki), napisanym w niezidentyfikowanym dialekcie romanskim - w nim
tez pojawia sie stowo klucz alba.

Jak stusznie zauwaza autor najnowszej edycji alb prowansalskich Christophe
Chaguinian'®, oba wspomniane teksty maja jednak zupelnie inny charakter niz alba
milosna — pierwszy to apel do wartownikéw, by nie zaspali w czasie nocnej strazy,
obchodzgc mury miejskie, drugi przypomina raczej hymn liturgiczny, w ktérym
pojawia sie dwukrotne wspomnienie straznika budzacego wiernych. Jezeli dotad
nie znaleziono zakladanego przez Jeanroya ogniwa posredniego, to — jak dowo-
dzi Chaguinian - nalezy przyja¢, ze go jednak nie byto. Rozwéj w drugiej potowie
XX wieku badan nad $redniowieczng liryka iberyjska i zgromadzenie pokaznego
korpusu tekstéw zaréwno mozarabskich, jak i romanskich, a takze badania nad sta-
rofrancusky poezjg popularng, pozwolily za to na dostrzezenie zwigzkéw uczonej
alby prowansalskiej z tradycja chanson de femme®®.

Teorie o pochodzeniu alby prowansalskiej od piesni strazniczej wspierala row-
niez najstarsza definicja alby zawarta w pierwszym z komentarzy (razos) do liryki
oksytanskiej. Kataloniska La doctrina de compondre dictats z kofica XIII wieku, ktérej
autorem jest by¢ moze Jofre de Foixa, rozréznia bowiem dwie formy gatunku: albe
(wyznanie kochanka) i gayte (piesn, w ktorej centralng postacia jest straznik). Defi-
nicja owa nastrecza jednak badaczom coraz wiecej probleméw, poniewaz wlasciwie

Najnowsza edycja krytyczna komentowana w: P. Canettieri, Lalba di Fleury da unaltra specola, ,,Ro-
mance Philology” 66 (Fall 2012), s. 211-308. Polski przektad i oméwienie obu w: R. Gansiniec, Liryka
Galla Anonima, ,,Pamietnik Literacki” (1958), z. 4, s. 366—367 i 369-371.

¥ Ch. Chaguinian, Introduction, s. 49-50.

Jako pierwszy hipoteze (wielokrotnie dyskutowang i zwykle podwazang) o Zrédtach poezji truba-
duréw w tradycji pierwotnych piesni kobiet i tancéw odprawianych w czasie rytualnych majowych
$wiat ku czci wiosny sformutowat Gaston Paris (recenzujgc dzieto Jeanroya w ,,Journal des Savants”
XI/XII 1891 i III/IV 1892). Dyskusje na ten temat rozbudzito jednak na nowo odkrycie moza-
rabskich chardz (krétkich refrenicznych piesni typu chanson dami w jezyku romanskim w tran-
skrypcji arabskiej lub hebrajskiej, a dotaczonych do dluzszych wierszy w tych jezykach, zwanych
muwaszszaha).
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zadna z czterech opisanych tam form gatunku nie odpowiada znanym nam utwo-
rom oksytanskim:

Si vols far alba, parla d'amor plazentment; e atressi [deus] lauzar la dona on vas o de / que
la faras. E bendi l'alba si acabes lo plazier per lo qual anaves a ta dona; e si no-l acabes, fes
l’'alba blasman la dona e I'alba on anaves. E potz hi fer aytantes cobles com te vulles, e deus
hi so novell.

Sivols fer gayta, deus parlar damor o de ta dona, desigan e[n] semblan que la gayta te
pusca noure o valer ab ta dona e ab lo dia qui sera avenir. E deus la far on pus avinentment
pugues, preyan tota via la gayta ab ta dona que taaiut. E potz hi far aytantes cobles com te
vulles; e deu haver so novell.

Alba es dita per ¢o alba car pren nom lo cantar de la ora a que hom lo fa, e per ¢o cor
se deu pus dir en I'alba que de dia.

Gayta es dita per o gayta cor es pus covinent a ffer de nuyt que de dia, per que pren
nom la hora [a] que hom la fa.

(w. 63-72, 120-123)

Podajmy przekltad wraz z komentarzem do odpowiednich fragmentéw:

[1] ,,Jesli cheesz albe zlozy¢, tedy méw stodko o kochaniu; a nie szczedZ pochwat pani, ku
ktorej sie wybierasz lub pisa¢ o niej pragniesz;” To przywodzi na myél jedynie serene
Guirauta Riquiera, ktéra w istocie jest wieczornym wariantem alborady (fr. aubade).

[2] i blogostaw $wit, jesli zaznales$ rozkoszy, dla ktorej udates si¢ do swej pani”. Takiego
przypadku nie ma.

[3] A jesli jej nie zaznate$, napisz albe, w ktérej beda skargi na owa pania i na §wit”.
Przypomina to pézny wariant alba formelle érotique — tyle ze tam kochanek spedzajacy sa-
motnie noc przyzywa $witu, a wiec dokltadnie takiego przypadku nie ma.

»A strof mozesz utozy¢, ile ci si¢ podoba, a do nich winiene$ ulozy¢ nowa melodie”.

[4] »Jesli cheesz gayte zlozy¢, tedy moéw o milosci lub o swej pani, takimi stowy, jak-
by straznik mogt ci zaszkodzi¢ lub dopoméc kiedy jestes z panig, a takze skoro nastanie
dzien. A winiene$ to napisa¢ tak udatnie, jak potrafisz, proszac wciaz straznika, by ci po-
mogl by¢ z twa panig”. To najbardziej przypomina alba de séparation z postacia straznika
(gayta), ktéry jednak zawsze pomaga i raczej jest przez kochankow rugany za przerwanie
im uciech mitosnych, nie ma tam tez pie$ni o pani, lecz raczej dialog z nig lub straznikiem,
lub dialog damy ze straznikiem.

»Za$ strof mozesz ulozy¢, ile ci sie podoba, a do nich nowa melodie. Alba zwie si¢ albg

[$witem], bowiem wzigta imie od pory, kiedy si¢ ja $piewa i stad, Ze raczej winno si¢ ja

21

22

Cyt. za: The Razos de trobar of Raimon Vidal and Associated Texts (Raimon Vidal, Razos de trobar;
Terramagino da Pisa, Doctrina d’ Acort; Jofre de Foixa, Regles de trobar; Doctrina de compondre dictats;
Two anonymous treaties from MS. Ripoli 129), ed. by J.H. Marshall, London 1972, s. 96 i 98.

Inc. Ad un fin aman fon datz, przeklady polskie: E. Por¢bowicza, Antologia prowansalska..., s. 192-193;
Z. Romanowiczowowej w: Brewiarz mitosci..., s. 119-121.
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$piewac o $wicie, nizli za dnia. Gayta [straz] tak si¢ zwie, bo straz raczej winno si¢ petni¢
nocy nizli za dnia, wziela zatem swoje imi¢ od pory, kiedy si¢ ja odprawia”
(przet. M. Pabisiak)

Dokladna analiza tej definicji prowadzi badaczy do nowych wnioskéw??, a miano-
wicie do konkluzji, ze katalonski autor miaf na mysli raczej iberyjska alborade, czyli
piesn spotkania o $wicie®*, a z alb trubaduréw znal jedynie Rimbauta de Vaqueiras
Gaita be, Raimona de las Salas Deus aidatz i Cadanta Sanc fui belha oraz zapewne
jeszcze serene Guirauta Riquiera. Nie ma tez tu stowa o obowigzkowej dla formy
tworzonej przez trubaduréw obecnosci stowa klucza alba.

Obecnie najbardziej wiarygodna wydaje si¢ teza wywodzaca alb¢ dworng od
tradycyjnej*® (ludowej), ktéra zostata przyswojona przez trubaduréw cheaeych
odnowi¢ nieco skostnialg juz canso przez adaptacje gatunkéw ludowych dostoso-
wanych nastepnie do wymogéw finamor. Gust dwornych amatoréw poezji lirycz-
nej wymagat bowiem wyrafinowanej formy wersyfikacyjnej i dwornego stownictwa,
jak réwniez bohatera pochodzacego ze szlachty, z ktérym publicznos¢ bedzie sie
utozsamiaé. Alba arystokratyczna redukuje wiec glos kobiecy, wprowadza watek
cudzotéstwa obcy iberyjskiej albie tradycyjnej (cho¢ obecny w chanson de malma-
riée/ cancién de malmaridada) i dodaje posta¢ dwornego straznika. Poza tym nocna
schadzka przeniesiona zostala z pleneru do wnetrza zamku, a budzacy kochankéow
straznik zastgpil ptaka z ludowej wersji*®.

2.3. Hipoteza arabska

Cho¢ hipoteza o zaadaptowaniu alby tradycyjnej przez trubaduréw i ptynnym
przejsciu gatunku ludowego w dworski, potwierdzona prawdopodobnie do$é
wczesnymi utworami o formie posredniej, wydaje si¢ wiarygodna, to nie mozna
pominac faktu, ze tak jak najstarsze formy alby tradycyjnej mozna znalez¢ w moz-
arabskich chardzach, tak wlasciwie wszystkie cechy dwornej alby prowansalskiej
da si¢ zauwazy¢ w dworskim zadzalu andaluzyjskim. Do tego gatunku motyw

?*  Podsumowanie: Ch. Chaguinian, Introduction, s. 26-33; idem, Alba et Gayta. Deux définitions a pro-

bléme de la Doctrina de compondre dictats et leur possible solution, ,Romania” 125 (2007), n° 497-498,
s. 46-68.
**  Zpogladem tym polemizuje Dominique Billy, uwazajac, ze chodzi tu raczej o forme nazwang przez
Chaguiniana alba formelle érotique. Zob. D. Billy, Le traitement théorique de lalba dans la Doc-
trina de compondre dictats et la question de lalborada, ,Revue des langues romanes” 113 (2009),
5. 195-214.

Zob. G. Urban-Godziek, Romariska alba tradycyjna...

25

26 Wzajemny zwigzek ptaka i straznika analizuje Elizabeth Wilson Poe w artykule A Note on Birdsong in

the Old Provengal Alba (,Romance Notes” 26 (Winter, 1985), no. 2, s. 171-176). Poe, nie znajac jeszcze
ustalen Fuente Cornejo (zob. nizej) i Chaguiniana, dochodzi do nieco innych wnioskéw.
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rozstania o $wicie przywedrowat zas z klasycznej kasydy arabskiej, w ktorej pet-
nil niekiedy funkcje strukturalna.

Wedlug Ksiegi poezji i poetéw Ibn Qutayby (zm. 889) definiujacej gatunki poe-
zji arabskiej, kasyda, ktéra ma budowe trzyczesciows, sklada sie z nostalgicznego
otwarcia (nasib), po ktérym nastepuje przejécie (tahallus) do kolejnej gtéwnej cze-
$ci podréznej (rahil) opisujacej droge karawany, a koniczy sie przestaniem poematu
w formie pochwaly przymiotéw plemienia (fahr) lub szyderstwa z wrogow (higd’),
zwiericzona jest pouczajgcym aforyzmem (hikma)?’. Poniewaz karawany wyrusza-
ty bladym $witem, byl to réwniez moment rozstania koczujacych razem plemion,
okre$lany terminem ibtakara®®, co moze oznaczaé ,rozstanie o zorzy porannej”
Wtedy tez musza sie zegnac¢ zakochani nalezacy do réznych plemion i takie petne
zalu pozegnanie nierzadko wypelnia cz¢$¢ wstepna (nasib) poematu. Tak na przy-
ktad zaczyna swéj poemat Amr ibn QamTa:

Umama odeszta daleko i pozostato ci tylko rozpytywac o miejsce, w ktorym teraz prze-
bywa; i jej obraz, ktéry nawiedza ci¢ w snach - ten oznaczony czas, pomiedzy wzej$ciem
nocy a §witem, ktéry go przerywa, nie pozwalajac zosta¢ dluzej. (1-2)

Tak, strach wypelnil moje serce, gdy obwiescili swdj zamiar i kto§ powiedzial: ,,Nasi towa-
rzysze przygotowuja si¢ do wezesnego odjazdu”. I dwaj przewodnicy karawany pospieszyli
ja do odjazdu o bladym $wicie, jak tylko osiodtali wielbtady, by podnie$¢ je z miejsca, gdzie
sie utozyly®. (4-5)

W poézniejszej poezji, gléwnie andaluzyjskiej (X—XI w.), pojawia si¢ motyw nocnej
wizyty kochanka (taraqa)*® i rozstania wymuszonego przez poranng zorze.

Spéjrzmy na fragmenty kasydy Naniyya (tytul od litery n monorymu), kté-
rej autorem jest kordobanski poeta i dyplomata Aba 1-Walid Ahmad Ibn Zaydan
(1003-1070), skierowanej do jego ukochanej, rowniez poetki, ksiezniczki Walla-
dy®! (1010-1091). Mamy tu bowiem wszystkie sktadniki pdzniejszej prowansal-
skiej alby: $wit — konczacy potajemne spotkanie kochankéw, traktowany wiec
przez nich jak wyrok; obecno$¢ informatora, stréza schadzki; lek przed szpiegiem
i yjawnieniem romansu.

Wtal $wit — roztgka.

Namiastka naszej mitoéci,

*” R.M.A. Allen, An Introduction to Arabic Literature, Cambridge 2000, s. 76-77.
28 A. Galmés de Fuentes, El tema della ,,albada”, w: idem, El amor cortés en la lirica ardbe y en la lirica
provenzal, Madrid 1996, s. 40.

2 Przektad mojego autorstwa na podstawie angielskiej wersji: RM.A. Allen, An Introduction..., s. 77.

3% B.Lewis, S.M. Stern, Arabic, w: Eos..., s. 217. Dostownie wyraz ten oznacza ‘puka¢ [do drzwi]’
3 W jezyku polskim na temat Ibn Zayduna i jego ukochanej zob. E. Lukaszyk, Woké? Wallady. Poezja
i mitos¢ w Al-Andalus w XI wieku, w: Nie tylko salon. Wspdlnotowe formy zycia literackiego, red. E. Lu-

kaszczyk, K. Wierzbicka-Trwoga, Warszawa 2016.



132

Grazyna Urban-Godziek

zapachu naszego spotkania

— znika.

Chwila rozstania nadciggneta.
Nieszczesny poranek —

herold naszego odejscia

wprowadza nas przez brame $mierci.
[...]

Czyz nie spedzaliSmy nocy

na milosci, naszej trzeciej towarzyszce,
gdy nasze powodzenie zalezato

od oczu straznika?

Dwie tajemnice

skryte w szepcie ciemnosci,
zanim poranne jezyki

mialy nas wydac.

[...]

Wyczytalismy nasz smutek,
6w $wit rozstania,

jak Koran recytowany z pamieci
od wersu o cierpliwosci®?.
[...]

(strofy/wersy 1-2, 37-38, 40)

Przytoczy¢ mozna wiele podobnych fragmentéw?® z poetéw andaluzyjskich,

tworzacych zadzale, czyli poematy w jezyku potocznym. Sa to na przyktad Ibn
Safar al-Marini z Almerii (XII w.) - stynna Mitosna scena®*, czy Sahl ibn Malik
(1163-1249)*°. Warto tez zacytowac wers z zadzalu 141 najpopularniejszego poety
hispanoarabskiego Ibn Quzmana (Aba Bakr Muhammad ibn ‘Abd al-Malik ibn
Quzman, 1078-1160): ,,’Asbah as-sabah: wa-huwa zalim: li-ma ’asbah?” [Zaswitat
$wit okrutny - po co za$witat?]*®. Doskonatym przyktadem funkcjonowania mi-
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Przeklad mojego autorstwa z angielskiego thumaczenia M. Sellsa w: The Literature of Al-Andalus, ed. by
M.R. Menocal, R.P. Scheindlin, M. Sells, Cambridge 2000, s. 491-496.

Liczne przyklady z wierszy andaluzyjskich podaja Bernard Lewis i Samuel Miklos Stern (Arabic...,
s. 236-243) oraz Alvaro Galmés de Fuentes (El amor cortés..., tu zbiér przyktadéw z klasycznej poezji
arabskiej s. 4041 i hispanoarabskiej s. 42-44, zestawionych z analogicznymi fragmentami z poetéw
prowansalskich s. 99-108).

E. Garcia Gémez, Poemas arabigoandaluces, Madrid 1985, nr 68, s. 116-117. Polski przektad (z hiszp.)
w: Poezje arabsko-andaluzyjskie, wybral i przel. F. Smieja, Katowice 1993, s. 6.

E. Garcia Gomez, Poemas..., nr 73,s. 119.

W hiszpanskim przektadzie Julidna Ribery: ,,; Alborea el alba?: jalba maldita! ;por qué viene el alba?’,
J. Ribera, Disertaciones..., s. 90, cyt. za: T. Fuente Cornejo, La Cancion de Alba. .., s. 26; przel. M. Pabisiak.



Alba dworska trubaduréw (rozstanie o §wicie) 133

to$ci dwornej w Andaluzji sg tez traktaty jej dotyczace, jak ten mlodzienczy utwoér
poety, teologa i polityka Ibn Hazma (994-1064) zatytutowany Naszyjnik gotebicy
(Tawq al-hamama)®’. Co istotne dla naszego tematu, w tym szeroko opracowanym
wykladzie na temat ,,fizjologii” milosci, sposobow jej przezywania i dwornego wy-
razania, a takze okoliczno$ci zakochiwania si¢ i spotykania, znalazly sie rozdziaty
O pomocnym przyjacielu, O szpiegu, O oszczercy — czyli kluczowych postaciach dla
prowansalskiej canso oraz alby.

3. Typy milosnej alby oksytanskiej — analiza utworéw

Ponizej przedstawiam analizy trzech charakterystycznych alb prowansalskich, kt6-
rych pierwszy polski przektad z jezyka oksytanskiego wraz z autorka przektadow
Magdaleng Pabisiak prezentujemy w dolaczonej edycji. Dwa pierwsze to warianty
pie$ni o rozstaniu (alba de séparation), przy czym druga wykazuje pokrewienstwo
z tradycyjna piesnig zle wydanej za maz (chanson de malmariée), a trzecia repre-
zentuje grupe alb formalnych (alba formelle érotique), w istocie odwracajacych
konwencje.

3.1. Alba de séparation

Jako przyktad alba de séparation niech postuzy jedna z najbardziej znanych pie$ni
trubaduroéw, jaka jest Gaita be Rimbauta de Vaqueiras (ca. 1156-1207). Jest to mo-
nolog kochanka rozpisany na cztery strofy — kazda §piewana w innej porze nocy,
trzy pierwsze skierowane do straznika, ostatnia do damy, ktérag musi opusci¢. Przy-
toczmy poczatek (strofa 1: 1-10):

Gaita be,
Gaiteta del chastel,
Quanlare
Que plus mes bon e bel
Aiame
Trosqu’a l’alba.
Eljornz ve e non l'apel!
Joc novel
Mi tol lalba,

Lalba, oc lalba!*®

37

Ibn Hazm, Naszyjnik gotebicy. O mitosci i kochankach, przel. i oprac. J. Danecki, przektad poezji A. Wit-
kowska, Warszawa 1976.

38 Les albas occitanes..., s. 157-158.
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[Moj strazniku,
pilnie trzymaj straz,
bym najdrozszy,
najpiekniejszy skarb
tuli¢ mogt
az do $witu.
Zty dzien uscisk dwojga cial
przyjdzie skras¢,
ten Swit bialy,

swit, tak, Swit bialy!]

Straznik (gaita) jest gwarantem bezpieczenstwa pary i, jak zwykle w albach, wiernym
przyjacielem (amics), ktorego rycerz okresla czule zdrobnieniem (gaiteta de chastel,
gaiteta de la tor ‘strazniczenku z zamku, ‘z wiezy’). Tak jak i kochankowie, jest on
reprezentantem kultury dworskiej, ktéra nade wszystko przedkltadala dworng mitos¢
(finamor). To istotne, bo straznik schadzki ma niewatpliwy konflikt lojalno$ci, jako
ze najwyrazniej wladciciel zamku, a jego senior, jest tu wiasnie zdradzanym mezem
(figura zazdro$nika - gelos: ,,del gelos, vostre malvays seynor”*® 3: 4-5). Zatem bedac
wierny przyjaciotom i zasadom amour courtois, sprzeniewierza si¢ panu, ktéremu
$lubowal wierno$¢. Jesli stoi na wiezy, zapewne jest na stuzbie, pelnigc nocng warte
(taka sytuacje widzimy we francuskiej aubae z XIII wieku Gaite de la tor). Wyktad
tej swoistej dwornej moralnosci straznika zobaczymy jeszcze w analizowanej po-
nizej piesni Cadeneta.

Pierwszy wers kolejnych strof skierowany jest do adresata — z prosbg o sprawo-
wanie opieki, nastepne zawieraja opis przedmiotu mitosci: ,,]a re que plus mes bon
e bel” (1: 2-3) - ,rzecz najpiekniejsza i najlepsza’, ,,queu sui ricx e so queu plus
voilh ai” - ,,jestem bogatszy (bardziej spetniony), niz mégtbym marzy¢” (2: 3-4).
Z tym afirmatywnym warto$ciowaniem milosci i ukochanej kontrastuje zdecydo-
wanie negatywna wizja nadchodzacego dnia (jornz, joc novel) i $witu, zorzy po-
rannej (alba), ktéra ich zdradza (,Enganar nos vol 'alba” 4: 9-10), by przynies§¢
rozstanie, bol i trwoge. Kazda strofe wienczy okrzyk ,,Lalba, oc l'albal” -, $wit,
tak, $wit!”. Widzimy tu mistrzowskie operowanie tym stowem kluczem — w teks-
cie pojawia sie ono szesnacie razy, rozlozone symetrycznie, w tej samej pozycji
w kazdej strofie i refrenie. Swit, wschodzaca jasnos¢ dnia, ktéra rozprasza nocne
mroki i leki (w poezji religijnej ma szczegélne symboliczne znaczenie, odwolujac
sie do zmartwychwstania), tu przynosi strach i rozpacz, a wielokrotne powtdrzenie
stowa alba na konicach werséw nadaje mu wydzwigk ztowrdzbny. Cho¢ wiersz jest
hymnem na czes$¢ spelnionej mitosci, czujemy narastajace osaczenie i przerazenie

3 ,Gaitaz vos, / gaiteta de la tor, / Del gelos / vostre malvays seynor, / Enujos plus que lalba” (3: 1-6),

przeklad M. Pabisiak: ,,M0j strazniku, / strzezze si¢ i ty / swego pana, / co zazdrosny, zty / jest groz-
niejszy od $witu”.



Alba dworska trubaduréw (rozstanie o §wicie) 135

kochankow*?, dla ktorych $wit niesie groze zdemaskowania (,Que za jos parlam
d’amor,/ mas paor/ nos fail'alba”, 3: 7-10 - ,,kto méwi o milosci, $wit go przeraza”),
a dzien jest czasem osamotnienia, tesknoty, braku ukochanej osoby i niepewnosci,
czy kolejne spotkanie bedzie mozliwe. W trzeciej strofie kochanka ogarnie nadto
niepokoéj o bezpieczenstwo straznika, ktory dla niego naraza si¢ na wielkie niebez-
pieczenstwo, czwarta za$ jest pozegnaniem damy, od ktérej musi odej$¢ — a winna
rozstania i bélu jest alba.

3.1.1. Alba de sépartion, typ: dworna wersja chanson de malmariée

Jedng z dwoch*! najbardziej popularnych alb*?, zachowang w najwiekszej liczbie

rekopiséw (jedenastu), posiadajaca tez notacje muzyczna, jest Cadeneta (ok. 1160 -
ok. 1235/1239) Sanc fui belha ni prezada. Mamy tu dialog damy i straznika, a jest
to w zasadzie dworna wersja tradycyjnej chanson de malmariée, czyli ,,piesni zle

wydanej za mgz”**. Do damy nalezy pierwsza i ostatnia strofa, gdzie ttumaczy ona

swoja sytuacje zyciowa i wybory, w trzech $rodkowych za$ straznik wyktada swéj

kodeks moralny, cato§¢ wienczy czterowersowy refren podsumowujacy los kochan-
kéw. Kazda strofe konczy wizja $witu i stowo klucz alba. Strofa pierwsza:

S’anc fuy belha ni prezada
Ar sui d’aut en bas tornada,
Qu’az un vilan sui donada
Tot per sa gran manentia;

E murria,

40

Doskonale oddaje to adaptacja zespotu Helium Vola na plycie: Fiir Euch, Die Ihr Liebt (2009), https://
www.youtube.com/watch?time_continue=5&v=bMWHxMXFL3A (dostep: 2.02.2020).
*' Druga to Girauta de Borneil Reis glorios — siedem manuskryptow prezentujacych wersje krétsza i dhuz-

sza — na koncu tej dtuzszej, mimo $witu, kochanek odmawia porzucenia ukochanej.

*2 Postuzyla ona tez za wzorzec metryczny wspomnianej albie religijnej krola Kastylii Alfonsa X Madrego:

Virgen Madre groriosa,
de Deus filia e esposa,
santa, nobre, preciosa,
quen te loar saberia
ou podia?
Ca Deus que é lume dia,
Segund’a nossa natura
non viramos sa figura
senon por ti, que flisti alva.

E. Gongalves, Interrextualidades na poesia de Dom Dinis, w: Singularidades de uma cultura plural. Actas
do III Encontro de Professores Universitarios Brasileiros de Literatura Portuguesa (Rio de Janeiro, 1990),
Rio de Janeiro 1992, s. 146-155.

Forme te oméwilam juz wezesniej, zob. G. Urban-Godziek, Polskie poranne piesni mitosne XVI-XVII
wieku w Swietle typologii podgatunkéw chansons de femme, ,,Teksty Drugie” 2 (2019), s. 227-228.

43
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S’ieu fin amic non avia
Cuy disses mo marrimen

E gaita plazen

Que me fes son dalba**.
(1:1-9)

[Na toz gladko$¢, zalet krocie,
bym dni trawila w zgryzocie?
Bo mnie datl za gbura ojciec,
bom sprzedana zostata.

Toz bym skonala,
gdybym kochanka nie miala,
co czule stucha mych skarg,

az da nam znak

wierny straznik o swicie].

Piedn ta stanowi katalog cnét courtois, reprezentowanych przez dame (domna
valen), jej amanta (fin amic; fins drutz)*® oraz straznika (gaita plazen; corteza gaita;
leials gaita), ktorym przeciwstawiony jest pozbawiony ich maz. Zty maz (mals ma-
ritz) jako nieokrzesany, gbur (vilan), cho¢ zapewne jest panem zamku, w ktdrym
jego zona spotyka sie z kochankiem, przez te trojke najwyrazniej wytaczony zostat
z grona os6b godnych, dwornych (fin), rozumiejacych, co to prawdziwa i dworna
milosé¢. Dlatego zona ma prawo go zdradzi¢ i odda¢ swe uczucia prawdziwie warto-
$ciowemu, pelnemu ogtady cztowiekowi, a straznik (zapewne wasal i cztonek dru-
zyny meza damy) czuje sie w obowigzku strzec prawdziwie mitujacych sie dwojga
szlachetnych przyjaciot.

Christophe Chaguinian*® zauwaza, ze trubadurzy prowansalscy, inaczej niz ich
odpowiednicy galisyjsko-portugalscy i francuscy, lekcewazyli gatunki tradycyjne,
ktérych nie byli wynalazcami. Ale to odrzucenie paradoksalnie rekompensuje ich
zainteresowanie albg, ktéra wydaje si¢ jednym z podtypéw chanson de femme (tra-
dycyjnych ,,piesni kobiet”). Niemniej jednak ta wersja ,,rycerska” zostata poddana
gruntownej przerébce, tak by mogta zmiesci¢ sie¢ w systemie gatunkowym truba-
duréw. Z jednej strony wykorzystali oni podobienstwo tematyczne alby tradycyjnej

*  Les albas occitanes..., s. 173-174.
* Natemat terminologii mitosnej zob. G.M. Cropp, Le Vocabulaire courtois des troubadours de Iépoque
classique, Geneéve 1975, s. 49-51. Nieco szerzej o tym pisze we wstepie do zamieszczonej w tym ze-
szycie ,Terminusa” edycji przektadow: M. Pabisiak, G. Urban-Godziek, Alby tradycyjne... Po polsku
nieco informacji o terminologii trubaduréw w stowniku zamieszczonym w: G. Brunel-Lobrichon,
C. Duhamel Amado, Zycie codzienne w czasach trubaduréw, przet. A. Loba, przektad poezji J. Ko-
walski, Poznan 2000, s. 203-205.

Ch. Chaguinian, L'alba dans la systéme des genres troubadouresques. Réflexions sur le rapport des trou-
badours a la production non troubaduresque, ,Chiers de civilisation médiévale” (Avril-Juin 2007),
n° 198, s. 146-147.
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do canso: konieczno$¢ rozstania i ukrycia zwigzku, na ktérym cieniem kladzie sie

obecnos¢ zazdro$nikow i szpiegow (gilos i lauzengiers — obowigzkowe figury w canso),
z drugiej za$ radykalnie zredukowali glos i znaczenie kobiety. Tylko w jednej albie

oksytanskiej — co znamienne, tej z pogranicza dworne;j i tradycyjnej: En un vergier —
dama jest jedynym podmiotem wyznania lirycznego, w wiekszosci w ogole jej nie

ma. W dwdch (wspomniany Cadenet i Raimon de las Salas, Deus aidatz) dialoguje

ze straznikiem - tyle Ze sg to alby oparte na schemacie tradycyjnej chanson de mal-
mariée, gdzie kobieta zali sie osobie trzeciej na zlego meza i teskni do kochanka.
Réwniez odmiennie niz w canso, ktére karmi sie niezaspokojeniem, tu wyraznie

zwigzek kochankéw zostal skonsumowany, co réwniez jest pochodna ,,piesni o zZle

wydanej za mgz”. Niemniej publiczno$¢ lubujaca si¢ w powiesciach romansowych,
jak te Chrétiena de Troyes, zapewne oczekiwata tematyki milosci wzajemnej i w liry-
ce - stad nowa propozycja poetow.

Rozpowszechnienie si¢ tak uksztaltowanej alby pod koniec XII wieku nalezy
przypisa¢ wlasnie potrzebie odnowienia i wzbogacenia repertuaru gatunkowego
trubaduréw. Najstarszy tworca alby (zartobliwa Reis glorids), Giraut de Borneil,
dziatajacy wlatach 1165-1200, zapewne nie skonstruowal tego gatunku od podstaw,
lecz zaadaptowat starg pie$n tradycyjna.

3.2. Alba formelle érotique

Pie$n rozstania o brzasku zorzy blyskawicznie zdobyla popularno$¢, tak ze niemal
od razu zaczeto tworzy¢ jej nowe warianty®’. Najwyrazniej juz na przetomie XII
i XIII wieku prowansalska alba byta na tyle sformalizowana, ze mogla oderwac sie
od konstytutywnego tematu rozstania i — nadal pozosta¢ albg, jesli tak zazyczyt so-
bie autor. Wyznacznik formalny - czyli stowo klucz alba - okazat sie wazniejszy,
a gatunek tym samym z tematycznego przeksztalcit si¢ w sformalizowany.

Pierwszej takiej proby dokonal Uc de Bacalaria. W wierszu o incipicie Per gra-
zir la bonestrena podkresla wrecz swoje nowatorstwo (,,Vuelh far alb’ab son novelh”
1: 4 - ,,chce stworzy¢ nowa albe”). Marti de Riquer uznat tekst Uca (i drugi - Ab
plazen Riquera, dzi$ znamy jeszcze jeden w tym typie, kataloniski E! Quant mes
greu) za zaprzeczona albe (contra-alba). Nie ma tu typowego dla alby rozstania ani
straznika, ani niebezpieczenstwa, kochanek jest sam, noca, niespetniony i wyczekuje
$witu, zamiast go przeklina¢, jak kochankowie w albach.

Per grazir la bonestrena
D’amors que-m ten en capdelh
E per alleujar ma pena

Vuelh far alb’ab son novelh.

47 Roéznorodno$¢ tematyczna i metryczna byta zresztg whasciwoscia poezji trubaduréw - zaleca jg row-

niez, definiujac albe, wspomniana La doctrina de compondre dictats.
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La nuech vey clar’e serena
Et aug lo cant d’un auzelh
En que mos mals se refrena,
Don quier lo jorn et apelh.

Dieus, qual enueg

Mi fay la nueg

Per qu’ieu dezir lalba®®.
(1:1-11)

[By stawi¢ lube wiezienie,

gdzie mito$¢ wtracita mnie

i w mece znalez¢ wytchnienie -

nowgy albe zlozy¢ chce.

Widze noc jasna, pogodna

i stysze ptaszecy $piew,

co mi niesie pocieszenie.

Niech hejnat obwiesci dzien!
Noc, wie to Bdg,
sprawia mi bol,

wiec pragne switul]

Christophe Chaguinian, analizujgc ten utwor*®, wykazuje, ze bohater Uca jest
typem amanta z canso, daleki od radosci spetnienia kochanka z alby. I wlasciwie caty
ten wiersz opiera si¢ na toposach z canso. Mito$¢ jest najwyzszym dobrem (,,la bon'es-
terna” 1: 1) i kieruje kochankiem (,,m ten en capdelh” 1: 2). Jedynym sensem jego
zycia jest dama (2: 6-8). Mito$¢ przynosi mu bol (1: 3), lecz doskonaly kochanek nie
przestaje kocha¢ (3: 3-4). Jest tu opozycja dnia i nocy, lecz waloryzowana inaczej
niz w albie, odwrotne sg tez pragnienia bohatera — utrapiony nocnym bezowocnym
rozpamietywaniem zalu, przyzywa $witu. Ten dyskomfort beznadziejnie zakocha-
nego jeszcze dobitniej zarysowal Arnaut de Maruelh w canso Domna, genser que no
sai di - cierpienia milosne w dzien tagodzone przynajmniej widokiem ukochanej
i kontemplacja jej doskonalosci, w nocy staja sie nie do zniesienia, gdy traci z oczu
dame i meczy sie cala noc, przewracajac sie z boku na bok.

*8  Les albas occitanes..., s. 235.
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Ch. Chaguinian, Introduction, s. 64.
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4. Zakonczenie

Rozprzestrzenianie si¢ poezji trubaduréw, jezyka oksytanskiego i prowansalskiej
kultury dworskiej zaowocowalo przeniesieniem gatunku do poezji francuskich
truwer6w (trover) w jezyku oil (langue doil), gdzie obowiazuje francuska nazwa
gatunkowa: aube (mamy ich pie¢), oraz niemieckich minezengerdw (Minnesdnger)
w jezyku $rednio-gérno-niemieckim (Mittelhochdeutsch) — niemiecka nazwa: Ta-
gelied. Tych niemieckich alb zachowalo sie blisko osiemdziesigt®, posta¢ straznika
mozna zauwazy¢ zaledwie w sze$ciu z nich. W liryce iberyjskiej natomiast, pisanej
od poczatku XIIT wieku w jezyku galisyjsko-portugalskim przez trovadores po-
chodzacych z réznych regionéw poétwyspu, polaczyla si¢ ona z innymi gatunkami
wywodzgcymi sie z tradycyjnych milosnych piesni kobiet, ktérych tematem bylo
rozstanie lub spotkanie o brzasku jutrzenki.

Oddzialywanie gatunku alby, zaréwno dwornej, jak i tradycyjnej (oraz w ich
formach mieszanych), bylo jednak znacznie szersze - i w czasie, i w przestrzeni.
Kazdy z wymienionych typow alby dwornej i mieszanej, a takze jeszcze innych
pézniejszych jej odmian, jak zatobna alba de séparation, mozna znalez¢ i w litera-
turze polskiej renesansu i baroku®*. W tym miejscu - analogicznie do pierwszego
artykulu poswieconego tematyce alb — odwolam si¢ do epoki jeszcze pdzniejszej
i zacytuje fragment wiersza Franciszka Karpinskiego, Do skowronka, w ktérym
dopatrze¢ si¢ mozna echa sformalizowanej alby milosnej (czy kontralby), zgodnie
z konwencja bukoliczng, w ktérej poruszal sie poeta, przywolujacej réwniez ele-
menty alby tradycyjnej:

Skowronku! Coz cie tak rano zbudzito?
Do wschodu storica ma by¢ jeszcze wiele.
Ja spa¢ nie moge, bo mi zy¢ nie milo,

Ale co ciebie budzi w twym popiele?

Nie $pie, ze moja przy mnie nie nocuje,

A ty, Ze twoja przy tobie spoczywa.

Réwno nas szczescie i smutek kosztuje,
Tylko twoj niewczas stodkim sie nazywa®>.
(1-8)
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Alexander Sager wylicza ich 79, w tym 71 Tageliedow, 8 taczacych sereng i Tagelied, i 1 Tagelied bedacy
réwnocze$nie pie$nig krzyzowca. Zob. A. Sager, The Moderate Watchman, ,,Colloquia Germanica” 45
(2012), no. 3/4, s. 313.

Odsytam do wzmiankowanego juz mojego artykulu Polskie poranne piesni mitosne XVI-XVII wieku...
E. Karpinski, Poezje wybrane, oprac. T. Chachulski, Wroclaw 1997, s. 16-17.
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