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Social Nature — New Artistic Directions
in the Urban Environment

Streszczenie

Trendy globalizacji stymulowaty pojawianie sie zjawisk majgcych na celu wyrazanie osobowosci. Na-
lezy zauwazy¢, ze w wiekszosci przypadkow gtowne wyrazenia tych idei byty nieformalne, w bied-
nych dzielnicach Ameryki pojawita sie ,,sztuka uliczna” (Street Art), a teraz istnieje kilka rodzajow
nieformalnej sztuki, dostepnej dla wielu. Ponadto sztuka, ktéra wyrosta z nieformalnych trendéw, to
dzi$ takze reklama na frontach budynkdéw, wystawy w galeriach, druk na odziezy.

Stowa kluczowe: nowe kierunki artystyczne, globalizacja, sztuka ulicy

Abstract

Globalization trends have stimulated the emergence of protest phenomena aimed at expressing
personality. It should be noted that in most cases, the main expressions of the idea were informal
— there were the same phenomena as street art (it could be Street Art) in the poorer districts of
America, and now there are several types of informal art that are seen by a large number of people.
Besides this art, which grew out of informal trends, has become today in advertising on the fronts of
buildings, exhibitions in galleries, and printing on clothing.
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1. WSTEP

Powodem gwattownego rozprzestrzeniania sie sztuki ulicznej jako rodzaju sztuki niefor-
malnej byt sprzeciw wobec zjawiska globalizacji i kryzysu wartosci w spoteczenstwie, cho¢
w tym samym czasie globalizacja sprzyjata bliskim kontaktom miedzy ulicznymi artystami
z roznych krajow. Z biegiem czasu sztuka uliczna stata sie wyrazem artystycznych trendéw
i wtasnej filozofii. Wida¢ podobienstwa do minionego ruchu hipisowskiego — to artysci z roz-
nych krajow, ktorzy podczas komunikowania sie ze sobg starajg sie unika¢ tematéw politycz-
nych. Dziafta tzw. social networking, gdzie artysci zapraszajg sie wzajemnie do wspdlnych
dziatan twdrczych, przy czym strona przyjmujgca musi zapewni¢ gosciowi bezptatne zakwa-
terowanie i positki.

Wedtug Swiatowego doswiadczenia préby zakazu sztuki ulicznej tylko prowokowaty jej
rozprzestrzenianie sie, dlatego tez w wielu krajach Swiata zostata ona zalegalizowana po-
przez prawne uregulowania do lokowania artystéw. sztuka nieformalna, ktorej przedstawi-
cielami sg gtéwnie mtodzi ludzie, stata sie rowniez dochodowym zjawiskiem. Zatem zjawisko
sztuki nieformalnej powinno by¢ analizowane nierozerwalnie, razem z nowym rodzajem ar-
tystycznej struktury wielofunkcyjnej — klastra artystycznego.

2. POWODY POJAWIENIA SIE KLASTRA SZTUKI JAKO CALKOWICIE NOWEGO TYPU
STRUKTURY WIELOFUNKCYJNEJ

Pod koniec XX wieku oraz na poczatku XXI wieku popularnos¢ zyskuje rodzaj przestrzeni
zwanej ,klastrem sztuki”. Chociaz klastry zaczety pojawiaé sie stosunkowo niedawno, po-
myst stworzenia , drugiego zycia, dla nierentownych przedsiebiorstw przemystowych po-
jawit sie znacznie wczesniej. W latach czterdziestych na Manhattanie powstaty tzw. lofty.
Jednak w tamtym czasie przewidywano przeksztatcenie przedsiebiorstw przemystowych
w deweloperéw mieszkaniowych i studyjnych, biorgc pod uwage gwattowny wzrost cen
gruntéw w centralnych czesciach miasta. Dawne tereny przemystowe, gdzie koszt wynajmu
lokalu byt niski, a lokale mogty by¢ wykorzystane do dowolnej funkcji i gromadzity artystéw
wyrazajacych rdozne kierunki artystyczne — powoli zanikaty.

Manhattan stat sie miejscem, w ktérym potgczono sztuke i biznes. Jest tam miejsce na
przestrzen wystawienniczg, teatr, audytorium na seminaria i szkolenia biznesowe itp. Jed-
noczesnie klaster dziata jako holistyczna instytucja, w ktdrej kazdy komponent dziata wedtug
wspolnej idei i jest czescig jednej organizacji strukturalnej. Inng cechg wspdtczesnych klas-
trow sztuki jest obecnosc¢ przeksztatconych przestrzeni do organizowania réznych wydarzen.
W klastrze mieszczg sie placowki gastronomiczne réznych typdw i hotele przeznaczone dla
0s6b przyjezdzajgcych na rézne imprezy z innych miast.
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Przeksztatcenie dawnych przedsiebiorstw przemystowych w klaster sztuki zaktada, ze
najwazniejszg rzeczg jest funkcja artystyczna w réznych wariantach, co mozna zobaczy¢ na
przyktadzie:

1. OFF Piotrkowska (z dawnej fabryki tkanin bawetnianych Franciszka Ramsa — tddz):
muzyka, fotografia, grafika i architektura, catering, wydarzenia kulturalne, warsztaty, ga-
leria/przestrzen wystawiennicza/muzeum. Branza lekka —szeroki zakres funkcji.

2. Schiffbau (z dawnej fabryki statkdw — Zurych): teatr, jedzenie, orientacja na wydarzenia.
Z zaktadu stoczniowego — ograniczona liste funkcji.

3. Lowenulgeunst (z dawnego browaru — Zurych): galeria/przestrzef wystawiennicza/mu-
zeum, wydarzenia kulturalne. Branza spozywcza — szeroki zakres funkcji.

4. Mains d’Oeuvres Saint-Quen (z dawnej fabryki czesci samochodowych — Paryz): teatr, ca-
tering, orientacja na wydarzenia, galeria/przestrzen wystawiennicza/muzeum, taniec, prz-
estrzen edukacyjna, muzyka, przestrzen biznesowa. Budowa maszyn — szeroka lista funkgji.

5. Fabrika Trzciny (z dawnej fabryki do produkcji marmolady i konserw — Warszawa): gale-
ria/przestrzen wystawiennicza/muzeum, jedzenie, teatr, orientacja na wydarzenia. Bran-
za spozywcza — szeroki zakres funkcji.

6. Art-fabryka Platforma (z dawnej fabryki jedwabiu Darnytsky — Kijow): przestrzen eduka-
cyjna, przestrzen biznesowa, galeria/przestrzen wystawiennicza/muzeum, orientacja na
wydarzenia, zywnosé, funkcja handlowa. Branza lekka — szeroki zakres funkcji.

7. Fabrika.space (z zamknietej instalacji do sortowania nasion — Charkéw): orientacja na
zdarzenia, catering, przestrzen biznesowa. Branza spozywcza — szeroki zakres funkcji.

8. Brotfabrik Wien (z dawnej piekarni — Wieden): warsztaty, galeria/przestrzen wystawien-
nicza/muzeum, przestrzen biznesowa, jedzenie, orientacja na wydarzenia. Branza spo-
zywcza — szeroki zakres funkcji.

9. Fabryka sztuki (Art Incubator) (dawna fabryka bawetny w Ksiezym Mtynie — £8dz): teatr,
muzyka, przestrzen edukacyjna, galeria/przestrzen wystawiennicza/muzeum, przestrzen
biznesowa (inkubator sztuki), imprezy, catering, warsztaty. Branza lekka — szeroki zakres
funkgji.

Przedsiebiorstwa przemystu lekkiego i spozywczego sg najbardziej odpowiednie do rewi-
talizacji w ramach klastrow sztuki o réznej zawartosci funkcjonalne;j.

Kazdy klaster sztuki sktada sie z pewnej liczby réznych sktadnikdow funkcjonalnych, ktére sg in-
dywidualnie samowystarczalne, ale tylko razem tworzg klaster — kazdy sktadnik moze by¢ w do-
wolnym momencie zastgpiony przez inny, co zaden sposob nie wptywa na obiekt jako catos¢ (II. 1).

Biorac pod uwage, ze klastry sztuki czesto znajduja sie na terenie zamknietych zaktaddéw
przemystowych i majg duzg powierzchnie, wptywajg na srodowisko miejskie. Jednym z pod-
stawowych warunkéw tworzenia klastra sztuki jest jego zdolnos¢ do przeksztatcenia sie
w ramach funkcji artystycznej (dlatego ograniczona jest lista przedsiebiorstw branz, ktére
to umozliwiajg) oraz dostepnos$é komunikacyjna (w wiekszosci klastry sztuki znajdujg sie
w poblizu autostrad, przystankéw itp.).

169



170

PRZESTRZEN - URBANISTYKA - ARCHITEKTURA

3. SZTUKA ULICZNA JAKO SRODEK ODDZIALYWANIA
NA SRODOWISKO MIEJSKIE

Rzeczywistoscig staje sie obecnos¢ nietypowych pod wzgledem estetycznym Srodkow
artystycznego wyrazu, ktére jednak od dawna powszechne sg w krajach najbardziej rozwi-
nietych. Przechodzgc ulicami Kijowa, mozna zobaczy¢ ogromne obrazy na frontach doméw
— tak zwane ,,murale”. Jest to dowdd, ze spontaniczna sztuka uliczna, ktora w poczatkowe;j
fazie swojego istnienia byta symbolem protestu, stopniowo stata sie znakiem czasu, wspot-
istniejgc w sposéb harmonijny ze strategiami miejskimi i przyczyniajac sie do modernizacji
przestrzeni miejskiej.

Zjawisko sztuki ulicznej, nazywane powszechnie ,graffiti”, jest jedng z najbardziej kontro-
wersyjnych we wspotczesnym Swiecie. Sztuke uliczng porownaé mozna do buntu niesfonego
dziecka, ktére wszystkimi sposobami probuje zwrdcic¢ na siebie uwage, ale podrastajac, za-
czyna ,grac¢ wedtug regut”: pokazywac swoje obrazy w galeriach, wypuszcza¢ marki odziezy
miodziezowej. Spoteczeristwo stopniowo przyzwyczailo sie do tego ,zbuntowanego dzie-
cka”, ktérego celem jest utrwalenie wszedzie i w najbardziej ekstrawagancki sposéb wtas-
nego ,ja”. Sztuka uliczna przeszta dtugg droge az do momentu, w ktérym graffiti uzyskalo
petnoprawny status wspodtczesnej sztuki awangardowej. Obecnie grafiiti czesto stuzy propa-
gandzie politycznej — wczesniej, w latach szesédziesigtych, byta jedynie wizualnym srodkiem
agitacji. Od poczatku 1961 roku sztuka uliczna i graffiti miaty role sztuki neformalnej, ale
od 1990 roku one uzyskaty funkcje przekazu propagandy politycznej. Rola graffiti zawsze
wzrastata w czasach zmian politycznych, o czym $Swiadczg doswiadczenia ostatnich rewolucji
ukrainskich.

Jednoczesnie, pomimo ze mtodzi ludzie pozytywnie postrzegaja pojawianie sie graffiti
i muraldw na fasadach, istnieje wielu przeciwnikéw tego zjawiska. Sg to gtéwnie osoby star-
sze, ktorym sztuka uliczna kojarzy sie z nieprzyzwoitymi napisami i jest jedynie niszczeniem
murdw, a autorzy to mtodzi ludzie pochodzacy z rodzin z nizin spotecznych, czesto patolo-
gicznych.

W krajach Europy Zachodniej i Stanach Zjednoczonych sprzedawcy Coca-Coli, McDo-
nalds, Toyoty, Smirnoffa, sklepéw Boxfresh w Covent Garden i MTV zwracajg uwage na ne-
formalnych artystéw. Projekty te zyskaty popularnosc dzieki zespotowi TATS CRU w Nowym
Jorku. Graffiti rozprzestrzenito sie w branzy reklamowej. Potwierdzeniem przeksztatcenia
sztuki ulicznej w sztuke galerii jest to, ze w 2006 roku w Muzeum Brooklinskim odbyta sie
wystawa graffiti, a w 2009 roku 150 artystéw zaprezentowato 300 dziet graffiti w Grand Pala-
ce w Paryzu. Geografia takich wystaw pokazuje miedzynarodowos¢ fenomenu sztuki ulicznej
i wzrost popytu na te sztuke. Na elewacjach budynkow, placach zabaw, we wnetrzach in-
stytucji mtodziezowych, a nawet na scianach kottowni i nierentownych przedsiewzieciach
mozemy ogladac coraz wiecej przyktaddw graffiti.
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Nowa fala rozwoju sztuki ulicznej na Ukrainie powstata w wyniku ,,rewolucji godnosci”.
Wiadomo, ze zmiany polityczne we wszystkich krajach swiata doprowadzity do aktywacji
tzw. politycznego graffiti. Dzi$ w Kijowie, Lwowie, Pottawie i wielu duzych miastach istnieje
to zjawisko. W wiekszosci przypadkéw takie obrazy sg spontaniczne.

Doswiadczenie pokazuje, ze historia sztuki jako wtasciwosé spoteczenstwa zawsze od-
zwierciedla biezgce i utajone procesy spoteczne w spoteczenstwie i w wielu przypadkach jest
zwiastunem przysztych zmian. Street Art to ciekawe zjawisko spoteczne w czasach ogdlnej
globalizacji wspodtczesnego spoteczenstwa, gdy dana osoba stara sie odizolowaé od global-
nej przestrzeni i ukazac¢ swoje wtasne ,ja”. Rézne wiekowo grupy ludzi inaczej odnoszg sie
do powstania sztuki ulicznej (konflikt pokolen) — ludzie starsi i w srednim wieku, ktorzy zyli
w rzeczywistosci socjalistycznej, i mtodziez, urodzona w latach niepodlegtosci, chcaca usu-
nac¢ bariery miedzy Ukraing a Swiatem zewnetrznym. Dla mtodych ludzi sztuka uliczna, graf-
fiti i muralizm staty sie czescig ich zycia, logicznym sposobem wyrazania siebie.

Pod wzgledem tresci ideowych oraz stylistycznych graffiti i muralizm sg bliskie innym
typom sztuki ulicznej, w ktorych wykorzystywane sg postacie, czasem rozumiane tylko przez
samego artyste (kamera wideo w ptasim gniezdzie, pomalowany na czerwono kosz na $mie-
ci, rézne instalacje awangardowe). Wszystkie sg potgczone wspdlnym planem, aby zwrdcié¢
uwage na artyste i jego prace, podkresli¢ artystyczng osobowosé.

W przeciwienstwie do graffiti muralizmy uzywaja tylko portretéw, abstrakcji, wzoréw i fa-
but. Dopatrzyc¢ sie mozna analogii z pojecem ,,supergrafiki” z czaséw radzieckich. Ze wzgledu
na technike i sposdb wykonania graffiti oraz supergrafiki w architekturze muralizm mozna
uznac za przyktad obu tych form wyrazu. Murale mozna wykonywac na rézne sposoby —
aerozolem w sprayu, za pomocg mozaiki, ptytek ceramicznych. Mozliwe jest poréwnanie
muralizmu i supergrafiki architektonicznej, ale nie mozna poréwnac graffiti tworzonego bez
szkicu i spontanicznie, w przypadkowym miejscu, z takg sama pracg Hundertvasera czy Gau-
diego. W tym samym czasie muralizm przechodzi przez techniki graficzne.

Rdznica polega na wykorzystanych umiejetnosciach oraz czasie istnienia murali i graf-
fiti. Graffiti to spontaniczny rodzaj sztuki, w zasadzie jest to wykonywany w stylizowanej,
charakterystycznej czcionce ,nick” (niezrozumiaty dla ogétu spoteczernstwa), tworzony na
dowolnym pustym planie, szybko. Graffiti jest przede wszystkim znakiem. Dlatego powstaje
w najbardziej niebezpiecznych i nietypowych miejscach, takich jak dachy, wieze, mosty itp.

W Europie Zachodniej i USA juz dawno zrozumiano, ze bezwarunkowy zakaz sztuki
ulicznej nie przynosi sukcesu, a zaangazowanie znanych artystdw moze poméc ucywilizowaé
ruch sztuki ulicznej i razem z tym tanio i szybko ozdobi¢ mato estetyczne budynki. W wielu
przypadkach nastgpito przeksztatcenie nierentownych centr biznesowych w mtodziezowe
obiekty rozrywki i sztuki mtodziezowej.
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4. PROPOZYCJE PROJEKTOW PRZEKSZTALCAJACE SIE W KLASTER SZTUKI DAWNEGO
BROWARU RICHERTOWEGO W KIJOWIE

Na podstawie doswiadczen europejskich przemian, w warunkach braku klastrow sztuki
i bioragc pod uwage koniecznosé przestrzegania krajowych przepiséw dotyczgcych ochrony
zabytkéw (budynek dawnego browaru Richertowego jest zabytkiem architektury o znacze-
niu lokalnym), zaproponowano konkurs na projekt, ktérym jest stworzenie osrodka sztuki
z mozliwos$éiu rozwijania kreatywnego potencjatu w nowych kierunkach.

Ideg projektu jest rewitalizacja budynku pod klastrer sztuki, pomyst polega na potgczeniu
historii przemystowego obiektu i wspotczesnego kierunku sztuki.

Efektem decyzji projektowej jest zachowanie zabytkowego budynku i komina oraz prze-
budowa wraz z rozbudowg czesci niemieszkalnej. Przestrzen wewnetrzna w

zabytkowym budynku podzielona zostata na warsztat i cze$¢ administracyjng zgodnie
Z nowoczesnymi normami przeciwpozarowymi i ewakuacyjnymi. Zmienito sie pofozenie
schodow (w tym ewakuacyjnych), dodano windy (ll. 2).

Od strony podwdrza budynku, na miejscu wyburzonych starych budynkéw, zbudowano
nowg czesc klastra sztuki, uzywajgc nowoczesnym materiatow.

Funkcjonalne zagospodarowanie przestrzenne rozwigzano w nastepujgcy sposob: w piw-
nicy, gdzie pozwalaja na to warunki techniczne i geologiczne, znajdujg sie pomieszczenia
techniczne i magazynowe; pierwsze pietro jest przeznaczone na rozwdj matych firm, na
funkcje handlowa i zmienng przestrzen eventowg; drugie pietro zajmuje ekspozycja, trzecie
pietro — eventy i przestrzen gastronomiczna. Z tytu, po przeciwnej stronie ulicy, znajduje sie
ptaszczyzna do coworkingu na 280 miejsc z petnym zestawem odpowiednich funkcji.

Pierwsze pietro budynku zwraca uwage przemystowym charakterem obiektu i wzmacnia
relacje z historyczng przesztoscig. Komin fabryczny jest ozdobiony malowidtami w stylu sztu-
ki ulicznej i jest tez wyrazem klastra sztuki dla potrzeb mtodych twadrczych artystow.

5. WNIOSKI

Nalezy zatem zauwazy¢, ze zmiany spoteczno-polityczne we wspodtczesnym spoteczen-
stwie doprowadzity do rewizji systemu wartosci estetycznych i kulturowych, zmienity sto-
sunek do samej sztuki i architektury. Powstanie innowacyjnego, wielopietrowego budynku,
tzw. klastra sztuki, gdzie potaczono architekture i sztuke, jest wiasnie swiadectwem takich
zmian.

Trzeba zwrdci¢ uwage na bezposredni wptyw klastréw sztuki zajmujacych duzy obszar
przedsiebiorstw przemystowych i bedgcych malowidtami Sciennymi na fasadach budynkow,
na transformacje srodowiska miejskiego. Majg one takze wptyw ideologiczny, poniewaz sg
one zaprojektowane z myslg o wyrazeniu pogladéw wielu osdb.
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Podstawowe zasady rewitalizacji nierentownych obiektéw przemystowych w ramach

klastrow sztuki sg nastepujgce:

zasada gentryfikacji okolicznych obszarow;

zasada nowoczesnego ksztattowania przestrzeni na podstawie wprowadzenia funkcji co-
workingowych;

zasada otwartych galerii — przestrzenie otwarte, warsztaty coachingowe, okienka hand-
lowe i rozrywkowe, przestrzenie sztuki;

zasada kontrastu zachowanego wygladu i innowacyjnej tresci funkcjonalnej.

Jak wynika z dotychczasowego doswiadczenia legalizacji sztuki ulicznej i tworzenia kla-

strow sztuki, takim dziataniom towarzyszy zmniejszenie przestepczosci na obszarach miast,
w ktorych sie znajduja.

Praca napisana pod kierownictwem naukowym dra hab. prof. Mykolaja Dyomina
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II. 2. Projekt magisterski O. Iwaszki transformacji browaru Richertowego pod klaster sztuki, 2018
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