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Self-reflection and postcolonialism in GRASSI Museum fiir Vélkerkunde in Leipzig

Abstract: Ethnological museums have become subject of research and reflection undertaken by
critical studies and cultural anthropology. For several decades there has been ongoing discussion on
their colonial past, their relation to art museums, their mission in the age of mass migration, as well
as the way they shape the image of non-European communities and cultures and develop systems
which classify things.

This paper focuses on an analysis of Werkstatt Prolog (Working Space Prologue) conducted by
GRASSI Museum fiir Vélkerkunde in Leipzig and presents the self-reflexive and postcolonial char-
acter of the museum. I attempt to answer the following question: can a museum that was founded
on the colonial past become a space for intercultural meetings for which a reference to the past will
be liberating, not paralyzing?

Keywords: self-reflexive museum, postcolonialism, GRASSI Museum fiir V6lkerkunde, Werkstatt
Prolog

Muzea etnograficzne staty si¢ przedmiotem badan i refleksji podjetych przez studia
krytyczne i1 antropologi¢ kulturowa. Juz od kilku dziesigtek lat toczona jest dysku-
sja nad ich kolonialng przesztos$cia, relacja do muzedéw sztuki, rolg w ksztattowaniu
etnologii jako akademickiej dyscypliny, wypracowywaniu porzadkow, wedtug kto-
rych klasyfikujemy $wiat rzeczy', i ksztattowaniu obrazu spotecznosci oraz kultur
pozaeuropejskich, wreszcie nad ich miejscem na mapie instytucji badawczych i edu-
kacyjnych oraz misja w §wiecie masowych migracji. Muzeum etnograficzne nasta-
wione na ukazywanie réznorodnosci kulturowej generuje pytania etyczne dotyczace

' James Clifford w teks$cie Kolekcjonujgc samych siebie przedstawia system klasyfikowania obiektow
z krggu pozaeuropejskiego w kulturze Zachodu (J. Clifford, Kfopoty z kulturq. Dwudziestowieczna
etnografia, literatura i sztuka, przet. E. Dzurak et al., Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 212-254).
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sposobow pozyskiwania artefaktow, prawa do ich posiadania, przemianowania, tj.
zmiany ich statusu, do przedstawiania wizji kultury wlasnej i innych. Konieczne jest
postawienie pytan o to, kto jest autorytetem w przekazywaniu wiedzy o kulturze i jak
ten autorytet wptywa na odbiorce?; w jakim stopniu ci, o ktorych kulturze opowiada
muzeum, mogg wyartykutowa¢ w nim witasny punkt widzenia; na ile muzealna wy-
powiedz jest dobrym przektadem tubylczych znaczen i warto$ci; co gubig muzealne
przektady i co zastania klasyfikacja, a takze stosowane do opisu kategorie®. Ivan Karp
pisze: ,,Ekspozycja jest w sposdb nieunikniony terenem wspolzawodnictwa. Walka
toczy si¢ nie tylko o to, co ma by¢ reprezentowane, ale i o to, kto bedzie kontrolowat
srodki reprezentacji. W tej walce wchodzi w gre kontrola nad obiektami i nad trybem
ich wystawiania, a ostatecznie artykulacja tozsamosci. (...) Ekspozycje sg uprzywi-
lejowanymi scenami ukazywania wyobrazenia wlasnego i wyobrazenia «innego»”.
Jesli, jak si¢ dzi$ podkredla, ,,[mJuzeum ma by¢ terenem $cierania si¢ roznorodnych
wizji rzeczywisto$ci, swoistym miejscem negocjacji $wiatopogladowych™, to czy
istnieje mozliwo$¢ przekroczenia kulturowych uprzedzen, stereotypow, przekonan
i przed-sadow w procesie tworzenia ekspozycji i czy kazde stanowisko swiatopo-
gladowe jesteSmy gotowi (i czy powinnismy) dopusci¢ do glosu?® Czy zbudowane
na kolonialnej przeszio$ci muzeum moze stac si¢ przestrzenig miedzykulturowych
spotkan, dla ktoérych odniesienie do przeszto$ci bedzie wyzwalajace, a nie parali-
zujace? Czy mozna w nim ustanowi¢ nowe relacje mi¢dzy podmiotami spoteczno-
-kulturowymi, relacje partnerstwa, rownych pozycji, dialogu?’

W Niemczech od 2000 roku toczy si¢ szczegdlnie ozywiona dyskusja, ktéra prze-
kroczyta mury akademii. Muzea staly si¢ tu przedmiotem publicznych i politycznych
debat, rowniez za sprawg waznych wydarzen?® i ekspozycji muzealnych zrealizowa-

Zob. A. Wieczorkiewicz, Czyja jest kultura, czyje jest muzeum? Muzealne interpretacje kultury,
,,Kultura i Spoteczenstwo” 2000, nr 4, s. 177.

3 Interesujgco te kwestie rozwaza Anna Wieczorkiewicz (ibidem, s. 179—180).

4 1. Karp, Culture and Representation, w: 1. Karp, S.D. Lavine (red.), Exhibiting Cultures: The Poetics
and Politics of Museum Display, Smithsonian Institution Press, Washington—London 1991, s. 15, za:
A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 185.

A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 193.

¢ Zob. ibidem,s. 193.

7 Zob. K. Maniak, Pozaeuropejskie dziedzictwo kulturowe w europejskim muzeum — strategie (re)pre-
zentacji, ,,Prace Etnograficzne” 2015, t. 43, z. 2, s. 72-92, http://www.ejournals.eu/pliki/art/6334/
(dostep: 27.07.2019).

W 2004 roku przypadta setna rocznica krwawego stlumienia antykolonialnego powstania w dzi-
siejszej Namibii. W 2005 roku natomiast przypadta rocznica wybuchu tzw. powstania Maji Maji
w Niemieckiej Afryce Wschodniej. Rocznice wywotaty dyskusje wsrod badaczy i1 aktywistow nad
kolonialng przesztoscig Niemiec, zainicjowaty wydarzenia i publikacje. W 2015 roku rzad Niemiec
uznat kolonialng wojne w Namibii za ludobojstwo i podjal negocjacje w sprawie odszkodowan. Na
temat toczonej w Niemczech dyskusji zob. L. Forster, F. Von Bose, Concering Curatorial Practice
in Ethnological Museums: An Epistemology of Postcolonial Debates, w: Ph. Schorch, C. McCarthy
(red.), Curatopia: Museums and the Future of Curatorship, Manchester University Press, Manchester
2019, s. 44-56.
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nych w Weltkulturen Museum we Frankfurcie czy w Deutsches Historisches Muse-
um w Berlinie’®, a ostatnio wielkiego muzealnego projektu, jakim jest Humboldt Fo-
rum, ktory miat zosta¢ sfinalizowany w biezacym roku!’. Utworzenie Humboldt
Forum, uwazanego za ,,najambitniejszy projekt kulturalny”, kosztuje 595 milionéw
euro i wywotuje kontrowersje nie tylko z powodu kosztow. Oto w odbudowanym po
zniszczeniach wojennych patacu, symbolu niemieckiej i pruskiej imperialnej prze-
sztosci, majg zosta¢ ulokowane berlinskie zbiory miedzy innymi z Ethnologisches
Museum i Museum fiir Asiatische Kunst, ktore zostaty zgromadzone w erze kolo-
nialnej'!.

Zerwanie z kolonialng przesztoscia etnograficznych muzedéw przybiera niekiedy
charakter symbolicznej zmiany ich nazwy, na przyktad dzi§ mamy w Wiedniu ,,Wel-
tmuseum” (,,Muzeum Swiata”), we Frankfurcie nad Menem ,,Museum Fiinf Kon-
tinente” (,,Muzeum Pigciu Kontynentow”) czy w Bazylei ,,Museum der Kulturen”
(;,,Muzeum Kultur”). Cho¢ zmiana imienia nie jest pozbawiona znaczenia, to jednak
nade wszystko istotne sg okreslone dziatania na rzecz zmiany praktyk wystawienni-
czych, przeksztatcenia ustalonych kategorii, porzadkow klasyfikacyjnych, wlaczenia
do wspotpracy spotecznosci indygenicznych, a takze restytucja zagrabionych obiek-
tow i szczatkow ludzkich, gromadzonych réwniez w tych placowkach!?.

Przyjrzyjmy sig, jak z niektorymi z postawionych tutaj problemow radzi sobie
GRASSI Museum fiir Volkerkunde w Lipsku. Jak sadze, mozna je uznaé¢ za jedno
z bardziej autorefleksyjnych muzedéw etnograficznych, ktére w swojej dzialalnosci
zarowno akcentuje przeszto§¢ — takze kolonialng — swoich zbioréw, jak i ukazuje
problematycznos$¢ klasyfikacji muzealnych, poddaje refleksji europejska dominujg-
ca pozycje ogladu Innego, kwestionuje ujecie kultur jako wysp z wyraznie wyzna-

Chodzi o dziatania podjg¢te przez Clémentine Deliss w latach 20102015 (zob. Postcolonial Museum
Laboratory: Clémentine Deliss in conversation with Joanna Sokotowska, ,,Widok” 2014, nr 7, s. 1-11,
takze w: K. Maniak, op. cit.) oraz o wystawe German Colonialism: Fragments Past and Present
72016 roku.

Siedziba Humboldt Forum bedzie znajdowa¢ si¢ w odbudowywanym Berliner Schloss, patacu
niemieckich wladcow i cesarzy, pamigtajacym czasy pigtnastowiecznych Hohenzollernow. Podczas
II wojny $wiatowej patac powaznie ucierpiat, a wtadze komunistyczne dokonczyty dzieta zniszczenia,
decydujac w 1950 roku o rozbiorce ruin, aby 20 lat pézniej wybudowac w tym samym miejscu Patac
Republiki, stuzacy m.in. jako siedziba parlamentu NRD (otwarty w roku 1976, zburzony w 2008).

Jak dowiadujemy si¢ z internetowych zapowiedzi, Humboldt Forum ma wskrzesi¢ niektore z idei
berlinskiej Kunstkammery, mieszczacej si¢ w dawnym Stadtschloss, ,,b¢dac miejscem badania §wia-
ta”, ,,gdzie sztuka i nauka kreatywnie si¢ splatajg” (https://www.humboldtforum.com/en/pages/
humboldt-forum [dostep: 15.05.2019]).

Kwestia restytucji zostala podjeta na migdzynarodowej konferencji Sensitive Heritage: Ethno-
graphic Museums and Material/Immaterial Restitutions zorganizowanej przez GRASSI Museum
fiir Volkerkunde w Lipsku w grudniu 2018 roku. W konferencji uczestniczyli badacze i pracownicy
instytucji naukowych i muzealnych oraz przedstawiciele réznych grup narodowych i etnicznych
z Afryki, Australii i Nowej Zelandii. Debata toczyta si¢ wokot problemow zwigzanych z restytucja
materialnego i niematerialnego dziedzictwa, badania proweniencji oraz uczynienia z restytucji metody
etnograficzne;j.
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czonymi granicami, a jednocze$nie zwraca uwage na przeptywy ludzi, rzeczy,
znaczen 1 wartosci. Stara si¢ tez oddac glos przedmiotom jako gtownym narratorom
i sprawcom muzealnego przekazu. Istotne jest rOwniez otwarcie przestrzeni muzeum
na eksploracj¢ zbiorow 1 ich artystyczne interpretacje przez tych, ktérych obiekty
muzeum posiada, poszukiwanie postkolonialnej strategii funkcjonowania w czasach
masowych migracji.

Poczatki lipskiego Museum fiir Volkerkunde zwigzane sg z kolekcjg Friedricha
Gustava Klemma (1802—-1867), historyka kultury, pioniera etnologii, ktérego kon-
cepcja kultury stata si¢ podstawa stworzenia pierwszej antropologicznej definicji
kultury Edwarda B. Tylora. Po jego $mierci wladze Lipska i Saksonii oraz przedsta-
wiciele uniwersytetu toczyli spory o przysztos¢ jego zbioréw i ceng, jaka nalezato-
by za nie zaptaci¢. Z powodu braku porozumienia skonfliktowanych stron w 1869
roku zawigzat si¢ lokalny komitet, ktory pod przewodnictwem dr. med. Bernharda
Hermanna Obsta (p6zniejszego pierwszego dyrektora muzeum) zdotat zebraé datki
w wysokosci 3000 marek 1 naby¢ glowng czesé kolekcji (réwniez British Museum
zakupito liczne obiekty ze zbiorow Klemma). Przez kolejne lata kolekcja znaczgco
si¢ powigkszyla, takze dzieki donacjom licznych przyjaciol, mecenaséw i sponso-
roéw, wsrdd ktorych znalazt si¢ stynny odkrywca Troi, Heinrich Schliemann. W latach
1892-1895, dzigki donacji Franza Dominica Grassiego (1801-1880), kupca pocho-
dzenia wiloskiego, zostalo zbudowane Grassimuseum, w ktdérego murach znalazto
si¢ Muzeum Sztuk i Rzemiosta oraz, wczesniej rozproszone, Muzeum Etnografii.
Oba muzea dynamicznie si¢ rozwijaly i szybko rosta liczba pozyskiwanych przez
nie obiektow, dlatego w latach 1925-1929 zbudowano Nowe Muzeum Grassi. Nie-
stety na skutek bombardowan w 1943 i w 1945 roku ulegto ono powaznym zniszcze-
niom. Szczgsliwie zbiory przetrwaly dzialania wojenne dzigki wezesniejszej ewaku-
acji. W latach powojennych podjeto prowizoryczne naprawy uszkodzonej budowli,
jednak awaria systemu grzewczego sprawita, ze po 1981 roku muzeum na kilka lat
prawie catkowicie przerwato swoja dziatalno$¢. Dopiero po zjednoczeniu Niemiec
podjeto prace rekonstrukcyjne, umozliwiajgce jego ponowne otwarcie jako znane
nam dzi§ GRASSI Museum, ktore miesci Museum fiir Volkerkunde (Muzeum Etno-
graficzne), Museum fiir Angewandte Kunst (Muzeum Sztuki Uzytkowej) oraz Muse-
um fiir Musikinstrumente (Muzeum Instrumentow Muzycznych)®3.

Dla wizji muzeum, podejmowanych przez nie dziatan, realizowanej misji nie-
zwykle wazna jest osoba dyrektora. Tak si¢ szczesliwie ztozyto, ze 1 lutego 2015
roku dyrektorkg lipskiego Museum fiir Volkerkunde zostata Nanette Jacomijn Snoep
z Holandii. Wtasciwie Snoep zostala jednoczesnie dyrektorka trzech etnograficznych

13 Zob. https://www.freshmuseum.com/artpage/grassimuseumfuerangewandtekunst (dostep:
30.07.2019); https://www.skd.museum/en/visit/grassi-museum-leipzig/ (dostgp: 15.05.2019); M.E.
Menninger, Stddtische Kunstforderung, w: U. von Hess, M. Schifer in Verbindung mit W. Bramke und
P. Listewnik, Unternehmer in Sachsen: Aufstieg — Krise — Untergang — Neubeginn, Leipziger Studien
zur Erforschung von regionenbezogenen Identifikationsprozessen 4, Leipziger Universitétsverlag,
Leipzig 1998, s. 103.
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muzedw oraz wiceprezeska Staatliche Kunstsammlungen Dresden (SKD). Stato si¢
tak, poniewaz do Drezdenskich Panstwowych Zbioréw Sztuki w 2010 roku dotaczy-
ly Staatliche Etnographische Sammelungen Sachsen (SES, Panstwowe Zbiory Etno-
graficzne) obejmujagce GRASSI Museum fiir Volkerkunde w Lipsku, Museum fiir
Volkerkunde w Dreznie i Volkerkundemuseum w Herrnhut. W ten sposéb powsta-
a druga co do wielkos$ci w Niemczech kolekcja etnograficzna obejmujaca 350 000
obiektow, 200 000 dokumentéw obrazowych i 350 000 pozycji bibliotecznych.

Nanette J. Snoep studiowata antropologie i zarzadzanie w kulturze'. Przed roz-
poczeciem pracy w Lipsku byta gléwng kuratorkg Musée du Quai Branly w Paryzu
(otwarte w 2006 roku). W powstanie tego muzealnego projektu Jacques’a Chiraca's
byta zaangazowana od 1999 roku. Byta odpowiedzialna migdzy innymi za zawarto$¢
wystawy muzealnej 1 inwentarz 300 000 obiektow. W 2005 roku zostata kierownicz-
ka Dzialu Historycznego, w ktérym zajmowala si¢ restauracjg i cyfrowg inwenta-
ryzacja kolekcji oraz jej zachowaniem, rozwojem i ostatecznym przeniesieniem do
muzeum. Niezwykle wazne, jak sadze, dla sposobu myslenia o muzeum etnograficz-
nym bylo jej doswiadczenie zdobyte przy przygotowaniu stynnej wystawy z 2011
roku w Quai Branly: Exhibitions. L’invention du sauvage (29.11.2011-3.06.2012),
na ktora pozyskata obiekty z ponad 200 muzedw na $wiecie, co spotkato si¢ z wiel-
kim uznaniem. We wspotpracy z dyrektorem Palais de Tokyo w Paryzu utworzyta
w 2012 roku podrézujaca wystawe Les Maitres du Désordre, taczaca etnografie z no-
woczesng 1 wspotczesng sztukg. W 2014 roku w Strasburgu otwarto zaplanowang
przez nig stata wystawe w Musée Vodou, nalezacym do francuskich kolekcjoneréw
Marie Luce i Marca Arbogastow. Hartwig Fischer, dyrektor generalny SKD, postawit
przed Snoep mi¢dzy innymi zadanie ,,wprowadzenia dialogu pomiedzy europejskimi
1 nieeuropejskimi zbiorami, a przede wszystkim rozwoju zbiorow etnograficznych
(...) i stworzenia mozliwoséci wykorzystania ich wielkiego potencjatu™'e.

W jednym z wywiadow'’, ktory przeprowadzita z nowa dyrektorka Anette Rein,
Nanette Snoep, opowiadajac o swojej wizji muzeum, podkreslata konieczno§¢ zmia-

14 Informacje o N.J. Snoep podaje za: Nanette Jacomijn Snoep Appointed New Director of the State
Ethnographic Collections of Saxony, http://artdaily.com/news/76088/Nanette-Jacomijn-Snoep-ap-
pointed-new-Director-of-the-State-Ethnographic-Collections-of-Saxony (dostep: 27.07.2019).

15 Na otwarciu muzeum w 2006 roku Chirac mowit o pobudkach politycznych, ktore legly u podstaw
stworzenia muzeum. Chodzito o oddanie ,,sprawiedliwos$ci kulturom pozaeuropejskim. (...) Francja
pragnie oddac hotd tym, ktorym przez lata historia zdawala gwatt. (...) Chodzi o to, aby uzna¢ miejsce,
jakie ich wytwory artystyczne zajmuja w naszym dziedzictwie; uzna¢ nasz dtug wobec spoteczenstw,
w ktorych powstaly. (...) Zerwac z ignorancja i pogarda, przywrocié¢ godno$¢” (cyt. za: A. Trabka,
Muzeum etnograficzne jako sposob opowiadania o innych kulturach. Przypadek muzeow paryskich,
,Prace Etnograficzne. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” 2010, t. 38, s. 135, http://
www.ejournals.eu/pliki/art/504/ [dostep: 27.07.2019]).

16 Nanette Jacomijn Snoep Appointed...

17 A. Rein, Little Stories with Big Impact: An interview with Nanette Jacomijn Snoep, ,,ExpoTime!”
2015 (July/August), s. 16-20, https://www.bundesverband-ethnologie.de/kunde/assoc/15/pdfs/
Rein-2015-Interview-Nanette-J.-Snoep.pdf (dostep: 27.07.2019).
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ny sposobu patrzenia na $wiat z punktu widzenia zachodniego ,,my” — ,,My, te tzw.
muzea etnologiczne, stale interpretujemy $wiat w kategoriach europejskich wartosci
i do$wiadczen™'®, a istniejg przeciez inne perspektywy, z ktorych mozemy $wiat zo-
baczy¢ — oraz stworzenia sytuacji mi¢dzynarodowego dzielenia sig:

Siedzimy na $wiatowym dziedzictwie ludzi spoza Europy, czgsto zebranym w kontekscie do-
minacji. Dlatego musimy wspotpracowac i dzieli¢ si¢ wiedza o naszych kolekcjach z ludzmi
niebedacymi Europejczykami, z Afryki, Azji, Ameryki, Pacyfiku, z intelektualistami, artysta-
mi, duchownymi z catego $wiata. Chcemy wspotpracowac z interesujagcymi nieeuropejskimi
myslicielami i tworcami, ktorzy nie potrzebuja oficjalnego dyplomu, zeby by¢ przyjetymi w na-
szych muzeach na rownych prawach. Te debaty o migdzynarodowej wspolpracy i partnerstwie
zaczely sie juz w latach 90., ale w 2015 roku powinnismy w koncu w systematyczny i funda-
mentalny sposob wprowadzi¢ je w praktyke'®.

Snoep uznata rowniez za konieczne zniesienie dychotomii etnologii i sztuki, ktora
jest ograniczajgca, oraz potaczenie roznych dyscyplin humanistycznych, myslenie
wlaczajace, a nie ograniczajace i wylgczajace. Mowila:

Musimy pokaza¢ w naszym muzeum historyczny proces globalizacji, histori¢ spotkan z réznych
perspektyw. Bedziemy musieli uwydatni¢ rézne sposoby widzenia $§wiata i zwiazki, kolizje po-
gladéw na $wiat, wielorakie konfrontacje r6znych rodzajow lokalnych historii. Muzeum, ktére
buduje mosty i pyta, w jaki sposob inne wizje i wiedza byly przez wieki adaptowane, adop-
towane, odrzucane, integrowane lub ignorowane. Takie jest moje pragnienie®.

Podkreslata takze potrzebg opowiadania biografii zebranych obiektow, nie tylko
przypisanie im etnograficznego znaczenia. W tym konteks$cie pojawita si¢ w rozmo-
wie refleksja nad ,,autentycznoscia”, ktora stanowi swego rodzaju fetysz etnogra-
ficznego, i nie tylko, muzeum. Odpowiedz na pytanie, co stanowi o autentycznosci
obiektu, staje si¢ wazne, jesli uwzglednimy oczywiste wzajemne wptywy, inspiracje
kultur, na przyktad czy ,,stynne mink-isi, nabite gwozdziami, obdarzone moca rzezby
z Kongo, ktore juz w latach 80. XIX wieku przystosowano do europejskiego gustu™?!,
sg autentycznie kongijskie. Snoep dostrzegta braki w kolekcjach etnologicznych —
nie ma w nich obiektow wspotczesnych, takich jak ,,nowoczesne rytualne maski i ko-
stiumy, ponownie wynajdywane [reinvented] tradycje”?.

Pozwolg sobie przytoczy¢ dos¢ obszerng wypowiedz Snoep, ktora wyraza jej wi-
zj¢ muzeum etnograficznego:

(...) musi [ono — przyp. R.T.] by¢ miejscem, gdzie interkulturowy dialog powinien by¢ ro-

zumiany jako proces dwukierunkowy. To musi si¢ wydarzy¢ we wszystkich naszych analizach
obiektow, pojeciach i pogladach.

8 Ibidem, s. 16.
19 Ibidem.
20 Ibidem.
2 Jbidem,s. 17.
2 [bidem.
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Jako muzeum musimy unikaé tzw. etnograficznej terazniejszosci. Kiedy poka-
zujemy obiekty, musimy przemiesci¢ je w czasie i1 przestrzeni. Dlatego musimy na
kazdej etykiecie podawac czas, w ktérym obiekt byt stworzony lub uzywany, a jesli
nie mamy tej informacji, to przynajmniej czas, w ktérym ten obiekt zostat pozyskany
lub kiedy dostat si¢ do muzeum. To samo dotyczy autora: jesli go nie znamy — w ko-
lekcjach etnologicznych prawie zawsze tak jest — powinno si¢ na etykiecie podawac:
»autor niezidentyfikowany”.

Wzmianka o ,,anonimowym autorze” juz jest informacja i unikni¢ciem ,,etnogra-
ficznej anonimowosci”. W ten sposéb mozna unikng¢ kilku putapek wywodzacych
si¢ z czasOw kolonialnych oraz kilku wynikajacych z naszej wspotczesnej etnocen-
tryczno$ci.

Powinno si¢ zastosowa¢ nowag systematyzacje informacji: 1) autor/wiasnosc;
2) czas 1 miejsce wytworzenia; 3) wyjasnienia dotyczace wczesniejszego uzy-
cia przedmiotu; 4) czas i1 kontekst pozyskania; oraz ostatnie, ale nie mniej wazne:
5) dodatkowa informacja o biografii obiektu wyrazona przez: opowiesci o pierwszym
wiascicielu, opowiesci o kontekscie pozyskania, historie o jego podrézy az do gablo-
ty, opowiesci o jego kolekcjonerze itd.?

Przedstawienie osobistych indywidualnych historii obiektu, a nie tylko obiektyw-
nego opisu etnograficznego, pozwala zwiedzajacemu lepiej go zrozumieé, znosi eg-
zotyzujacy dystans, pobudza uczucia, pomaga odkry¢ wspdlnote ludzkich doswiad-
czen: ,,celem jakiejkolwiek muzealnej dziatalno$ci wystawienniczej powinno by¢
mediowanie porownywalnych, powszechnych doswiadczen i emocji ludzkiego zycia.
Konieczne jest budowanie mostow migdzy ludzmi z Saksonii i na przyktad ludzmi
w Nigerii, aby mogli rozwina¢ dla siebie empati¢. Chce zaproponowaé subiektywne
osobiste historie, aby poruszy¢ zwiedzajacych na poziomie emocjonalnym’?,

Pod koniec 2018 roku Nanette J. Snoep przestata by¢ dyrektorka GRASSI Mu-
zeum i objeta takie samo stanowisko w Rautenstrauch-Joest-Museum Kulturen der
Welt w Kolonii. Na jej miejsce zatrudniono Léontine Meijer-van Mensch, takze Ho-
lenderke, ktora byta dyrektorka programowa Muzeum Zydowskiego w Berlinie i za-
stepca dyrektora od 1 lutego 2017 do 31 stycznia 2019 roku. W jakim stopniu opisana
powyzej koncepcja Snoep bedzie kontynuowana, to si¢ dopiero okaze.

Przyjrzyjmy si¢ teraz realizowanemu w GRASSI Muzeum projektowi Warsztat
Prolog (Werkstatt Prolog) — zainicjowanemu przez byta juz dyrektorke — ktory swoja
pierwsza odstong jako Prolog#1-10. Opowiadania ludzi, rzeczy i miejsc miat w grud-
niu 2016 roku w drezdenskim Museum fiir Volkerkunde w Patacu Japonskim. War-
sztat Prolog w Lipsku jest kontynuacja tego wczesniejszego ,,cksperymentu” i ma
by¢ przygotowaniem do przysztej ekspozycji statej, ktora zostanie otwarta w 2022
roku. Jak glosi ulotka opisujaca projekt, muzeum w kolejnych miesigcach bedzie
podejmowac ,,zagadnienia dotyczace tozsamosci, rasizmu, alienacji, biografii obiek-

3 Jbidem, s. 18.
2 Ibidem.
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tow, historii kolekcji, obchodzenia si¢ z ludzkimi szczatkami, relacji Potnoc—Potu-
dnie, globalnej nierdwnosci i restytucji”?. Podjecie tych kwestii wyraznie wskazuje
na wysoki stopien autorefleksji tej instytucji.

W GRASSI Muzeum miatam okazje by¢ w ubiegtym roku dwukrotnie, najpierw
w lipcu, a nastgpnie w grudniu. W przeciagu tych kilku miesigcy nastapity kolejne
odstony w ekspozycji Warsztat Prolog, pojawily si¢ nowe opisy, obiekty, filmy, a tak-
ze nowe formy angazowania publicznos$ci. Niektore fragmenty widzianej wczesniej
ekspozycji zostaty uzupelione. Nie bede tu omawiata kazdego elementu wystawy.
Zwroce uwagg tylko na trzy jej aspekty: refleksj¢ nad kolonialng przesztoscig muze-
um i zarazem drogg obiektow do muzeum oraz nad restytucja dobr, problem klasyfi-
kacji muzealnej i tworzenia ekspozycji oraz konceptualizacje ,,My/Ja”.

Kolonialne zrédta muzeum i restytucja débr

Na wystawe wkraczamy, mijajac miedzy innymi po jednej stronie gablote z kaskiem
kolonialnym, a po drugiej lustro. Pojawiajga si¢ pytania, ktore beda towarzyszyly nam
przez caly czas: ,,Kim Ty jeste$? Kim My jestesmy?”. Uszczegotowienie tych pytan
pozostawia si¢ w pewnym stopniu zwiedzajgcemu, ale mozemy zauwazyé, ze zbio-
rowy podmiot, o ktérego tozsamos¢ zadaje si¢ pytanie, to z pewnoscig tez wspolnota
kolekcjonujaca (etnologowie, muzeum), a takze mieszkancy Lipska, Niemcy, Euro-
pejezycy.

Bez zamorskich wypraw odkrywczych, a nastepnie bez kolonialnej ekspansji Eu-
ropejczykow, takze Niemcow, zbiory lipskiego muzeum nie bylyby tak obfite. Ich
symbolem jest kolonialny kask. Obiekty przywozone z ekspedycji badawczych i han-
dlowych, tupy wojenne, a takze przedmioty kolekcjonowane, kupowane i otrzymy-
wane od ludoéw tubylczych zasilaly zbiory tej placowki. Imperium niemieckie posia-
dato od 1884 roku kolonie w Afryce, Chinach i Oceanii. Jest to, jak mozna przeczytaé
na stronie internetowej Warsztatu, ,trudna historia tych kolekcji. Powstaje pytanie,
jak dzi§ muzeum radzi sobie z tg bolesng historig. Pozbawione glosu obiekty, ktore
tu pokazujemy, skrywaja ztozone historie z przesztosci”*. W kolejnych salach wy-
stawa odnosi si¢ do tych historii. Na stronie projektu przypomniano o krwawej ko-
lonialnej obecnosci Niemcow, przede wszystkim w Afryce: ,,W niemieckiej Afryce
Potudniowo-Zachodniej w 1904 roku doszto do buntu Herero i Nama, ktory skonczyt
si¢ pierwszym ludobdjstwem XX wieku i zabiciem ponad 90 000 ludzi”?. Szczatki,
miedzy innymi zamordowanych Herero, zapehity zbiory niemieckich uniwersyte-

3 Cytat z ulotki dla zwiedzajacych. Zob. takze: http://prolog-ausstellung.info/about-1 (dostep:
27.07.2019).

Zob. http://prolog-ausstellung.info/zuwemhastdugehoert (dostgp: 27.07.2019).

27 Zob. http://prolog-ausstellung.info/sammelwut (dostep: 27.07.2019).

26
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tow i muzeow?. W 2018 roku w Berlinie dokonano restytucji szczatkow 27 czton-
kéw Herero 1 Nama.

Zwiazek Muzedw Panstwowych Zbiorow Sztuki w Dreznie w pazdzierniku
2017 roku zwrocit Hawajczykom trzy czaszki i szczeke, ktore zagrabiono z jaskin
grobowych?. W osobnej sali, stanowiacej cz¢$¢ omawianej ekspozycji, mozna zo-
baczy¢ film z tej pierwszej saksonskiej restytucji szczatkéw ludzkich, ustyszeé
wypowiedzi przedstawicieli muzeum i natywnych Hawajczykow, ktorzy mowia
0 znaczeniu tego aktu. W ten sposob muzeum zardwno przypomina o Swojej
mrocznej historii, jak i pokazuje, w jaki sposob usituje si¢ z nig rozliczyc.

Kwestia restytucji obiektow muzealnych dotyczy nie tylko szczatkow ludzkich.
Ich zwrot jest obecnie powszechnie akceptowany®. Zupetnie inaczej wyglada sytua-
cja innych obiektow, o ktore upominajg si¢ dzi§ ludy indygeniczne. I do tych kontro-
wersji odnosi si¢ takze lipskie muzeum, zar6wno na wystawie, jak i podczas zorga-
nizowanej w 2018 roku konferencji migdzynarodowej, dotyczacej tzw. wrazliwego
dziedzictwa w muzeach?'. Na wystawie ta kwestia zostata bezposrednio podjeta w od-
niesieniu do beninskich brazéw, ktérych olbrzymi zbior jest posiadaniu muzeum
w Lipsku i Dreznie (ponad 200 obiektéw). Na ekspozycji zaprezentowano fotogra-
fie Williama Downinga Webstera, brytyjskiego handlarza obiektami etnograficzny-
mi i kolekcjonera, jednego z beneficjentow brutalnej grabiezy beninskiego skarbca
w 1897 roku. Historia brazow beninskich w muzeach europejskich jest tematem na

2 Warto przytoczy¢ zamieszczong na stronie Warsztatu informacje na temat szczatkow ludz-

kich w muzeach sakonskich: ,,GRASSI Museum fiir Volkerkunde w Lipsku, Museum fiir Volker-
kunde w Dreznie, Volkerkundemuseum w Herrnhut, przechowuja liczne ludzkie szczatki. Kilka
tysigcy z nich jest czgscia tzw. «Kolekcji Antropologicznej», ktora znajduje si¢ obecnie w Museum
fiir Volkerkunde w Dreznie. Zbior ten, bedacy dziedzictwem epoki kolonialnej, opierat si¢ na ra-
sowych teoriach z XIX i poczatku XX wieku, a takze zwigzany byt z wprowadzeniem nowych po-
zytywistycznych metod badawczych, takich jak kraniometria (badanie czaszki), w celu uzyskania
poréwnywalnych danych na temat ludzkosci. Przedstawiciele Owczesénie jeszcze mtodej nauki an-
tropologii uwazali, ze réznice kulturowe migdzy ludzmi mozna przypisac przyczynom biologicznym.
Utworzyli wielkie zbiory kosci, aby mie¢ do dyspozycji wystarczajaca ilos¢ materialow badawczych
i poréwnawczych. Zlecano kolekcjonerom, podréznikom i poszukiwaczom przygdd pozyskiwanie
nieeuropejskiego «materiatu badawczego» — jak go wtedy nazywano — i przysytanie go do muzeow
iuniwersytetow w Niemczech. Pladrowanie grobow i kontekst przemocy, ktora wowczas towarzyszyta
pozyskiwaniu ludzkich szczatkow, sg obecnie przedmiotem ostrej krytyki” (http://prolog-ausstellung.
info/restitution [dostep: 27.07.2019]).

2 Ibidem.

30 W praktyce jest to czesto dlugotrwaty, zmudny proces, niejednokrotnie wywolujacy protesty i powodu-
jacy wtorng traumatyzacje autochtonéw domagajacych si¢ zwrotu przodkow.

31 Zob. https://stadtgeselle.wordpress.com/2018/11/13/join-the-conference-about-sensitive-herit-
age-ethnographic-museums-and-material-immaterial-restitutions-in-leipzig-12-13-12-2018/ (dostep:
27.07.2019). W zwiagzku z problemem restytucji i dekolonizacji muzeéw bardzo wazne jest o§wiad-
czenie wydane 6 maja 2019 roku podczas dorocznej konferencji dyrektorow muzedw etnograficznych
krajow niemieckoje¢zycznych w Heidelbergu: Decolonising Requires Dialogue, Expertise and Sup-
port—The Heidelberg Statement, https://www.musethno.uzh.ch/dam/jcr:101bb5ec-ccOc-4014-afd7-
7797419¢8¢03/20190506%20Heidelberg%20Statement.pdf (dostgp: 27.07.2019).
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osobng opowies¢. W tym miejscu warto zaznaczyé, ze muzeum w Lipsku zarow-
no pokazuje histori¢ tej czgsci swojej kolekeji, jej dokumentowania i eksponowania
w latach 1920, 1963, 1980, 1986, 2001, 2016, jak i, za sprawg dokumentalnego filmu
z Benin-City z 2018 roku, informuje o znaczeniu tych zbiorow dla wspotczesnych
Nigeryjczykow i ich dazeniu do odzyskania skarbu. Zwrot tego zbioru jest oczywi-
$cie przedmiotem ozywionych debat publicznych, poniewaz ma on wielka wartos§¢
finansowg. Echa tych dyskusji prezentowane sg w dostepnych dla zwiedzajacego
wyimkach z prasy niemieckiej. Na stronie internetowej Warsztatu Projekt podano
informacje o drodze beninskiego skarbca krolewskiego do Europy oraz do$¢ enigma-
tycznie odniesiono si¢ do kwestii restytucji: ,,Nasze dwa muzea saksonskie w Drez-
nie i Lipsku sg odpowiedzialne za to, aby te histori¢ opowiadac i wspolnie z nigeryj-
skimi badaczami i instytucjami znalez¢ nowy sposob obchodzenia si¢ z tym trudnym
dziedzictwem”*. Jak mozna przypuszczaé, zwrot Nigeryjczykom ich dziedzictwa
nadal nie jest najbardziej oczywistym sposobem obchodzenia si¢ z nim.

Kilka gablot przeznaczono takze na lupy wojenne: widcznie, tuki i tarcze zwiaza-
ne z powstaniem Maji-Maji, ktére mialo miejsce w lipcu 1905 roku w Niemieckiej
Afryce Wschodniej. Jego przyczyna bylo wprowadzenie pogléwnego, podatku ,,0d
glowy”, przez ktory zubozali autochtoni cze¢Sciej stawali si¢ robotnikami przymuso-
wymi i musieli zmienia¢ tereny swoich upraw. Znamienne sa dane podane na stronie
Warsztatu:

180 000 ludzi padto ofiarg tego konfliktu zbrojnego, wigc populacja zmniejszyta si¢ o jedna
trzecig. Dla poréwnania, po stronie niemieckiej zgingto 15 zotnierzy i 450 askari — Zolnierzy
afrykanskich (...). Niemcy skonfiskowali podczas tego konfliktu tzw. tup wojenny. Uznano go
za wlasno$¢ panstwowa i poczatkowo wystano do centralnego magazynu w Dar es Salaam.
Konigliche Museum fiir Volkerkunde w Berlinie zostato o tym poinformowane przez Departa-
ment Kolonialny Ministerstwa Spraw Zagranicznych. W zwiazku z tym muzeum wystato Karla
Weule, wezesniejszego dyrektora Museums fiir Volkerkunde w Lipsku, ktory odbywat podroz
badawcza po niemieckiej Afryce Wschodniej, aby przejrzat ten tup wojenny. Weule wybrat
500 strzal, 1300 wtoczni, 100 tukéw oraz bebenki i pasy do amunicji, ktore wystat do Berlina
w szesciu skrzyniach®.

Czes$¢ tupu trafita w 1907 roku rowniez do kolekcji lipskiej.

Problem kolonializmu podjety zostat takze za sprawg filmu — zmontowanej sek-
wencji zdjeé zrobionych podczas niemieckiej wyprawy do Afryki Srodkowej w la-
tach 1907—-1908. Na kolejnych fotografiach obrysowano postaci Niemcow, uczestni-
koéw wyprawy, ktorych obco$é i wladza w ten sposob zostajg wyraznie podkreslone.
Film, jak wskazuja autorzy wystawy, ,,przekazuje widzom nie tylko cze$¢ historii
Niemiec, lecz takze histori¢ kolonializmu wraz z jego globalnymi skutkami oraz po-
stepy w dziedzinie etnologii na poczatku XX wieku’*.

32

Zob. http://prolog-ausstellung.info/sammelwut (dostgp: 27.07.2019).
3 Ibidem.
3% Zob. http://prolog-ausstellung.info/fremd (dostep: 27.07.2019).
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Klasyfikacja, produkcja wiedzy i praca muzeum

Kolejnym tematem tej autorefleksyjnej wystawy jest problem losow obiektow muze-
alnych, kwestia systemow klasyfikacyjnych i1 generalnie praca muzeum. ,,Muzealna
kuchnia” pokazywana jest na wystawie na kilka roznych sposobéw. W jednej z sal
wyeksponowano skrzynie ze stuchawkami, z ktorych mozna ustysze¢ gtos obiektow
opowiadajacych swoje historie. Mowig one o:

indywidualnych, zbiorowych, lokalnych i globalnych historiach. Opowiadaja o kontekscie,
w jakim byly stworzone, uzywane, a w koncu zebrane, sklasyfikowane i umieszczone w wit-
rynach. Nie tyle przedstawiajg one ducha jakiej$ spotecznosci, ile jej pozostatosci. Biografie
tych obiektow na zawsze pozostana niedokonczone. Dlatego w tej pierwszej czgsci Prologu
starali$my si¢ odda¢ im gtos, przemieni¢ — zainspirowani historycznymi archiwami — nieme
obiekty w podmioty opowiadajace swe historie. Ich szepty przypominaja nam, ze kazdy przed-
miot, czy to schowany w jednej ze skrzyn, czy wystawiony w witrynie, kryje w sobie niewy-
obrazalny skarb opowiesci o §wiecie, skadkolwiek i stad®.

Ta cze$¢ wystawy znow przypomina o kolonialnej przesztosci, ale réwniez o spo-
sobach obchodzenia si¢ z rzeczami przez muzeum. Wiele z nich pozostaje w muzeal-
nych magazynach i czeka na prezentacj¢ na wystawie.

Rzecz w muzeum jest przedmiotem dziatan renowacyjnych, pielegnacyjnych,
zrédlem wiedzy naukowej, obiektem klasyfikowanym zgodnie z réznego rodzaju
kryteriami i paradygmatami wiedzy, wreszcie obiektem ekspozycyjnym wpisywa-
nym w narracj¢ muzealng. Te elementy prac z i nad obiektem ukazywane sa w czesci
Warsztatu odstaniajacej kulisy pracy muzealnej. Gtowna kwestig dla tej czgsci wy-
stawy jest pytanie o biografi¢ muzealng rzeczy, ktora trafia do tej instytucji, oraz o to,
jak muzeum zmienia jej status i w jaki sposob muzealnicy ksztaltuja nasze jej po-
strzeganie. Jak juz wspomniano, zmiana statusu i ksztaltowanie sposobu postrzega-
nia obiektu wigzg si¢ z systemami klasyfikacyjnymi stosowanymi do porzagdkowania
zbioru i ksztaltowania narracji muzealnej. Dziatanie tego systemu i jego problema-
tycznos$¢ dobrze przedstawiono w czesci zatytutowanej ,,taxoMania”. W gablotach
pouktadano rozne rodzaje przedmiotéw. Podobne do nich zwiedzajacy bedzie mogt
zobaczy¢ takze w innych czg¢éciach wystawy. Znajdzie tu réwniez kapelusz, ktory byt
bohaterem filmu opowiadajacego o jego konserwacji, a ktory mozna byto obejrzeé¢
we wezesniejszej sali. W zwigzku z tg czeScig ekspozycji — wspolczesnym gabinetem
osobliwos$ci, w ktorym pojawiajg si¢ proby wprowadzenia porzadku przez grupowa-
nie poszczegolnych eksponatow — stawiane jest pytanie: czy to si¢ da uporzagdkowac?
Mozna tez zapytac, co jest gromadzone i dlaczego wlasnie to stanowi obiekt naszego
zainteresowania. Przygladajac si¢ pracy muzeum od kuchni, nie sposob tez nie za-
pytac, po co wlasciwie zbieramy, jaki jest sens tego trwajacego od wiekow groma-
dzenia, ktére w roznych okresach przybierato forme¢ agonu, takze ekonomicznego.

35 Zob. http://prolog-ausstellung.info/kistengefluester (dostep: 27.07.2019).
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Ja i Oni / My i Oni

Muzeum etnograficzne jest przestrzenig konfrontowania si¢ z kulturowo obcym,
a zarazem przestrzenig samopoznania. Poznajemy siebie, konstruujac rdznice, prze-
ksztatcajac Obcego w obiekt poznania, eksponujac to, co inne, przy czym owa innos¢
jest takze naszym konstruktem. Czy Obcy jest takim, jakim go w przestrzeni muze-
alnej przedstawiliSmy, czy moze jest to tylko Obcy z naszej wyobrazni? Spuscizng
badan antropologii fizycznej i etnologicznych wypraw sg tysiace fotografii antropo-
metrycznych i typdw ras. Ten zbior uzupetniaja takze zdjgcia robione przybyszom do
Europy, delegacjom itp. Wkraczajac na wystawe Warsztat, przechodzimy przez $cia-
n¢ przezroczystych przeston, na ktorych wyswietlane sg fotograficzne portrety przed-
stawicieli kultur nieeuropejskich. Pochodzg one z okresu od konca XIX do lat 30.
XX wieku i sg przechowywane w muzeach Drezna i Lipska. Shuzyty do typologizacji
i klasyfikacji ludzi na podstawie ich fizjonomii, ale takze ubioru i 0zdob*¢. Wielokrot-
nie wys$wietlane jest tez pytanie: ,,Kim jeste$?”. Ta konfrontacja z portretami innych
i pytanie o to, kim jestem, sktania do mys$lenia zardwno o tym, jak to jest, gdy si¢ jest
obiektem badan, jak i o to, co nas tagczy. W portretach Obcych usitujemy znalez¢ row-
niez wlasne oblicze — istot przemijajacych, po ktorych takze pozostana dziesiatki fo-
tografii. W kolejnej odstonie Warsztatu fotografie Innych mozemy oglada¢ w szufla-
dach szafki. Zardwno zgromadzone w muzeum przedmioty, jak i fotografie ludzi sa,
jak gtosi ulotka, ,,milczacym $wiadectwem stalego krazenia po swiecie rzeczy, ludzi
iidei. Czy jestesmy w stanie pozwoli¢ im mowic?” I — zapytajmy — co moga nam dzi$
powiedzie¢ o sportretowanych, o ich biografiach? Ta cze$¢ wystawy, zatytutowana
,Kim jeste$?”, ,.stawia w centrum przedmiot etnologii — byt ludzki — i podejmuje
probe biograficznej rekonstrukcji”?’. Europejskie spojrzenie uczynito z Innego, kul-
turowo obcego, egzotycznego, prymitywnego, przedmiot misji cywilizacyjnej i do-
minacji. Konstruowanie réznicy jest tworzeniem obrazu Obcego z wlasnych mitow
1 kategorii poznawczych. Jedna z czeSci wystawy konfrontuje nas z obrazami Obce-
g0, ktorym dla innych jesteSmy roéwniez my sami. Zwiedzajacy wystawe ma okazje
nie tylko zobaczy¢ si¢ w ustawionym krzywym zwierciadle, ale moze roéwniez przyj-
rze¢ si¢ przedstawieniom Europejczykow wykonanym przez przedstawicieli kolo-
nizowanych kontynentow. Mozemy zobaczy¢, ,,jak ci tak zwani «obcy» postrzegali
przez stulecia «swoich obcychy, europejskich misjonarzy, zotnierzy, kupcow, urzed-
nikéw kolonialnych i podréznikéw’®. Jednocze$nie mozemy tez postawié pytanie,
jak zmienia si¢ nasz sposob patrzenia na Obcych, takze w przestrzeni muzealnej, oraz
na nas samych.

Jednym z elementow ekspozycji jest pokoj, w ktorym znajdujemy przedmioty
wigzace si¢ z obecnoscig nowych mieszkancow Saksonii. Sg to uchodzcy, migranci,

36 Zob. http://prolog-ausstellung.info/werbistdu (dostep: 27.07.2019).
37 Ibidem.
38 Zob. http://prolog-ausstellung.info/fremd (dostep: 27.07.2019).
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ktérzy w Niemczech znajduja swoj nowy dom. Czgs¢ wystawy pod tytutem ,,My?”,
bedaca rezultatem badan przeprowadzonych wsréd uchodzcow, stawia pytanie
o tozsamos$¢ kultury saksonskiej, o to, jak si¢ ona zmienia za sprawg przybyszow.
Zwiedzajacy moze wejs¢ do salonu, przed ktérym wita go gipsowy krasnal. Mozna
w nim, jak pisza autorzy ekspozycji, ,,zobaczy¢ i ustysze¢ historie, fragmenty obser-
wacji saksonskich rytuatow, wydarzen 1 miejsc. Jest to kolaz anegdot, stereotypow,
doswiadczen, nieporozumien i kuriozéw. «My?» opowiada o spotkaniu uchodzcow
z pewnym nowym spoteczenstwem”’,

Podczas mojego pierwszego pobytu w muzeum GRASSI w sali po§wiecone] wi-
zerunkom Obcego mozna bylo zobaczy¢ pieciominutowy film Clary Wieck Mou-
seion, ukazujacy gabloty muzealne ze strojami kobiecymi, fetysze z muzeum, stot
z globusem i ksigzkami, a takze znane nam z medidéw sceny przekraczania granic
przez migrantow. Na stronie informujgcej o filmie mozna znalez¢é opis przestania
tego artystycznego projektu, ktory stanowi komentarz do sytuacji zwiedzania i funk-
cjonowania muzeum etnograficznego dzis:

Muzeum jako sanktuarium Muz: szukajac Muzy Instytucji, ,,.bialy czlowiek” przechodzi przez
sale wystawowe muzeum etnograficznego. Zapraszany do reagowania na eksponowane przed-
mioty, konfrontuje si¢ ze swoimi Igkami, pragnieniami, gloryfikacjami i projekcjami. Na ze-
wnatrz muzeum ludzie podczas ucieczki przed dronami sg filmowani i przenoszeni na ekrany
telewizyjne jako obiekty historyczne. Mouseion taczy $wiat muzeum ze Swiatem zewngtrznym.
W ten sposob muzeum staje si¢ przestrzenig myslenia i asocjacji, w ktorej kwestionowane
sa tradycyjne dychotomie. Jest to rowniez poréwnanie punktow widzenia: tu zwiedzajacy
muzeum oglada nieme obiekty, reprezentujace réozne spotecznosci i historie o migdzyprzestrze-
niach, o pertraktacjach, ucieczce lub komunikacji pomi¢dzy $wiatem tym i tamtym, a tam, po
drugiej stronie, ludzie stoja za rzeczami, ktore stworzyli*’.

Przemierzajac sale Museum fiir Volkerkunde w Lipsku, kroczymy przez histori¢
tej instytucji, jednoczesnie przygladamy si¢ sposobowi, w jaki konfrontuje si¢ ona ze
swoja przesztoscia, dziatalnoscia i publicznos$cia. Czy omawiany projekt przeksztat-
ca lipskie muzeum w instytucj¢ w pelni autorefleksyjna i zarazem postkolonialng?
Sadze, ze mozemy pozytywnie odpowiedzie¢ na to pytanie, nawet jesli wezmiemy
pod uwage, ze praca nad trudng przesztoscig nie jest zakonczona. Jesli, jak suge-
rujg Gurdun Dahl i Ronald Stade, muzeum postkolonialne powinno ,,przedmiotem
swojego zainteresowania uczynié¢ takze zycie uchodzcow, nielegalnych emigrantow
czy imigrantow poszukujacych pracy i wigczy¢ obiekty dokumentujace ich zycie do
swoich ekspozycji™!, to muzeum GRASSI, jak widzieliSmy, podejmuje te problemy,
przygotowujac si¢ do nowego otwarcia statej wystawy. Rozwija rowniez wspotprace
z tymi, ktorych obiekty znajduja si¢ w jego zbiorach, udost¢pniajac im przestrzef dla

39 Zob. http://prolog-ausstellung.info/wir (dostgp: 27.07.2019).

4 Zob. https://grassi-voelkerkunde.skd.museum/nl/ausstellungen/archiv/grassi-invites-2/clara-wieck/
(dostep: 27.07.2019).

G.B. Dahl, R. Stade, Anthropology, Museum and Contemporary Cultural Process, ,,Ethnos” 2000,
nr 2, za: A. Trabka, op. cit., s. 138.
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wlasnej narracji o tozsamosci, przesztoSci 1 wspotczesnosci oraz o ztozonych rela-
cjach ze wspolczesnym zachodnim $wiatem. Swiadectwem tego byta takze wystawa
Megalopolis. Glosy z Kinszasy* (dostgpna od 1 grudnia 2018 do 14 kwietnia 2019
roku), prezentujgca tworczos$¢ 24 kongijskich artystow, ktorym muzeum udostepnito
sSwojg przestrzen i zbiory.
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