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Performative Writing

Abstract: The review focuses on the analysis of Pawet Tanski’s book Glosy i performanse tekstow.
Literatura — piosenki — ciato [Voices and Performances of Texts: Literature — Songs — Body]. Con-
trary to the title, textual analysis overwhelmingly prevails over performance studies in Tanski’s
work which also abstains from research into this field. The author carries out a sketchy review of
cultural texts — mainly poetry and songs. In my article I examine Tanski’s study, with particular
attention to his favourite motifs, i.e. self-referentiality, love for poetry and counter-culture. As the
author often reduces scientific description to emotional interpretation and expresses personal pref-
erences in an exaggeratedly emotional form, the reader receives a cumulative expression of love for
literature in the form of a report from the inside. This is also evidenced by the number of literary
references and extensive citations. In my review, I critically follow this affective delight, and recog-
nise Tanski’s analyses to not only be personally tinged but also to draw from performative writing.

Keywords: performance, songs, performance studies, song lyrics studies, performative writing

Richard Schechner, najstynniejsza po-  przedstawienie™. Przytaczam te defi-
sta¢ wspotczesnej performatyki, defi- pigje, zeby zakresli¢c ramy kategorii,
niyje performans niezwykle szeroko. w obrebie ktorej porusza si¢ Pawet Taf-
Pisze: ,(...) «dziataniay to aktywnos¢ ki w Glosach i performansach tekstow.
wszystkiego, co istnieje (...) «Okaza-
ne dziatania» to performanse — to uwy-

datnienie dziatan, podkreSlenie ich, ' R. Schechner, Performatyka. Wsigp, przet.
T. Kubikowski, Osrodek Badan Twoérczo$ci
Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-
-Kulturowych, Wroctaw 2006, s. 43.
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Literaturze — piosenkach — ciele*. Poje-
cie performansu tytularnie odgrywa nad-
rzgdng rolg. Ksigzka podzielona jest na
trzy czesci: Performanse literatury, Per-
formanse piosenki, Performanse Kultur-
hauzu. Lektura pozycji sugeruje jednak,
ze autor tytulowa kategorie traktuje na
wyrost, poniewaz w dokonuje analizy
tekstow gtownie z poziomu historyka li-
teratury.

Analiza tekstualna zdecydowanie
przewaza nad performatyka i badaniami
w tym duchu. Sam autor ma tego czgs-
ciowo $wiadomos$¢, piszac we wstepie:
»(...) 0 ile pierwsza cze$¢ zbioru wydaje
si¢ najbardziej «tradycyjna» i «konserwa-
tywnay (...), o tyle dwie pozostate moga
ukaza¢ mojg twarz badacza kultury czy
nawet antropologa kultury” (s. 10-11)3.
Jednak Tanski stosuje te kategorie wo-
bec przedmiotu swoich badan, nie za$
przyjetych w ich analizie narzgdzi, wigc
nie znajdziemy w ksigzce aparatu wspot-
czesnej performatyki. Warsztat bowiem
do konca pozostaje w rgkach tradycyj-
nego filologa polonisty. Czym zatem jest
tytulowy performans? Autor tlumaczy:
,»Drugi czlon tytutu ma na celu zwro-
cenie uwagi na performatywnos¢, rozu-
miang jako niezwykly wyraz tego, jak
piosenka dziata na nas i na artystow,
jak domaga si¢ interpretacji i uwaznego
stuchania. (...) tytul ksigzki to meta-
fora — oznaczajaca to, ze teksty, o kto-
rych piszg, maja swoje «glosy» i dziataja

P. Tanski, Glosy i performanse tekstow. Litera-
tura — piosenki — ciato, Wydawnictwo Nauko-
we Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2021.

*  Odwotania do cytowanych stron omawianej
ksiazki b¢da umieszczane w obrebie tekstu,
w nawiasach.
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przez nie performatywnie” (s. 13, podk.
oryg.). Proba wytlumaczenia efektow-
nos$ci czy chwytliwosci tytulu ledwie
pobieznie wyjasnia specyfike podje-
tych badan. Mimo ze, jak pisat Schech-
ner, ,,performatywnos$¢ jest wszedzie™,
to opisywane przez Tanskiego teksty
— zwlaszcza te poetyckie przedstawio-
ne w pierwszej czesci ksigzki — trudno
uzna¢ za performanse. Duzo istotniejsza
zdaje si¢ zatem pierwsza z przytoczonej
wyzej eksplikacji. Jak pisze autor, anali-
zowany tekst domaga si¢, a wiec dziata,
wytwarza skutki w postaci mysli i emo-
cji. Tak rozumiana performatywnos¢ od-
nosi nas do pierwotnego jej rozumienia
w Austinowskiej teorii aktdéw mowy,
traktujac o jej sprawczej roli (,,wyglosze-
nie wypowiedzi jest wykonaniem jakiej$
czynnos$ci”)®. Performatywno$¢ nie jest
tylko formg opisu czynienia, lecz jedno-
cze$nie miarg jego efektywnosci®, w tym
wypadku wzbudzonych zachwytéw nad
emocjonalnoscig literatury. Nie bez zna-
czenia jest to, co w czeSci Performanse
literatury odkrywa autor w tworczosci
kazdego z poetéw: autotematycznosc.
W ten sposob analizy Tanskiego moga
sta¢ si¢ czym$ wiecej niz osobiscie za-
barwiona krytyka — sa pisaniem perfor-
matywnym. Takie rozumienie koncepcji

4 Ibidem, s. 145.

5 J.L. Austin, Jak dziata¢ stowami [w:] idem,
Mowienie i poznawanie: rozprawy i wyktady
filozoficzne, przet. B. Chwedenczuk, Wydawni-
ctwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 555.

¢ Zob. J. Wachowski, Performer, performans,
performatywnosé, czyli o miejscu performaty-
ki w badaniach teatrologicznych [w:] E. Bal,
W. Swiatkowska (red.), Performans, performa-
tywnos¢, performer. Proby definicji i analizy
krytyczne, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2013.
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ksigzki uzasadniatoby takze obszerno$¢
cytowania tekstow, co stanowi w istocie
tytulowy performans tekstow.

Struktura ksigzki w nieco arbitralny
sposob probuje uporzadkowac rdéznorod-
ny materiat. Glosy i performanse teks-
tow to zbior artykutow wygloszonych na
konferencjach naukowych, drukowanych
w tomach zbiorowych w pismach litera-
ckich, w periodykach naukowych czy na
stronie internetowej Biura Literackiego.
Z tego tytuhu ksiazka ciazy bardziej ku
formie literackich wyznan pasjonata niz
ku poglebionemu naukowemu ujeciu
(czego nie zmieniajg bardzo liczne po-
zycje badawcze wymienione w przypi-
sach) — 1 ma to swoje zaréwno dobre, jak
i zte strony. Z jednej — czyta si¢ ja lekko,
z zainteresowaniem godnym stuchacza
otwartego na autorski i szybki przeglad
tekstow kultury pasjonujacych autora;
z drugiej — pozostawia znaczny niedosyt
poznawczy. We wstepie Tanski pisze, ze
w namystach nad tekstami kultury stosuje
»harzedzia psychoanalizy, performatyki,
geopolityki, kulturowych studiéow miej-
skich, somatoestetyki, gender studies,
ekokrytyki, monoseologii, narratologii
transmedialnej oraz etnografii przed-
tekstowej” (s. 10). Cho¢ elementy tych
dziedzin badawczych mozna przylozy¢
do poszczegdlnych watkéw prezento-
wanych dziel, to lapidarna forma — takze
pod katem rozmiarow (ksigzka liczy 260
stron, jednak duza czg$¢ zajmuja w ar-
tykutach wiersze oraz teksty piosenek)
— tych szkicéw nie daje tak naprawde
przestrzeni do ich uzycia. Pozostajg nie-
spelniong zapowiedza oraz wskazaniem
pewnych kierunkéw interpretacyjnych,
ktorych warto si¢ podjaé, lecz nie wy-
pracowuja one konkretnych narzgdzi.

W podobny sposéb dziataja szerokie
zainteresowania i duze ambicje auto-
ra — sg tylez zalets, ile obcigzeniem, co
jest widoczne nawet w obfitoSci cytowan
i odwotan do innych badaczy. Z jednej
strony zna¢ tu erudycj¢ i obeznanie auto-
ra, z drugiej — czytelnik zostaje wrzuco-
ny w sam $rodek ,,dziatania” literatury,
a wrecz swoistej gry literackiej opisow
tekstow, licznych 1 dlugich ich fragmen-
tow oraz cytatow; odbiorca jest odsytany
od jednego badacza do drugiego, z zapo-
wiedzg kolejnych narzedzi badawczych,
by zaraz przeskoczy¢ do kolejnego wat-
ku, nastgpnego utworu. W gaszczu tego
kulturowego spaceru brakuje spokojne-
go przewodnika. Tanski czesto zastepuje
naukowy opis sprowadzeniem interpreta-
¢ji do emocjonalnej lektury i §wiadectwa
osobistych preferencji. Czesto wyrazany
przy okazji analiz zachwyt jest personal-
ny, jak w przypadku thumacza Tadeusza
Stawka, o ktorym Tanski pisze przy oka-
zji analizy ksiazki Nicka Cave’a:

Piesn torby na pawia zostala rewelacyjnie
przetozona na jezyk polski przez Tadeu-
sza Stawka, cenionego, do$wiadczonego,
uznanego tlumacza i eseist¢ — to nie tylko
polonista i anglista, profesor Uniwersytetu
Slaskiego, nie tylko poeta, ale rowniez arty-
sta, wystepujacy z kontrabasista w duecie,
interpretujacy swoje wiersze w towarzy-
stwie instrumentu (s. 78).

Jest to o tyle znaczace, ze sama ana-
liza ma niewiele ponad trzy strony — bar-
dziej niz o zrozumienie fenomenu poezji
Nicka Cave’a chodzi tu wigc o przeko-
nanie do zachwytu czy wrecz uswia-
domienie — cho¢ nienazwanej wprost —
performatywnej roli procesu tworczego.
Wojciech Jozef Burszta, recenzent ksigz-
ki i jeden z licznych przywolywanych
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w ksigzce badaczy, we fragmencie przy-
toczonym na oktadce pisze, ze ksigzka to
»autorska propozycja interpretacji teks-
tow kultury silnie zakorzeniona w tra-
dycji antropologicznej rozumianej jako
forma wspolodczuwania”. Emocjonalne
opisy autora’ stanowig literacki afekt,
skumulowang ekspresje¢ milosci do li-
teratury w formie raportu z samego jej
epicentrum.

Cze$¢ pierwsza, Performanse lite-
ratury, stanowi zbior szkicow poswig-
conych utworom szeéciu pisarzy: Stani-
stawa Baranczaka, Tadeusza Nowaka,
Wiadystawa Sebyty, Bogumita Andrze-
jewskiego, Mirona Biatoszewskiego
oraz Nicka Cave’a. Gdyby probowaé
znalez¢ wspolny mianownik dla wybo-
ru autora, nalezy wskaza¢ wspomniany
autotematyzm. R6znity ich bowiem epo-
ki, pochodzenie, a nawet forma wyko-
nywanej tworczosci, laczyta — mitos¢ do
jezyka, wiara w terapeutyczng czy wrecz
ocalajaca moc literatury, umitowanie

7 Jako przyktad mozna poda¢ wybrane epitety
z tekstu Istotnos¢. Uwagi o mitosci w wier-
szach Tadeusza Nowaka: ,,Dla mnie to jesz-
cze jeden dowod, jak wspaniaty byl to poe-
ta” (s. 31); ,,Stanistaw Balbus rewelacyjnie
uchwycit (...)” (s. 31); ,,jest to doskonaly
przykltad na to, jak autor (...) ukochat ziemi¢
i $wiat” (s. 31); ,,zakonczenie tego wspania-
lego wiersza” (s. 33); ,,ta metafora to znako-
mity wyraz zalu” (s. 33); ,,zwracaja uwage
pickne wiersze o mitosci” (s. 35); ,.czytamy
wzruszajace frazy o czutosci” (s. 37); ,,poja-
wiaja si¢ w zbiorze (...) niezwykle wiersze”
(s. 37); ,,mowa o znakomitych psalmach (...)
teraz chciatbym wyr6zni¢ arcydzielne — w mo-
im przekonaniu — utwory” (s. 37); ,,tesknota
(...) zostata niezwykle wyrazona w bodaj czy
nie najdoskonalszym wierszu autora” (s. 40);
,»Psalm ten wspaniale wy$piewat Marek Gre-
chuta (...) na przepicknej ptycie” (s. 44).
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stowa wyrazone w utworach. Przeko-
nujace uargumentowanie tego ostatnie-
go watku, nieraz wcale nieoczywistego,
stanowi najwicksza warto$¢ tej czesci.
Analizujac jezyk mito$ci w tworczosci
Baranczaka, dostrzega Tanski, ze owo
uczucie w istocie dotyczy samego j¢zy-
ka. Watki mitosne splecione sg z mitos-
cig do poezji, a pisanie to nie tylko wy-
raz mitosnego uczucia, ale poszukiwania
jezyka, ktory te tematyke bylby w stanie
unies¢. Autor Glosow i performansow
tekstow przekonujaco znajduje te mo-
tywy w tworczoscei poetyckiej i thuma-
czeniowe] Baranczaka. Watkiem war-
tym analizy bylby kontekst polityczny
1 pytanie, w jakim stopniu forma jezyka
byta odpowiedzia na zaktamang seman-
tycznie rzeczywisto$¢ czasOw poety, ten
temat jednak — jak wiele innych — zostaje
porzucony. Podobnie ciekawym moty-
wem biograficznym moglaby by¢ am-
putacja ndég u Tadeusza Nowaka, istotna
w interpretacji jego poezji. Tanski konse-
kwentnie szuka jednak u poety ,,dyskur-
su mitosnego” — w tym wypadku ukry-
tego w psalmach, ktore kryja w sobie
,hiezglebione poktady jezykow mitosci”
(s. 30). Autor nie poglebia kontekstow
biograficznych lub spotecznych (cho¢ je
zarysowuje czy wspomina o nich) takze
w kolejnych szkicach, co dziwi o tyle,
ze nadrzednym watkiem pozostaje auto-
tematyzm, analiza przeniesienia swojej
postaci 1 prywatnego procesu tworczego
w strukture i tre$ci swoich tekstow.

Ta tendencja do zastgpowania inter-
pretacji informacja, ktéra zaczyna poja-
wia¢ si¢ w analizie utworow Nowaka,
dochodzi coraz bardziej do gtosu. W przy-
padku dwoch kolejnych tekstow — o poe-
zji Sebyly 1 poematach Andrzejewskiego
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— jest to uzasadnione niezbyt szeroka
znajomoscig tworczosci poetow czy tez
— jak zwraca uwage sam autor, poswie-
cajac artykut tekstom, o ktérych do tej
pory nie pisano — niezbyt zadowalaja-
ca ich recepcjg (zob. s. 59). W zwigz-
ku z tym Tanski umieszcza w esejach
$wiadectwa wspomnien o tworczosci
Sebyly oraz rozlegle fragmenty poema-
tow Andrzejewskiego. Konsekwentnie
poszukuje przy tym interesujacych go
motywow: w pierwszym wypadku jest
to wydobycie ,,jasnej strony” w poezji
ukazujacej pesymistyczng wizje Swiata
i cztowieka, ktore znajduje w przetama-
niu ,,nutg epifanijnych zapiskow” (s. 54),
odkrywajacych wartos¢ mitosci; w dru-
gim — autobiograficzno-wspomnieniowg
natur¢ poematéw. Podobny charakter
ma kolejny esej, dotyczacy dziennikoéw
Mirona Biatoszewskiego. Przywolujac
najwazniejsze watki z dziennikow poe-
ty, zauwaza charakterystyczne dla niego
watki 1 probuje znalez¢ réznice migdzy
dzietem literackim poety a jego dzienni-
kiem. Dostrzega ja w porgcznej formule
»hormy intymnosci” (s. 73). Gwoli rze-
telno$ci nalezy zauwazy¢, ze teza o bar-
dziej osobistej naturze pamigtnikéw niz
innych dziet literackich nie jest szczegol-
nie odkrywczg interpretacja.

Pierwsza cze$¢ wienczy szkic doty-
czacy ksigzki Nicka Cave’a. Aby dobrze
ukaza¢ styl autora, warto zacytowac
jego poczatek: ,Nick Cave napisat
ksigzke zachwycajaca, ktora zawiod-
fa mnie w rejony wielobarwne i wielo-
brzmienne, czasem petne smutku i zalu,
a czasem uspokajajace w dzikich dniach
euforii” (s. 77). Ten esej zdaje si¢ najbar-
dziej emocjonalny. Przyczyn zachwytu
mozna domysla¢ si¢ miedzy innymi za

posrednictwem tematyki utworu — po-
dobnie jak weczesdniejsze analizowane
przez Tanskiego teksty nasyconego auto-
tematyzmemiwatkamiautobiograficzny-
mi, przepetnionego postaciami znanych
muzykow, pisarzy, poetow, ludzi twor-
czych 1 waznych w kulturze, ,,ludzi ro-
cka, dla ktoérych granie, $piewanie teks-
tow songow to zycie, pasja, aktywno$¢”
(s. 79). W tym zobaczy¢ mozna esencje
zebranych w ksiazce szkicow — w kto-
rych nadrzedng role odgrywa poszuki-
wanie w tekstach autora — samego siebie.
Tanski w niemal felietonowej formule
skupia si¢ na swoim odbiorze tworczo-
$ci Cave’a bardziej niz na uzasadnieniu
przyczyn owego zachwytu: ,,Juz troche
zdradzitem, o co chodzi w tych wier-
szach. Na szczg¢$cie nie powiedzialem za
wiele, a co najwazniejsze — nie sposob
oddag¢, jak to jest zrobione. A zrobione
jest wspaniale!” (s. 79). Zacytowany
fragment dobrze odzwierciedla to, co
widze jako sedno publikacji, w ktérym
performatywny wymiar odbioru — same-
go pisania o odbiorze — staje si¢ najistot-
niejszy.

Artykul dotyczacy songdéw Martina
Gore’a z grupy Depeche Mode, otwiera-
jacy cze$¢ druga, Performanse piosenki,
takze jest tego dobrym przyktadem. Tan-
ski po krotkim opisowym wprowadzeniu
stwierdza: ,,Postuchajmy” — i umieszcza
cato$¢ tekstu piosenki w jezyku angiel-
skim oraz jego dwa tlumaczenia w je-
zyku polskim. Jako czytelnicy jesteSmy
zatem w performansie samego autora,
ktéry prowadzi nas po Sciezkach swo-
jego odbioru — wspotodczuwamy z nim
i wspoldzialamy. W tym szkicu znaj-
duje si¢ jeszcze pigé tekstow piosenek
umieszczonych w catosci — w dwoch
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wersjach jezykowych 1 w dwoch wer-
sjach polskiego tlumaczenia, stanowig
wiec one zdecydowang wigkszo$¢ eseju.
Autor pomiedzy nimi zwraca uwage na
poszczegdlne toposy i symbole, zauwa-
za, punktuje, dopowiada — 1 ,,przetacza”
utwor, aby po raz kolejny pokaza¢ kon-
sekwentnie powtarzane w nim motywy
1 watki. Oczywiscie nadrzednym z nich
jest mitos¢ — w przypadku Gore’a ro-
zumiana jako przestrzen niezaleznosci
(z charakterystycznymi motywami: na-
tura, ziemia, kosmosem), kontemplacji
i intymnosci, spleciona z metaforyka
domu.

Ten schemat autorskiego oprowa-
dzania po tworczoSci poszczegdlnych
artystow znajduje odzwierciedlenie tak-
ze w pozostatych artykutach tej czeSci:
o piosenkach Dave’a Gahana z plyty The
Light the Dead See zespotu Soulsavers,
Red Hot Chili Peppers, Kurta Cobaina
i Huberta Dobaczewskiego z zespotu
Lao Che. Pomigdzy nimi znajduje si¢
artykut Dyskursy, performanse tekstowe
i narracje transmedialne polskich piose-
nek rockowych, bedacy wtasciwie przy-
blizeniem playlisty autora — przywotuje
on szereg waznych dla niego wokali-
stow 1 zespotéw rockowych (od Kory,
Lecha Janerki i Grzegorza Ciechow-
skiego przez Wojciecha Waglewskiego,
Tomasza Lipnickiego i Huberta Doba-
czewskiego do Michata Wiraszki oraz
Organka) z krotka ich charakterystyka
i cytowaniem wybranych fragmentow
utworu. Na poczatku artykutu przybliza
kontekst badawczy, jakim jest song [y-
rics studies, bedace subdyscypling sound
studies. Wydaje sie, ze tekst ten powi-
nien otwiera¢ rozdziat i przedstawiaé na-
rzgdzia analityczne (tymczasem stanowi
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przejscie pomigdzy szkicami dotyczacy-
mi elementéw kontrkultury w tresciach
piosenek amerykanskich artystow ro-
ckowych a przedstawieniem polskiego
wokalisty w ostatnim artykule). Tanski
przywotuje takze szereg publikacji z ba-
dan nad antropologia rocka. Z pewnym
zdziwieniem mozna przyjaé fakt, ze
dziedzina ta rozwija si¢ na gruncie pol-
skim tylko od dwoch dekad, a prace jej
dotyczace w duzej mierze ukazaly si¢
dopiero w latach 2009-2019. Autor po-
rusza si¢ po tej ptaszczyznie nadzwyczaj
sprawnie i z duza erudycja, jako mi¢gdzy
innymi wspoétredaktor czterech czesci
antologii Kultury rocka. Juz we wstgpie
Glosow i performansow tekstow pisze,
ze nalezy dokonywac interpretacji teks-
tow piosenek, gtownie rockowych, sa
one bowiem ,,w najlepszych realizacjach
jezykowych specyficzng odmiang poezji
oralnej” (s. 11). Z pewnoscig konstatacja
ta jest stuszna, warto jednak odnotowac,
ze muzyka rockowa powstala w wyni-
ku performatywnych przeksztatcen mu-
zyczno-oralnych sfer, co przekonujaco
przedstawia mi¢dzy innymi Artur Duda
w teksécie o wiele mowigcym tytule Od
minstrel show do hip hopu. Kulturowe
korzenie muzyki rockowej®. Watek per-
formatywny pozostaje jednak na mar-
ginesie badan autora, ktory zajmuje si¢
w szczegblnosci tekstami  piosenek,
z niewielkimi analitycznymi wyjatka-
mi, jak elementy teledysku Come As You
Are Nirvany w opisie tworczosci Kurta

8 A. Duda, Od minstrel show do hip hopu. Kul-
turowe korzenie muzyki rockowej [w:] idem,
Performans na zywo. Jako medium i obiekt
mediatyzacji, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011,
s. 151-194.
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Cobaina. Ten aspekt w wielu przypad-
kach bylby za$§ réwnie cieckawym i waz-
nym kontekstem interpretacyjnym.
Tymczasem Tanski, filolog stuchacz,
w niewielkim stopniu odwoluje si¢ do
aspektow muzycznych, wspomina je za-
ledwie, ze szczegblnym uwzglednieniem
elementow kontrkulturowych, w twor-
czosci Red Hot Chili Peppers oraz Nir-
vany. Wystepuje w nich aspekt cielesny,
bedacy ostatnim elementem sktadowym
tytulu — i sg to jedne z najbardziej po-
glebionych analiz w ksigzce. Przyktady
tworczosci tych artystow badacz taczy
z ujeciem psychoanalitycznym, przed-
stawiajgc motywy zwigzane z szeroko
pojeta antropologia ciata w ujgciu te-
orii popedow. W analizie tworczo$ci
Red Hot Chili Peppers uruchamia takze
dodatkowe narzedzia interpretacyjne
— marzen sennych, zagadnien rozwoju
seksualnego czy pojecia $wiadomosci
w opozycji do nieswiadomos$ci (zob.
s. 119). Szczegolnie ciekawe sg w tym
zakresie przyklady watkéw cielesnych
potaczonych z odniesieniami religij-
nymi, a takze sadomasochizmu, czyli
satysfakcji erotycznej potaczonej z bo-
lem cielesnym. W zakonczeniu Tanski
wspomina, ze ,,pod wzgledem psycho-
analizy znamienna dla takiego pojmo-
wania cielesno$ci bedzie psychika au-
tora tekstow” (s. 129). Ten watek nie
posiada jednak kontynuacji, odbiorczy
za$ apetyt pod tym wzgledem zosta-
je przeniesiony — i zaspokojony tylko
cz¢$ciowo — dopiero kolejnym tekstem
o ,,somatopiosenkach™ Kurta Cobaina.

®  To autorskie pojecie nie posiada przedstawio-
nej definicji, wigc takze nie przytaczam jej
W niniejszej analizie, przyjmujgc termin autora.

Analizujac  tworczos¢ lidera Nirvany,
Tanski interpretuje zaréwno watki au-
tobiograficzne, jak 1 teksty piosenek
w psychoanalitycznym ujegciu sublima-
cji popedow. Znaczen poszczegdlnych
strof, a nawet stow, szuka w dziecinstwie
wokalisty 1 jego punkcie zwrotnym, ja-
kim byt rozwdéd rodzicoéw. Bardzo cieka-
we tropy miejscami si¢ jednak urywaja,
badacz zarysowuje kontekst, jak na przy-
ktad depresj¢ maniakalnag Cobaina, ale
nie odwaza si¢ bezposrednio przetozyc
ich znaczen na poszczegdlne teksty. Po-
zostaja nam wiec liczne tropy freudow-
skie, na przyktad pistolet jako symbol
meskiego narzadu plciowego, ktérego
zanurzenie w wodzie zilustrowane w te-
ledysku oznacza stosunek seksualny, czy
»symbol kwiatu jako zenskie narzady
rozrodcze” (s. 140-141). Wazne watki
zardbwno w warstwie stownej, jak 1 wi-
zualnej odnosza si¢ do prokreacji, czgsto
wystepujacej symboliki porodu, ktoérg
autor czyta takze przez kontekst biogra-
ficzny, w tym wypadku rodzicielstwo
artysty. Intrygujacym rozstrzygnigciem
interpretacyjnym jest kwestia odbior-
cy utwordéw. Tanski zauwaza, ze jest on
utozsamiony z podmiotem moéwigcym,
a wiec samym Kurtem Cobainem, ktory
adresujac teksty do samego siebie, two-
rzy piosenke jako przestrzen wewnetrz-
nej rozmowy czy wrecz walki z samym
sobg.

W tekscie wienczacym czgs¢ dru-
ga znajduje si¢ analiza tekstu piosenki
Kapitan Polska Huberta Dobaczew-
skiego z zespotu Lao Che. Utwor czy-
tany jest przez Gombrowiczowskiego
ducha — elementy groteski i ironii, kt6-
re wystepuja na plycie Wiedza o spole-
czenstwie, a takze kieruje naszg uwage
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na spoteczno-polityczna problematyke
i poszczegolne jej watki. Teksty w dru-
giej czesci ksigzki nie maja nadrzednego
tematycznego ani interpretacyjnego spoi-
wa, cho¢ da si¢ w nich odnalez¢ upodoba-
ne przez autora motywy — autotematyzm,
mito$¢, kontrkultura. Rozdzial wydaje
si¢ chaotyczny i powierzchowny, ale cie-
kawszy jest sens, ktory nie wynika bez-
posrednio z lektury: Tanski zaktada for-
me pisania performatywnego. Mnogos¢
odwotan, niekoniecznie poszerzajacych
samo odczytanie utwordw, takze stanowi
swoisty automatyzm, dzigki czemu czy-
telnik otrzymuje afektywne odtworzenie
stylu 1 motywow z poszczegdlnych son-
gow.

Ostatnia cze$¢, Performanse Kultur-
hauzu, to opis Spotdzielni Socjalnej dzia-
ajacej na terenie Torunia. Rozdzial, na
ktoéry sktadajg sie dwa teksty: Opor nad
Wistq — Kulturhauz: Torun, ul. Poniatow-
skiego 5/2 oraz Torun, moja (black) love,
odbiega od wczesniejszych — w istocie
jest odzwierciedleniem opisOw znaj-
dujacych sie w tytulach, rozszerzajac
ich tre$¢ o faktografie, nie interpretacje.
Tanski przybliza w nich dziatalno$¢ Kul-
turhauzu (na co wskazuje informacyjny
tytut pierwszego tekstu) i idee jej przy-
Swiecajace oraz osoby powigzane z wy-
darzeniami instytucji. Otrzymujemy wiec
prezentacj¢ performanséw Kulturhauzu
— widowisk, ktére miaty w nim miej-
sce, oraz artystow, ktorzy je realizowali.
Obszerne fragmenty zajmuja biogramy
siedmiu artystow (w tym jeden wczesniej
powtorzony przez Tanskiego na poczat-
ku artykutu), fragmenty ich tekstow pro-
gramowych, a takze recenzji pokazdw.
Pierwotnie oba teksty zostaly wygtoszo-
ne podczas VI Elblaskiego Forum Kul-
turoznawczego w Bibliotece Elblgskiej
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i tematycznie odbiegaja od pozostatej
czesci ksigzki. Wigzg ja z wezesniejszy-
mi zainteresowania autora jako odbiorcy
i badacza — ta perspektywa jest nadrzed-
nym spoiwem publikacji.

Dariusz Kosinski, majgc $wiado-
mos$¢, ze podejmuje si¢ po raz kolejny
wytlumaczenia, czym jest performatyka,
pisze: ,.koniec koncow stowa uzywaja
si¢ jakby same i nawet najdoktadniej de-
finiowane, wymykaja si¢ i wykrzywiaja,
albo powracaja w znaczeniach, ktore
chciatoby sie im odja¢”'®. Pawet Tafski
przyjmuje tytutowy termin ,,performans”
w zakresie jego uzytecznosci dla wias-
nych interpretacji. Przez to jednak jego
perspektywa analityczna nie miesci sig¢
do konca w jednorodnych ramach wy-
znaczonych przez jakiekolwiek narze-
dzia badawcze. Najblizej publikacji do
klasycznego filologicznego omowienia
tekstow, nawet jesli pierwotnie zosta-
ly one wys$piewane w postaci utworow
muzycznych. Poza to ujecie wykracza
jedynie ostatnia czg$¢ ksiazki, sktadaja-
ca si¢ z tekstow publicystyczno-informa-
cyjnych. U Kosinskiego performatyka
to zachgta, by patrze¢ inaczej na teksty
kultury, zrozumie¢ ich funkcjonowanie
w $wiecie — dziataja one na nas bowiem
na polu zaréwno indywidualnym, jak
1 zbiorowego zycia spolecznego. Jest to
akt zachecajacy do wspodtuczestniczenia.
Takiego performansu dokonuje sam Tan-
ski w Glosach i performansach tekstow.

Kilka elementow w ksigzce Gfo-
sy i performanse tekstow. Literatura
— piosenki — cialo jest przynajmniej
watpliwych pod wzgledem zaréwno

10 D. Kosinski, Performatyka. W(y)prowadzenia,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2016, s. 38.
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redakcyjnym, jak i naukowym, na przy-
ktad bardzo dtugie przypisy, ktore sg enu-
meracjg kolejnych pozycji dotyczacych
okreslonego pojecia uzytego w teks-
cie (bez jego wyjasnienia), wtracenia
w artykutach, ktore nie poszerzaja per-
spektywy odbiorczej, bardzo duza emo-
cjonalnos¢ opisow, miejscami kierujgca
je w stron¢ tekstow publicystycznych
czy felietonow, a takze odwolania do ba-
daczy na zasadzie przywotania ich oso-
by, ale niekoniecznie badan czy interpre-
tacji. Kluczem do czytania ksigzki moze
by¢ otwierajace zdanie analizy songow
Martina Gore’a: ,,tekst ten [utwoér In Your
Room — przyp. M.U.] jest wzruszajacym
dowodem na probe empatii, bohater pio-
senki pragnie poczuc to, co odczuwa jego
ukochana” (s. 83). Jesli przedmiotem
analizy Tanskiego jest wyrazona w utwo-
rach mito$¢ do tworczosci, to jej adresat,
sam autor, w niezwykle empatyczny
sposob sam staje si¢ wyrazicielem tej
emocji. Jestesmy w zamknietym kregu
tworcow i tworczosci. Probowatam wige
spojrze¢ na Glosy i performanse tekstow
przez pryzmat pisania performatywnego,
ktore — jak pisata Peggy Phelan — ,(...)
pragnie afektu przy catej swej nerwowo-
$ci co do skutkéw tego pragnienia. Na
przemian zuchwate i bojazliwe, przebie-
gle 1 niebaczne, wskazuje zaréwno na
siebie samo, jak i na «sceny», ktore je
motywowaty”!!,
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