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Practices of resistance of the contemporary alternative theater on an example of artistic
and paratheatrical actions of the Barak Kultury Foundation

Abstract: The article deals with the problem of resistance practices used by artists and animators
of the contemporary scene of independent theaters, with particular emphasis on the activities of the
Barak Kultury Foundation in Poznan, in which the Ba-Ku Theater functions. These contemporary
practices of contention include broad artistic and extra-theatrical activities, which are an expression
of rebellion, against important social issues such as the problem of ethnic minorities, sexual and
disabled people, pollution and environmental degradation, excessive consumerism.

Keywords: alternative theater, socially engaged theater, non-theater activities, civic and emancipa-
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Ponizszy artykut bedzie dotyczyt problemu praktyk oporu stosowanych przez
tworcow 1 animatoréw wspoélczesnej sceny teatrow niezaleznych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem dziatan poznanskiej Fundacji Barak Kultury, w ramach ktorej funk-
cjonuje Teatr Ba-Ku.

W pierwszej kolejnosci cheiatabym wytlumaczy¢, dlaczego siggnetam w tytule
artykutu po termin ,.teatr alternatywny”, ktory wsrod badaczy, krytykow i tworcow
tego nurtu budzi najwicksze watpliwo$ci, szczegdlnie w odniesieniu do zespotow
1ich kulturotwdérezych inicjatyw dziatajacych po 1989 roku. Przed przelomem ustro-
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jowym 1989 roku nazwa ,teatr alternatywny”' byla stosowana chetnie i powszech-
nie, jako ze znaczenie 1 funkcje tegoz teatru byly nieco odmienne w okresie Polski
komunistycznej. Teatr ten byt definiowany jako ,alternatywny”, poniewaz ,,wyrést
on z opozycji wobec teatru instytucjonalnego, jako jego alternatywa organizacyj-
na, programowa i artystyczna?. Opozycyjnos¢ teatru alternatywnego wobec teatru
dramatyczno-repertuarowego podkresla wielu jego komentatorow, w tym réwniez
Tomasz Kubikowski, ktory stwierdza: ,,(...) gest odiaczenia si¢ od «glownego nurtuy
w imi¢ pewnych warto$ci i wyniklg z tego gestu odrebnos$¢ instytucjonalng nalezy
uzna¢ za niezbedny (...) i podstawowy wyrdznik tego teatru™.

Wspotczesny teatr alternatywny, nazywany chetniej niezaleznym lub offowym,
przestal by¢ opozycyjny wobec teatru dramatyczno-repertuarowego. Pisatam — w in-
nym teks$cie — o tym nastepujaco: ,,Nastapito zblizenie dwoch niegdy$ opozycyjnych
modeli teatru — niezaleznego i instytucjonalnego. Teatr instytucjonalny zaabsorbo-
wat: tworcow dzialajacych na obszarze teatru niezaleznego (...) metody pracy cha-
rakterystyczne dla teatru alternatywnego (pisanie na scenie, kreacja zbiorowa, impro-
wizacja), estetyczne poszukiwania, eksperymenty stylistyczne, tematyke, poniekad
widza, a z calg pewnoscig refleksje teoretyczng i czesé krytyki. Wyrazna opozycja,
jaka pozostata, to sposob finansowania (...)”*. Z moimi wnioskami zgadza si¢ wielu
badaczy zarowno teatru alternatywnego, jak i instytucjonalnego, a takze sami nieza-
lezni tworcy. Magdalena Gotaczynska odnotowata:

Nalezy (...) podkresli¢, ze granice miedzy teatrem niezaleznym wywodzacym si¢ z alternatywy
a teatrem instytucjonalnym bardzo si¢ ostatnio zatarly. Widaé¢ to na przyktadzie podobnych
zainteresowan tematycznych, takich jak aktualna problematyka spoteczna czy eksponowanie
(...) lokalnej historii. Teatr niezalezny przestal wigc odgrywac role alternatywy estetycznej czy
ideowej. Twoércy nie buntujg si¢ przeciw teatrowi czerwonych, pluszowych foteli ani tez jego
hierarchii organizacyjnej, co najwyzej ignoruja dziatalno$¢ instytucji teatralnych, koncentrujac
si¢ na wlasnych projektach. Teatr niezalezny nie jest juz awangarda na poziomie obyczajowym
(...). Nie ma tez wyraznych rozgraniczen dotyczacych sktadu zespolow — aktorzy wystepuja
zarowno w teatrach niezaleznych, jak i miejskich (...)°.

Ze stanowiskiem badaczki zgadza si¢ Adam Ziajski, tworca poznanskiego Cen-
trum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza: ,,(...) obszary teatru instytucjonalnego

' Nazwa ,teatr alternatywny” pojawita si¢ po ukazaniu si¢ ksigzki Aldony Jawtowskiej Drogi kontrkul-

tury (zob. A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975).
Okreslenia zaczeto uzywac na przetomie lat 70. i 80., a w latach 90. nazwa uzyskata dominujaca
pozycje.

M. Semil, E. Wysinska, Stownik wspolczesnego teatru, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1980, s. 338-339.

3 T.Kubikowski, Teatr alternatywny, w: M. Fik (red.), Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Teatr —
widowisko, Instytut Kultury Polskiej, Warszawa 2000, s. 227.

M. Grenda, Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alternatywny po 1989 roku, Wydawnictwo
Naukowe WNS UAM, Poznan 2013, s. 8-9.

M. Gotaczynska, Wroctawski teatr niezalezny, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2007, s. 10.

PRAKTYKI OPORU WSPOLCZESNEGO TEATRU ALTERNATYWNEGO... 347

AINLINY 37VZI3d 4



PEJZAZE KULTURY ¢

Magdalena Grenda

i niezaleznego tak Scisle si¢ pokrywaja, ze trudno je odseparowac, one po prostu
przeplotly sig, i to w obu kierunkach. Nie ma jasnego podzialu ani merytorycznego,
jak i formalnego™®.

Teatr alternatywny wyrosty ze studenckiego ruchu teatralno-spotecznego zrodzit
si¢ jednak nie tylko z negacji teatru instytucjonalnego, ale takze z negacji rzeczy-
wistosci spolecznej i politycznej okresu PRL-u, z potrzeby antysystemowego buntu
i kontestacji panujacych konwencji i stosunkéw, w konkretnej zastanej rzeczywi-
stosci, jaka byt okres ,,realnego socjalizmu’’. Po upadku komunizmu powstato za-
tem pytanie: czy teatr konstytuujacy swa tozsamos$¢ na podstawie wieloaspektowej
opozycyjnosci wobec konkretnego systemu spoteczno-politycznego, tworzony przez
pokolenie *68, stracit racj¢ bytu? Jak zdota utrzymac ciagtos¢ tradycji sceny nieza-
leznej w wolnej Polsce, bez cenzury i obowigzku bycia ,,sumieniem narodu”? Prze-
ciwko czemu i komu ma si¢ buntowac¢ w kraju, w ktorym w wyniku demokratycz-
nych wyborow ustanowiono wybrang przez wolne spoteczenstwo wtadzg?

Tu dochodze do zasadniczej tematyki mojego artykutu, jaka jest opis praktyk
oporu na obszarze wspotczesnego teatru alternatywnego. Z pewnoscia bowiem moz-
na stwierdzié, ze teatr ten, cho¢ ulegt licznym zmianom na gruncie estetyki, etyki
czy sposobdw jego organizacji i1 finansowania, pozostal teatrem, dla ktorego opor
jest nadal cze$cig tozsamosci. Ostabta w jego tworcach postawa kontestacji i buntu
wobec rzeczywistoéci politycznej, ale na sile zyskat protest, ktory ulegt pacyfikacji
i odpolitycznieniu i przybral forme szerokiego zaangazowania si¢ w kwestie spo-
leczne. Marta Strzatko z Teatru Biuro Podrézy komentuje: ,,(...) teatr alternatywny
nie zabiega juz tak bardzo o rolg i powinno$¢ naprawy rzeczywistosci polityczne;j,
jak robit to ruch teatru alternatywnego w komunistycznej Polsce™®. Mowige krotko,
dzisiejszy teatr alternatywny nie dazy do radykalnej reformy istniejacego ustroju (tak
jak robit lub chciat to robi¢ w minionych dekadach), nie zajmuje wyraznej i jed-
noznacznej pozycji wobec polityki panstwa, nie traktuje teatru jako aparatu walki
1 oporu, ale jako miejsce tworzenia alternatywnych sposobdw spotecznego myslenia,
reagowania i dzialania. Twércy 1 animatorzy wspotczesnej sceny teatrow alternatyw-
nych angazuja si¢ w kwestie spoleczne, witaczajg si¢ w spoleczng debate na najbar-
dziej palace lub kontrowersyjne tematy za pomocg roznych spacyfikowanych prak-
tyk (ich protest nie zawsze oznacza opozycje i walke ,,wprost”), do ktorych zaliczam
zarowno dziatalno$¢ artystyczna, jak i pozateatralng. Cechuje ich postawa tworcza,
a nie postulatywna, wzorowana kiedys$ na zadaniach kontrkultury’, budowanie alter-

¢ M. Grenda, Mistrzowie drugiego planu..., s. 9.

7 Stad okreslany byt rowniez jako teatr ,kontestacji”, ,,kontrkultury”, ,,polityczny”, ,,wolny”, ,,wal-

czacy”.

Rozmowa z Teatrem Biuro Podrézy, w: M. Grenda, Mistrzowie drugiego planu..., s. 21.

® O kontrkulturze Aldona Jawlowska i Zofia Dworakowska pisaty nastgpujaco: ,,(...) rozwijajacy si¢
w latach sze$¢dziesiatych ruch, zmierzajacy do radykalnej zmiany w obszarze szeroko rozumianej
kultury. A wigc zarowno w sferze idei i warto$ci naczelnych, konstytutywnych dla zastanego systemu
spotecznego, oraz w sferze obyczajow i stylu zycia, jak i we wszystkich formach kulturowej ekspresji
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natywnych elementow zastanej rzeczywisto$ci, a nie jej burzenie'®. Pytani o kwestie
protestu, buntu, oporu, odpowiadajg w podobnym tonie — Hubert Kozuchowski (Te-
atr Koinspiracja): ,,M06j bunt objawia si¢ pracg organiczng. Nie robi¢ rozpierdolu
wokot siebie, a raczej probuje organizowaé miejsce, w ktorym zyje”!!; Aleksandra
Knas$ (absolwentka Akademii Teatru Alternatywnego): ,,Wychodze na ulice i $pie-
wam, bo czuje, ze jest to pewna forma wyrazania wolnosci”'?; Marcin Glowinski
(Teatr Circus Ferus): ,,Mdglbym uzy¢ terminu «niezgoda», ale «bunt» rezerwuje dla
bardziej zdecydowanych gestow osadzonych w innym konteksécie”'®; Przemystaw
Prasnowski (Fundacja Barak Kultury, Teatr Ba-Ku): ,,Nie wiem czy mozna to nazwaé
buntowaniem, ale zawsze staraliémy si¢ by¢ wierni warto$ciom, ktére mozna osadzié
w pewnych nurtach kontrkultury. Mysle, ze blizszy jest nam ten nurt, ktory opro-
testowuje rzeczywisto$¢ poprzez $miech. (...) jesli przeciw czemus si¢ buntujemy,
to przeciwko wszelkim przejawom dyskryminacji, wywyzszania si¢ i lekcewazenia
odmiennosci”!.

Trzeba jednak przypomnie¢, Ze na gruncie polskiego teatru alternatywnego funk-
cjonujacego przed przelomem ustrojowym 1989 roku istniaty ,,dwie formy sprzeciwu
wobec kultury dominujacej, z jednej strony — aktywnej krytyki, buntu, a z drugiej —
odmowy uczestnictwa i wycofania si¢ poza jej obrgb”!*. Postawa tworcza i zyciowa
reprezentantow wspotczesnej sceny teatrow alternatywnych lokuje si¢ gdzie$ posrod-
ku. Przedstawiciele obecnej sceny teatrdw niezaleznych §wiadomie zrezygnowali
z bezposredniego angazowania si¢ w kwestie polityczne na rzecz zainteresowania si¢
innymi formami uczestnictwa w zyciu spotecznym. ,, Wymieni¢ «antypanstwowy» na
«spotecznie wrazliwy»”!® — skomentowat celnie calg sytuacje Lukasz Drewniak, wie-
loletni obserwator polskiej sceny niezaleznej. Chciatabym w tym miejscu przyjrzeé
si¢ owym dziataniom i strategiom czynigcym z wspolczesnego offu teatr ,,spotecznie
wrazliwy” i omowi¢ dzialalno$¢ artystyczng i1 pozateatralng poznanskiej Fundacji
Barak Kultury'”.

jak muzyka, literatura czy sztuka”. Zob. A. Jawtowska, Z. Dworakowska, Wolnos¢ w systemie znie-
wolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych UW, Warszawa
2008, s. 8.

Na ten temat rowniez pisz¢ w ksiazce: M. Grenda, Poznanscy Offeusze. Teatr alternatywny Poznania
po 1989 roku jako zjawisko artystyczne, spoleczne i kulturotworcze, Wydawnictwo Naukowe WNS
UAM, Poznan 2018.

" J. Lizurek, Przeczuwaé bunt, ,Nietak!t” 2016, nr 1 (24), s. 68.

12 Ibidem, s. 69.

M. Grenda, Mistrzowie drugiego planu..., s. 124.

Rozmowa z Przemystawem Prasnowskim, zatozycielem Fundacji Barak Kultury, zob. Aneks.

Z. Dworakowska, Kontrkulturowe wyjscia z teatru, w: A. Jawtowska, Z. Dworakowska (red.), Wolnos¢
w systemie zniewolenia..., s. 157.

M. Grudzinska, L. Drewniak, Obywatel Teatr, w: Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Trzy dekady
teatru, Stowarzyszenie Rotunda, Krakow 2004, s. 15.

W artykule koncentruje si¢ na dziatalno$ci Fundacji Barak Kultury, jednak w obszarze wspotczesne-
go teatru alternatywnego funkcjonuje wiele grup i osrodkow, ktorym przyswiecaja podobne cele

16
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Fundacja Barak Kultury (dalej bede stosowac¢ skrot: Barak Kultury lub BK) po-
wstala z inicjatywy ekswspoétzatozyciela Teatru Strefa Ciszy — Przemystawa Pras-
nowskiego — oraz oséb zwigzanych z poznanskim kulturoznawstwem Wydziatu
Nauk Spotecznych UAM. Inicjatywa'® poczatkowo przybrata forme spontanicznych
spotkan odbywajacych si¢ w bytej siedzibie Teatru Strefa Ciszy — drewnianym ba-
raku zlokalizowanym przy ulicy Grunwaldzkiej 55 w Poznaniu, od ktérego wzigto
nazwe cate przedsiewzigcie. Przestrzen ta byla nie bez znaczenia, poniewaz jej bez-
pretensjonalnos$¢ sprzyjata naturalnosci spotkan, spontaniczno$ci kontaktow, przeta-
mywaniu barier. Barak Kultury od samego poczatku stawiat na r6znorodnos¢, dialog
i tolerancj¢ — zapraszat do siebie ludzi o roznym lub nawet skrajnym §wiatopogla-
dzie, wyksztatceniu czy statusie spotecznym i ekonomicznym. Od samego poczatku
wizja i misja Baraku Kultury byly ksztattowane w odniesieniu do dwoch kategorii:
»polifonii” i pojecia ,,innos$ci/Innego”. Sam pomystodawca wyjasnia:

Polifonicznos¢ oznacza (...) otwarcie si¢ na innos¢, kategorig, ktora coraz bardziej nas in-
teresuje 1 ktora pojawia si¢ w wielu naszych projektach (...). Polifonia (...) przektada si¢ na
nasze dziatania, ktore sg réznorodne. Przygotowujemy rownolegle projekty spoteczne, eduka-
cyjne, artystyczne, kulturalne. Nie mamy z gory utartych zatozen, schematow, ktorych chcemy
si¢ trzymac¢. Mysle, ze w tym tkwi najwigksza sita Baraku Kultury. (...) Wachlarz naszych
propozycji jest ogromny. Skupiamy wokot siebie rozne srodowiska, dziatamy ponad podziatami
klasowymi, ekonomicznymi, kulturalnymi, spotecznymi. Odbiorca naszych dziatan sa ludzie
w roznym wieku, o réznych profesjach, upodobaniach, wartosciach. Do tworzenia projektow
zapraszamy zarOwno artystow, jak i naukowcow, anarchistow, feministki, spotecznikow. Mysle
jednak, ze naszych gosci, jak i odbiorcow laczy ciekawos¢ $wiata, otwartos¢, pokora, cheé
poszerzania wiedzy i wlasnych horyzontow'’.

Animatoréw inicjatywy, a takze osob zwigzanych z Barakiem Kultury taczy
rowniez misja spoteczna i niezgoda na zastane mechanizmy spoteczne. Dziatalnos¢
fundacji materializowana w jej konkretnych i réznorodnych projektach wpisuje si¢
w globalne ruchy emancypacyjne. Barak Kultury i dziatajacy przy nim Teatr Ba-Ku
to oddolna inicjatywa prospoleczna, ktora za misj¢ stawia sobie przede wszystkim
wspieranie grup dyskryminowanych, izolowanych lub zagrozonych mechanizmami
stygmatyzujacymi, takich jak mniejszosci etniczne, seksualne czy osoby z niepelno-
sprawnoscig. Promuje postawy liberalne i tolerancyjne; wspiera budowanie spole-
czenstwa obywatelskiego opartego na takich wartosciach jak solidarno$¢, rownos¢,
wspolnota, poszanowanie, dialog; walczy z dyskryminacja, stereotypizacja, nierdw-
no$cig. To organizacja dziatajagca na réznorodnych polach: sztuki, terapii, edukacji
czy ekologii, ktore w dalszej czesci tekstu cheiatabym przytoczy¢ i opisa¢. Zaczne
od wybranych spektakli — tych zaangazowanych spotecznie — przygotowanych przez
zespot Teatru Ba-Ku.

i zalozenia. Sg to np. Teatr Brama z Goleniowa, Osrodek Teatralny Kana ze Szczecina, Centrum
Rezydencji Teatralnej Scena Robocza z Poznania, Teatr Chorea z L.odzi i wiele innych.

Barak Kultury powstat w 2005 roku, od 2008 roku dziata jako fundacja.

M. Grenda, Rozmowa z Teatrem Strefa Ciszy, w: eadem, Mistrzowie drugiego planu..., s. 83—-84.

18
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Teatr Ba-Ku, powstaty w 2009 roku, wspottworzg w duzej mierze osoby wywo-
dzace si¢ ze Srodowisk mniejszosciowych: imigranci, homoseksualisci, anarchisci,
ekolodzy, niepetnosprawni lub osoby wspotpracujace z grupami wykluczonymi: te-
rapeuci, nauczyciele. ,,Justyna Tomczak-Boczko, mama dziecka z niepetnospraw-
no$cia, dziala na rzecz osob z dysfunkcjami. Bartosz Zurawiecki, pisarz i krytyk
sztuki, zwigzany jest ze srodowiskiem LGBT. Aktorzy: Hiszpanka Eva Rufo i Fran-
cuz z arabskimi korzeniami Hacen Sahraoui reprezentuja mniejszosci etniczne
i kulturowe, natomiast Malgorzata Walas-Antoniello wspottworzyta teatr dla osob
uzaleznionych o nazwie Wiem, kiedy nie mogg¢. Przemystaw Prasnowski, gtowny
rezyser spektakli Teatru Ba-Ku, koncentruje si¢ przede wszystkim na zagadnieniu
«Innego»”®. W konteks$cie poruszanej problematyki tegoz artykutu warto omowic te
spektakle, ktore stanowig wyraz niezgody, protestu, oporu ich tworcow oraz realizujg
misje i zalozenia prospoteczne fundacji.

Spektakl plenerowy Szrot Reaktywacja, majacy swa premier¢ w 2014 roku, byt
wyrazem sprzeciwu wobec polityki nadmiernego konsumpcjonizmu i zwigzanym
z nim problemem postepujacego zanieczyszczenia srodowiska. Sami tworcy o swo-
im spektaklu, odbywajacym si¢ na uteatralizowanym wysypisku §mieci, napisali:

Spektakl plenerowy Szrot Reaktywacja opowiada o ludziach wyrzuconych na margines cy-
wilizacji. Zyjacych w zamknietym $wiecie zuzytych przedmiotow, przetwarzajacych to, co inni
skonsumowali. Zatruwani spalinami przez posiadajacych wtadze¢ oprawcow, odnajduja w sobie
pragnienie wolnosci i buntu. Szrot Reaktywacja wykorzystuje nowoczesng form¢ sztuki, jaka
jest recycling art — przetwarzania i przywracania znaczenia przedmiotom. Nowe, ekologiczne
zycie przedmiotow jest w spektaklu szansg do rozpoczecia nowego zycia przez zniewolonych
spalinami szrotowcow?>'.

Spektakl Teatru Ba-Ku wpisat si¢ w ideologi¢ globalnych ruchow ekologicznych
1 antykonsumpcyjnych. W filozofi¢ praktyk zero waste, no waste, reuse 1 repair czy
ruch Do It Yourself (DIY), promujacych minimalizacj¢ wytwarzanych odpadow,
a takze ponowne i maksymalne zuzycie przedmiotéw traktowanych jak $mieci,
w mysl hasta ,,Nie wyrzucaj, tylko przerabiaj”.

Kolejnym przedsigwzigciem teatralnym poruszajacym wazne kwestie spoteczne
i trudne kulturowe tematy byt spektakl Cma, zaprezentowany w 2012 roku. Scena-
riusz do tego kameralnego monodramu powstat na kanwie barwnej biografii Kazi-
miery [ftakowiczéwny, poznanskiej poetki, niezaleznej, ekscentrycznej kobiety, osle-
ptej na staro$¢ i skazanej na pomoc obcych jej 0sob. Spektakl traktowat o problemie
samotnosci, niedoleznosci, chorobie, wykluczeniu osob starszych i stygmatyzacji,
ktora w konsekwencji prowadzi do dyskryminacji. Tworcy Teatru Ba-Ku skupili si¢
na tematach pomijanych przez kultur¢ masowg i popularng, a coraz bardziej dotyka-
jacych szybko starzejace si¢ spoleczenstwa. Ich artystyczna wypowiedz byta forma

2 M. Grenda, Poznanscy Offeusze..., s. 227-228.
2 Szrot Reaktywacja — Teatr Ba-Q, http://barakkultury.pl/szrot-teatr-ba-q/ (dostep: 23.05.2019).
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oporu przeciwko spoleczenstwu nastawionemu na gospodarke rynkowsg, w ktorej
osoby starsze, nieaktywne zawodowo — jako te nieprzydane — sg wykluczane.

Z réwnie trudnym zagadnieniem zmierzyta si¢ kolejna produkcja Teatru Ba-Ku —
utrzymana w charakterze one man show — zatytutowana Cale zycie w dresach (2016).
To opowies¢ o zyciu zdeterminowanym przez ci¢zka chorobe dziecka. Spektakl, za-
grany brawurowo przez Justyne Tomczak-Boczko, cho¢ utrzymany w persyflazowym
charakterze, zmaga si¢ z bardzo ztozonym spotecznie tematem, jakim jest wychowy-
wanie niepelnosprawnych dzieci i trudng sytuacjg ich opiekunow, ktérzy nierzadko
staja si¢ obiektem kpin czy napietnowania spotecznego, nie moéwigc o ich czesto
krytycznej sytuacji materialnej i bytowej, bagatelizowanej przez polskie panstwo.

Kolejnym spektaklem bedagcym wyrazem oporu i niezgody na wykluczenie i styg-
matyzacj¢ grup mniejszoSciowych bylo przedsiewzigcie zatytulowane Rezerwat
(2016). ,, Tytutlowy rezerwat sktadat si¢ z panoptykonu osobliwych przedstawicieli
srodowisk gejowskich, anarchistycznych czy etnicznych, m.in. Araba, charakternej
Hiszpanki, dwoch homoseksualistow czy punkowca-anarchisty. Nad calo$cig tej
barwnej i krngbrnej «zbieraniny» gloszacej swoisty manifest mniejszosci czuwal”?
»«barbarzynca z wyboru» Przemek Prasnowski, tym razem w roli Mysliwego polu-
jacego na gatunki «gorszego sortu»”?, Spektakl, oparty na strategiach subwersyw-
nych, do ktérych zaliczam ironi¢ i pastisz, bez moralizatorstwa i uprawiania taniej
pedagogiki prowokowat do dyskusji na temat obecnej sytuacji srodowisk mniejszos-
ciowych: religijnych, seksualnych, etnicznych, ideologicznych, i bezceremonialnie
demaskowat przywary ,prawdziwego” Polaka. Zespolowi Przemystawa Prasnow-
skiego udato si¢ odnies¢ krytycznie do problemu narastajagcego w naszym kraju rasi-
zmu 1 wzrastajacej liczbie przestepstw na tym tle.

Powyzej wymienitam spektakle Teatru Ba-Ku, ktore sg uciele$nieniem sprzeciwu
jego tworcow wobec aktualnych problemow spotecznych. Spektakle te sg wyrazem
krytycznej postawy i oporu wobec zastanej rzeczywistosci 1 kwestii dla niej symp-
tomatycznych. Arty$ci w swoich przedsiewzigciach, stawiajac niewygodne pytania,
prowokuja widza do dyskusji, a przynajmniej do poglebionej i krytycznej refleksji
nad otaczajacym go $wiatem.

Trzeba jednak zaakcentowad, iz teatr alternatywny od samego poczatku swego
istnienia byt obszarem, ktory rownolegle rozwijat si¢ jako nurt tworczo$ci artystycz-
nej oraz ruch spoleczny. Wspodlczesna scena niezalezna réwniez nie ogranicza si¢
tylko do tworzenia i wystawiania spektakli, ale wyznacza sobie znacznie powazniej-
sze cele, czego namacalnym przyktadem sg dziatania pozateatralne Fundacji Barak
Kultury. Pora zatem wymieni¢ i pokrdtce opisa¢ najwazniejsze projekty BK z zakre-
su edukacji, terapii czy animacji spoteczno-kulturalnej, ktore — wedtug mnie — nalezg
do praktyk oporu wspoélczesnego teatru alternatywnego.

22 M. Grenda, Poznarnscy Offeusze..., s. 228.
3 Antykabaret Barbarzyricy PL ,, Rezerwat ", http://barakkultury.pl/antykabaret-barbarzyncy-pl/ (dostep:
25.05.2019).
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Zaczne od projektow, ktore nie sg juz realizowane. Pierwszym z nich bedag Wy-
ktady polifoniczne, od ktorych rozpoczat swa dziatalno$¢ BK. Wykiady polifonicz-
ne odbywaly si¢ cyklicznie od 2005 do 2010 roku. Ich gléwnym zatozeniem byta
konfrontacja 0s6b z rdznych srodowisk, o r6znych lub skrajnych §wiatopogladach,
pasjach, wyznaniach, profesji. ,,Zatozeniem Wyktadow polifonicznych jest wzajem-
ne przenikanie si¢ watkow, polemicznych opinii i r6znych form wypowiedzi, ktore
zebrane razem tworza wielogtosowa cato$¢”* — tlumaczyli cel i misje tych spotkan
zatozyciele Baraku Kultury. Otwarta i popularnonaukowa formuta spotkan miata
wytwarza¢ w stuchaczach ,,polifoniczng percepcje” przez uczestnictwo w dyskusji
wokot danego, konkretnego tematu, omawianego z roznych, czesto bardzo skrajnych
perspektyw, co pozwalato na ,,wyrobienie” sobie wlasnej, przez nikogo niezmanipu-
lowanej opinii. Tematyka Wyktadow polifonicznych dotykata z rzadka omawianych,
pomijanych lub trywializowanych zagadnien, takich jak $mier¢, wykluczenie spo-
leczne czy mitosé¢, badz skupiata si¢ na kontrowersyjnych osobowosciach (Dario Fo,
Karol Marks, Stanistaw Witkiewicz, Wtadystaw Strzeminski, Stanistaw Lem), kto-
rych zyciorysy, postawa lub wybory byly zaczynem do szerszych dyskusji. Wykta-
dom towarzyszyty wydarzenia artystyczne — pokazy filmow, happeningi, koncerty —
ktore przyciagaty rozne grupy spoteczne, etniczne, wickowe.

Réwnie ciekawym projektem byty Poznanskie Dni Kultury Prawostawnej (2006—
2012). Wydarzenie miato przede wszystkim zwroci¢ uwage na istniejgcg, aczkolwiek
marginalizowang i stabo znang, kulture prawostawia, w szczegdlnosci na terenie
Wielkopolski, a takze otworzy¢ dyskusje na temat sytuacji mniejszo$ci wyznanio-
wych w Polsce, wokot ktorych nierzadko narastaja mity, nieporozumienia, spoteczny
ostracyzm. Jak podkres$lali animatorzy wydarzenia: ,,Celem spotkan jest dialog ma-
jacy za zadanie zrozumienie zréznicowanej kulturowo i religijnie rzeczywisto$ci”>.
Poznanskim Dniom Kultury Prawostawnej wspottowarzyszyty koncerty, wystawy,
prelekcje, pokazy filmoéw czy warsztaty pisania ikon.

Tematyki feminizmu, réwnouprawnienia, kwestii pici kulturowej dotyczyt nato-
miast projekt zatytutowany Salon w Rozach, odbywajacy si¢ od 2009-2010 roku.
Wydarzenie prezentowato ,,sylwetki charyzmatycznych kobiet, ktore wywarly istot-
ny wplyw na histori¢ kultury, oraz takich, ktérych prywatne losy przybraly postac
intrygujacych opowiesci”?. Salon w Rozach wspottworzyly zaproszone do dyskusji
pisarki, anarchistki, aktywistki, badaczki, a takze liczne audytorium ztozone nie tyl-
ko z kobiet.

Dwa najwazniejsze i do tej pory realizowane projekty przez Baraku Kultury to
festiwale. Pierwszym z nich jest Festiwal Inwazja Barbarzyncow, ktorego pierwsza
edycja odbyta sie¢ w 2011 roku. Bogaty, r6znorodny i interdyscyplinarny program im-
prezy tworzg rozne wydarzenia: spektakle, koncerty, flash moby, happeningi, panele,

24 Zob. http://barakkultury.pl/wyklady-polifoniczne-2005-2010/ (dostgp: 26.05.2019).
2 Zob. http://barakkultury.pl/poznanskie-dni-kultury-prawoslawnej-2006-2012/ (dostep: 27.05.2019).
26 Zob. http://barakkultury.pl/tag/salon-w-rozach-2009-2010/ (dostep: 27.05.2019).
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wyktady, ale takze wydarzenia edukacyjne 1 warsztaty, na przyktad jezyka migowego
czy recyklingu. Gléwna ideg festiwalu jest zaprezentowanie tworczosci, aktywnosci
0s0b — tytulowych ,,barbarzyncow” — ktore dzialaja w alternatywnym obiegu kultu-
ry: anarchistow, outsiderow, ekologéw, wegetarian, wegan czy feministek. Impreza
z kolei jest przygotowywana z mysla o grupach mniejszo$ciowych: etnicznych, wy-
znaniowych, ale takze 0sob z niepelnosprawnos$cia czy senioréw.

Tym grupom poswigcony jest Inny Festiwal, zainicjowany w 2013 roku pod ha-
stem ,,Mniejszos¢ jest dla nas ciekawsza niz wigkszo$¢”. Jego gtownym celem jest
inkluzja spoteczna, wyréwnywanie szans, zapewnienie réwnego dostepu do kultury
oraz prawa do jej wspottworzenia. Kolejnym zadaniem cyklicznie odbywajacej si¢
imprezy jest integracja osob niepelnosprawnych z petnosprawnymi, aktywizacja ca-
lego $rodowiska zwigzanego z zagadnieniem niepetnosprawnosci: chorych oraz ich
opiekunow, terapeutow, psychologdéw, nauczycieli. Inny Festiwal porusza podczas
licznych wyktadow, prelekcji, spotkan tematy tabu, takie jak zycie seksualne czy
zawodowe 0so6b z dysfunkcjami, frustracja osob opiekujacych si¢ nimi i wiele in-
nych. Dlatego jego wydarzenia adresowane sg zarowno do 0sob niepetnosprawnych,
jak i pelnosprawnych. Sa to na przyktad warsztaty psychoterapeutyczne dla opieku-
néw, kursy dla przewodnikéw osob niewidzacych czy warsztaty z jezyka migowego.
Festiwal jednocze$nie promuje sztuke tworzong przez osoby chore, czynigc z nich
petnoprawnych artystow. Wszystkie wydarzenia sktadajace si¢ na impreze sa two-
rzone w miejscach dostosowanych dla oséb z niepelnosprawnoscia, prezentowane
z audiodeskrypcjg lub thumaczone na jezyk migowy.

Fundacja Barak Kultury oferuje rowniez bogaty program edukacyjny, ktory kon-
centruje si¢ wokot trzech nadrzgdnych tematow: kulturowosci, niepetnosprawnosci
i ekologii.

Znaki szczegolne i Niebieska parasolka, zrealizowane w 2016 roku, adresowane
byty do dzieci w wieku szkolnym i licealistow, a takze ich nauczycieli. Obydwa pro-
jekty przybraty forme interaktywnych warsztatow, dyskusji, ktorych celem byto two-
rzenie postawy obywatelskiej zwigzanej z pojeciem wielokulturowosci. Rozmowy,
spotkania i liczne dziatania dotyczyty kwestii ksztaltowania si¢ tozsamosci, naszego
pochodzenia i jego wptywu na zycie jednostki. Mtodziez probowata odpowiedzieé
na pytanie, czym jest dla nich wielokulturowos$¢, jakie wigzg si¢ z nig pytania, watp-
liwosci, ale rowniez szanse 1 wyzwania.

Temat niepetnosprawnosci podjety z kolei warsztaty zatytutowane Znajdz w sobie
Innego (2016). Projekt skierowany byt do 0s6b opiekujacych si¢ osobami niepetno-
sprawnymi lub wspotpracujacych z nimi: ich rodzicéw i opiekundw, pracownikdéw
socjalnych, nauczycieli ze szkot lub klas integracyjnych. Podczas licznych warszta-
tow prowadzonych przez wykwalifikowana kadr¢ uczestnicy probowali ,,dotknaé
tego, co jest udziatem ludzi, ktérzy inaczej widza, stysza, poruszaja si¢”?’.

27 Zob. http://barakkultury.pl/projekty/ (dostep: 1.06.2019).
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W 2017 roku Fundacja Barak Kultury zorganizowata dwa wydarzenie o tematy-
ce ekologicznej i no waste: Ekologiczny projekt weekend oraz Piknik Dzien Wiatru.
Obydwa przedsigwzigcia adresowane byly gtéwnie do rodzin, dzieci i ich opieku-
néw. Liczne interaktywne warsztaty, jak sadzenie roslin, tworzenie zabawek z mate-
rialéw recyklingowych, budowanie gniazd dla pszczoét i domkow dla owadow, byty
nie tylko okazja do zabawy, ale takze dziataniem edukacyjnym z zakresu ekologii,
ochrony $rodowiska, zrodet energii odnawialne;j.

List¢ zaprezentowanych projektow zamknie najnowsze wydarzenie zainicjowane
przez zespot Przemystawa Prasnowskiego, zatytutowane Okno na Innych. Przedsig-
wzigcie — okreslone przez tworcow jako instalacja artystyczno-spoleczna — odbywa-
jace si¢ od 4 do 6 czerwca 2019 roku, polegato na wystawieniu w witrynie siedziby
Baraku Kultury wyjatkowych okazéw ,,Innych”. Nietuzinkowymi eksponatami byli:
,»Hacen Sahraoui — aktor urodzony we Francji w rodzinie algierskich emigrantow,
Agnieszka Sawifiska — osoba niewidoma od urodzenia, Bartosz Zurawiecki — krytyk
filmowy 1 zdeklarowany gej oraz Adam Stepnowski-Said — psycholog wspierajacy
dzieci i rodzicéw bedacych ofiarami uprzedzen rasowych, ktory wystapi w roli Afro-
-polaka”. Poznaniacy mieli okazje¢ przyjrze¢ si¢ ,,Innym”, porozmawia¢ z nimi,
a tworcom Baraku Kultury udato si¢ zainicjowaé rozmowe na temat innos$ci, mniej-
szo$ci kulturowych, etnicznych, wszechobecnych stereotypow i uprzedzen do tego,
co odmienne i nie do konca znane.

Wspotczesny teatr alternatywny, reprezentowany tutaj przez Fundacj¢ Barak
Kultury, nie jest ruchem, ktéry buntuje si¢ przeciwko teatrowi ,,pluszowych fote-
1i”, nie jest rowniez teatrem wprost kontestujacym ustrdj polityczny, tak jak robit
to w minionych dekadach. Jest zjawiskiem artystycznym, ale réwnoczes$nie peni
znaczacg funkcje spoleczng, ktora wybrzmiewa najwyrazniej na gruncie dziatan po-
zateatralnych. Wérdd jego tworcow i animatorow ostabla postawa buntu i kontestacji
wobec rzeczywistosci politycznej na rzecz zaangazowania si¢ w kwestie spolecz-
ne. Teatr ten dziata na rzecz mniejszo$ci etnicznych, seksualnych, grup wykluczo-
nych: bezdomnych, dotknietych ubéstwem, niepetnosprawnych czy uzaleznionych.
Wspolczesna scena niezalezna wiacza si¢ w spoleczng debate na temat palacych
kwestii, takich jak postepujaca degradacja srodowiska, nadmierny konsumpcjonizm,
problem imigrantéw. Teatr offowy buntuje si¢ przeciwko spolecznej i ekonomicznej
nieréwnosci, braku tolerancji, narastajagcemu rasizmowi i ksenofobi, ruchom nacjo-
nalistycznym. Walczy o bardziej sprawiedliwe i demokratyczne spoleczenstwo. Bunt
na jego gruncie przybiera jednak posta¢ zdystansowang i spacyfikowana. Teatr ten
jako zjawisko artystyczne, intelektualne i kulturotworcze zajmuje si¢ przede wszyst-
kim ochrong warto$ci humanistycznych oraz tworzeniem alternatywnych sposobow
zycia spolecznego, bez uciekania si¢ do radykalnych rozwigzan. Jego przedstawi-
ciele w centrum swojej misji stawiajg ch¢c niedestrukcyjnej 1 pozytywnej zmiany

28

Zob. https://gloswielkopolski.pl/barak-kultury-otwiera-okno-na-innych-wyjatkowy-projekt-zespo-
lu-przemka-prasnowskiego/ar/c13-14172871 (dostgp: 7.06.2019).
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pewnych elementow organizacji zycia spolecznego, angazujac si¢ przede wszystkim
na rzecz spotecznosci wykluczonych i lokalnych oraz terenu, ktory one zamieszkuja.
Tak jak ich poprzednicy, chca bowiem nadal ,,budowac nie tylko alternatywny teatr,
ale takze alternatywny $wiat”™’.

Aneks

Rozmowa z Przemystawem Prasnowskim, zatozycielem Fundacji Barak
Kultury®

Magdalena Grenda: Czy wspotczesny teatr alternatywny jest teatrem protestu, buntu,
oporu?

Przemystaw Prasnowski: Nie $ledz¢ az tak gieboko tego, co si¢ dzieje w teatrze al-
ternatywnym, wiec trudno mi si¢ wypowiadaé. Intuicyjnie moge powiedzieé, ze jest
w nas niezgoda na wiele rzeczy dziejacych si¢ wokot nas.

M.G.: Z czym si¢ nie zgadzacie, przeciwko czemu si¢ buntujecie?

P.P.: Nie wiem, czy mozna to nazwac¢ buntowaniem, ale zawsze staraliSmy si¢ by¢
wierni warto$ciom, ktére mozna osadzi¢ w pewnych nurtach kontrkultury. Mysle, ze
blizszy jest nam ten nurt, ktory oprotestowuje rzeczywisto$¢ poprzez $§miech. W Pol-
sce robila to Pomaranczowa Alternatywa. A poniewaz zaczynaliSmy w zgrzebnym
baraku, to mimo ze teraz jesteSmy juz w innym miejscu, tamta przestrzen nas uksztat-
towata. Stworzyta w nas poczucie wspdlnoty z tymi, ktdrzy zyja na marginesie i sa
w mniejszosci. I jesli przeciw czemus si¢ buntujemy, to przeciwko wszelkim przeja-
wom dyskryminacji, wywyzszania si¢ i lekcewazenia odmiennosci.

M.G.: Jakie sg wasze strategie i praktyki oporu?

P.P.: Nigdy nie tworzyliSmy zadnych strategii czy programow. Jest to nam z gruntu
obce 1 mamy do tego duzy dystans. Zawsze kierowaliSmy si¢ intuicjg i wrazliwos$cig
spoteczna.

M.G.: Czy szerokie dziatania pozateatralne BK rzeczywiscie moga poprawic sytuacje
grup wykluczonych, rozwigza¢ palace problemy spoteczne, zmieni¢ rzeczywisto$¢?
P.P.: My swoimi dziataniami nie rozwigzemy problemoéw spolecznych. Od systemo-
wego dziatania sg instytucje i to one powinny to robi¢. My mozemy zatroszczyc¢ si¢
o0 jednostki i to robimy. W naszych inicjatywach biora udziat m.in. niewidoma Ag-
nieszka Sawinska, ktéra prowadzi escape room w ramach Innego Festiwalu, w mo-

» L. Sliwonik, W poszukiwaniu zagubionego klucza, w: Swiat alternatywny. Seminarium w ramach

Lodzkich Spotkan Teatralnych, 5-6.12.1998, L.odzki Dom Kultury, 1.6dZ 1999, s. 7.
Rozmowa zostata przeprowadzona (maj 2019 rok) na potrzeby tegoz artykulu. Wywiad jest po
autoryzacji.
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nodramie Teatru Ba-Ku Cafe zycie w dresach gra Justyna Tomczak-Boczko, matka
niepetnosprawnego synka, ekipe Antykabaretu Barbarzyncy PL tworza imigranci
Eva Rufo, Hacen Sahraoui i zdeklarowany gej Bartosz Zurawiecki. To ci ludzie po-
przez swoje historie 1 autentyczno$¢ dajg poczucie sensu podobnym sobie, ale tez re-
prezentantom wigkszo$ci. A Barak Kultury tworzy dla nich azyl, gdzie moga czu¢ si¢
bezpiecznie. Ta wspolnotowos¢ to jeden z najwazniejszych naszych drogowskazow!
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