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Abstract

Dic mihi si in Jerusalem eras : the figure of Mater Dolorosa in Istoire de la
Passion douloureuse by Olivier Maillard (15" c.)

The article analyses the functioning of the figure of Mater Dolorosa in Istoire de la Passion
douloureuse, the work belonging to the literary genre of passions en prose, written by Olivier
Maillard (ca. 1430-1502), a French Observant and reformer of the Franciscan order.

The figure of Mater Dolorosa, present across the entire space of the work as a defining fac-
tor of the Marian motif inscribed into the action, becomes a means of conveying the specific
poetic of suffering and death which operates by referring to the triple category of word, silence
and look. By presenting the Virgin Mary as a co-sufferer in Jesus’ Passion and a participant in
Christ’s Redemptive Mission, it furthermore defines the theological perspective of Maillard’s
work. Thanks to the inclusion of the figure of Mater Dolorosa Istoire de la Passion douloureuse
not only gets enriched with numerous lyrical elements, but it also appears as a very good exam-
ple of locus theologicus — the meeting place of literature and theology.

Keywords: Istoire de la Passion douloureuse, the figure of Mater Dolorosa, Marian motifs,
French literature of the 15" centuries, passions en prose, medieval Mariology, locus theologi-
cus.

Stowa Kklucze: Istoire de la Passion douloureuse, Mater Dolorosa, watki maryjne, literatura
francuska XV wieku, passions en prose, Sredniowieczna mariologia, locus theologicus.

Genezy motywu Mater dolorosa szukaé trzeba w Ewangelii. ,,A obok krzyza Je-
zusowego staly: Matka Jego i siostra Matki Jego, Maria, zona Kleofasa i Maria
Magdalena”' — powie krotko §w. Jan, opisujac dramat Golgoty. I cho¢ ani stowem

119,25, Cytuje wedtug wydania: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy

przeklad z jezykow oryginalnych z komentarzem, opracowat Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy
Towarzystwa Swietego Pawla, Czgstochowa 2008.
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nie wspomni o uczuciach 0sob stojacych pod krzyzem, nikt nie ma watpliwosci,
ze Matka Jezusa to Matka bolesna, Matka bolesciwa.

Jest znamienne, ze ogloszenie dogmatu o Bozym macierzynstwie Maryi i dog-
matyczne ogloszenie jej tytutu Theotokos (gr. ®@cotdkog) na Soborze Efeskim,
w roku 431 zbiega si¢ z wprowadzeniem do ikonografii i sztuki pierwszych
znanych nam przedstawien sceny Ukrzyzowania: najpierw na Wschodzie (koniec
V w.)%, a cztery wieki pdzniej na Zachodzie (IX w.)*. Motyw meki Chrystusa, bo-
gato reprezentowany w $redniowiecznej sztuce, naznacza takze swg obecno$cia
teksty literackie tej epoki. Wyrazistym przyktadem takiej obecnosci jest Historia
o0 bolesnej Mece (Istoire de la Passion douloureuse) autorstwa stynnego kazno-
dziei i reformatora zakonu franciszkanskiego Oliwiera Maillarda — obserwanta
urodzonego prawdopodobnie w Bretanii (ok. 1430 roku) i zmartego w 1502 roku
w Tuluzie*. Tekst ten, obejmujgcy zaledwie 1685 linii, przynalezy do gatunku
passions en prose — tekstow o Mgce Panskiej pisanych proza®. Jesli wierzy¢
wspotczesnym mu zrodtom, zostal napisany w 1490 roku, a wydany w roku 1493.
Chodzi o przedstawienie meki Jezusa w formie nie dramatycznej, jak czynily to
misteria poznego Sredniowiecza, ale w formie narracyjnej, w formie sugestyw-
nej opowiesci. Autor czerpie inspiracje nie tylko z tekstow biblijnych, ale tez
z bogatej tradycji egzegetycznej, dogmatycznej i apokryficznej. Jego utwoér jawi
si¢ zatem jako swoista gloza tekstu biblijnego, wpisujaca si¢ w $redniowieczng
tradycje tego, co dzi§ nazwaliby$my teologig pastoralng. Tekst byt przeznaczony
do czytania i do medytacji.

Maillard w niezwykle sugestywny sposob laczy relacje o Mgce Panskiej
z liturgia eucharystyczng®: zestawia poszczegélne etapy meki Jezusa z majacy-
mi im odpowiada¢ czeSciami Mszy §wietej. Utwor miat na celu uswiadomi¢ ka-
ptanom i wszystkim wiernym gleboka wiez pomigdzy ofiarg Jezusa na krzyzu
i Eucharystia. Historia o bolesnej Mece moze by¢ zatem postrzegana jako expo-

2 Pierwszy znany nam krucyfiks pochodzi z konca V w. (Bizancjum), a pierwsze wyobrazenie
ikonograficzne Ukrzyzowania z wieku VI: znajduje si¢ w ilustrowanym kodeksie syryjskim, przecho-
wywanym w Bibliotece Laurenziana we Florencji (cod. Plut. I, 56) i zawierajacym tzw. Ewangelie
Rabbuli (586 r.) — mnicha skryby z monofizyckiego klasztoru $w. Jana z miejscowosci Beth Zagba
w Mezopotamii. Kodeks powstat w 586 r. i zawiera tekst Peszitty, jednego z ttumaczen Biblii na
jezyk syryjski (zob. C.E. Morrison, Peshitta [w:] Textual History of the Bible. The Hebrew Bible,
Volume 1B. Pentateuch Former and Latter Prophets, eds. A. Lange, E. Tov, ed. 2, Leiden—Boston
2016, s. 375-382). Przez prawie tysiac lat rgkopis byt przechowywany w klasztorach na Wschodzie.
W roku 1497 zostat zakupiony do Biblioteki Medyceuszy we Florencji.

3 Zob. J. de Landsberg, L art en croix: le théme de la crucifixion dans I’histoire de I'art, Tournai
2001. Wptyw Bizancjum na sztuke zachodnig przybiera na znaczeniu od epoki karolinskiej i wigze si¢
z falg emigracji miniaturzystow bizantyjskich uciekajacych przed represjami zwigzanymi ze sporem
ikonoklastycznym. Za pierwsze znane zachodnie wyobrazenie Ukrzyzowania uchodzi ilustracja do
Psalmu 116 w Psalterzu utrechckim, wykonanym w kregu tzw. szkoty z Reims ok. 820 roku (ibid.).

4 Zob. T. Steiner [w:] Olivier Maillard, Istoire de la Passion douloureuse, wydanie i przypisy T.
Steiner, Bern—Berlin—Bruxelles—Frankfurt/M.—New York—Oxford—Wien 2001, s. 5-6.

5 Zob. ibid., s. 13.

¢ Wedtug Tamary Steiner jest to ,,pierwszy utwor w jezyku francuskim, ktory rozwija w tak
konsekwentny i zrownowazony sposob ciagla, kompletng i zywa opowies¢ o Mece oraz wyjasnienie
wszystkich czgsci Mszy $wigtej” (T. Steiner, Introduction [w:] Olivier Maillard, op. cit., s. 17).


https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C4%99zyk_grecki
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Florencja
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sitio missae (,,wyktad mszy”): praktykowany w Kosciele od VI wieku komentarz
stow 1 przebiegu Eucharystii. Od czaséw Alkuina odwolywatl si¢ on do meto-
dy interpretacji alegorycznej, wedlug ktorej w stowach, gestach i czynno$ciach
mszy doszukiwano si¢ figury zdarzen z zycia Jezusa’. Interesujacym pomystem
Maillarda jest ukazanie zwigzku pomiedzy meka Jezusa i mgka Maryi. Relacja
ta dominuje w centralnej i koncowej czesci utworu do tego stopnia, ze Maryja
postrzegana jest tu jako wspotodkupicielka, cho¢ sam termin nie zostaje przez
autora uzyty. Wspotodkupicielka oznacza tu przede wszystkim: ,,wspotcierpia-
ca”, ,,wspotodczuwajaca’; Matka, poprzez szczegdlng wigz duchowa z Synem,
uczestniczy w Jego mece.

Maryja po raz pierwszy pojawia si¢ w 391 linii utworu, w epizodzie, w ktérym
$w. Jan w dramatycznych okoliczno$ciach powiadamia ja o zatrzymaniu Jezusa®.
W pospiechu opuszcza dom Marii Magdaleny w Jerozolimie, w ktorym wowczas
przebywala, i wyrusza, ptaczac, na poszukiwanie Syna’. Na drodze prowadza-
cej od Kajfasza do Pitata spotyka Syna pedzonego na powrozie. Scena spotkania
rozgrywa si¢ w milczeniu. ,,0 jakaz bole$¢ odczuta, gdy Go tak zobaczyta”!?,
stwierdza narrator, unikajagc nadmiaru stéw w swoim komentarzu. Ci¢zar drama-
tyczny tego przejmujacego spojrzenia zostaje oddany na poziomie stow poprzez
modyfikacje¢ okreslen odnoszacych si¢ do Maryi: ,,stodka Panna” (la tres doulce
Vierge'), ,,stodka/czuta/droga Matka” (doulce mere'?), ,,petna dostojenstwa / pet-
na dobroci Matka” (sa trés digne mere'®) staje si¢ przede wszystkim ,,Matka jakze
bolesciwg” (tres piteuse mere'®) i takg juz pozostanie do konca utworu. Odtad

7 Odnosnie do znaczenia i ewolucji gatunku expositio missae zob. na przyktad Encyklopedia
katolicka, t. 4, red. R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz, Lublin 1983, hasto expositio missae,
s. 1467—-1468. Autorzy przypominaja, ze komentarz ten (znany najczesciej jako ,,Sredniowieczny
traktat uniw. lub podrecznik dla duchowienstwa z komentarzem (...) do mszalnych modlitw oraz
obrzgdéw” — ibid., s. 1467) mial pierwotnie form¢ wykladu modlitw i symbolu wiary Kosciota,
a pod koniec VIII w. stal si¢ dzielem samoistnym. Rozwoj i usamodzielnienie si¢ expositio missae
przypadaja na czasy karolinskie. W sredniowieczu dominowata metoda alegoryczna, ktora w XVI w.
ustgpita przedstawianiu wyktadu katolickiej doktryny teologiczne;j.

8 Zob. Olivier Maillard, op. cit., s. 109.

° Towarzysza jej Maria Magdalena ze swa siostra Marta.

10" Olivier Maillard, op. cit., s. 113. Wszystkie tlumaczenia fragmentow tekstow zrodtowych
i opracowan krytycznych z jezyka francuskiego na jezyk polski sa mojego autorstwa (chyba ze za-
Znaczono inaczej).

' Ibid., s. 114. Podstawa analizy byt tekst oryginalny, zatem wszystkie fragmenty Historii
o0 bolesnej Mece cytowane sg nie w thumaczeniu na wspotczesny jezyk francuski, lecz w jezyku
XV-wiecznym (jest to jezyk Sredniofrancuski — moyen frangais).

12 Ibid., s. 120. Przymiotnik dolz/dols oznacza w jgzyku starofrancuskim i $redniofrancuskim
zaré6wno ,,stodki” (okreslenie smaku w przeciwienstwie do ,,gorzkiego”), jak i ,,czuty”, ,,drogi”
(zob. A.J. Greimas, Dictionnaire de [’ancien frangais. Le Moyen Age, Paris 1992, s. 182). Termin ten
byt jednym z najbardziej charakterystycznych epitetow jezyka dwornosci.

13 Olivier Maillard, op. cit., s. 122 i in. Przymiotnik digne (z tac. dignus) moze oznacza¢ w $rednio-
wiecznych tekstach francuskich zaréwno: ,,godny”, ,,dostojny”, ,,warto$ciowy”, ,,cenny”, jak i,,dobry” —
zob. A.J. Greimas, op. cit., s. 179.

4 Olivier Maillard, op. cit., s. 113 i in.
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Mater dolorosa bedzie towarzyszy¢ Jezusowi w Jego krzyzowej drodze. Uzyty
termin compassion'> odsyta tu do idei wspot-CZUCIA ale i wspot-MEKI.

W swojej relacji autor odwoluje si¢ czesto do figury tak zwanego redouble-
ment synonymique (,,podwojenia synonimicznego”) — swoistej redundancji,
ktéra ma pomoc w wywotaniu lub utrwaleniu konkretnego obrazu poetyckiego
w wyobrazni odbiorcy tekstu'®, w uczynieniu go bardziej sugestywnym, a przez
to w ulatwieniu zapamigtania opisu. Chodzi takze o wywolanie szczegélnej for-
my identyfikacji czytelnika z cierpiagcymi protagonistami — identyfikacji uczu¢
poprzez wspotczucie. Jak zauwaza Tamara Steiner, chodzi o wykreowanie we-
wnetrznego dialogu z odbiorcg tekstu, a poprzez ten dialog — o prowadzenie do
zjednoczenia z Jezusem'”. W niektorych szczeg6lnie dramatycznych fragmentach
Historii narrator zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika: ,,P6jdz wiec (...) z tg
litosciwg Matka i $wigtym Janem do krzyza i kontempluj, jak mozesz najblize;j,
oblicze swego Zbawiciela (...). Nie bedziesz mogt dtugo powstrzymac si¢ od tez
litoéci 1 wspolczucia na widok tez Matki milosierdzia, ktorej dusze przeszyt miecz
bolesci”!®. Ta dobrze znana $redniowiecznym kaznodziejom i autorom pasyjnym
technika narracyjna potgguje napiecie 1 wprowadza odbiorce tekstu w samo ser-
ce dramatu Golgoty. Takze i on ma szans¢ wlaczy¢ si¢ — poprzez emocjonalne
i duchowe zaangazowanie, a przede wszystkim nasladowanie postawy Maryi —
w historie Odkupienia. Jezyk utworu odnoszacy si¢ do Maryi nacechowany jest
emocjonalnie. Pojawiajg si¢ proste, lecz wymowne w swojej symbolice metafo-
ry, zaczerpnigte czgsto ze znanych odbiorcom tekstu traktatow przypisywanych
$$. Bernardowi, Ambrozemu, Anzelmowi czy Bonawenturze. To j¢zyk serca, cal-
kowitego daru siebie ,,stodkiej Matki-Przyjacidtki”, jedynej zdolnej zrozumiec
poswiecenie Syna i ogarna¢ mistycznie Jego poswigcenie. Meka odbija si¢ w sercu
i calej postaci Maryi jak w zwierciadle. Maryja staje si¢ szczego6lng figurg cienia,
nieodlaczng od postaci tego, ktoremu towarzyszy. Rozbudowujac ewangeliczng
relacje z procesu Jezusa, Maillard takze 1 tu stawia Nostre Dame w centrum wyda-
rzen. Stowa podburzonego thumu zadajacego $mierci Jezusa ,,ranig serce cichego
baranka bez skazy”, ale tez ,,Jego czutej Matki i wszystkich Jego przyjacior’?.

Rozbudowujac ewangeliczny opis drogi krzyzowej, Maillard ponownie stawia
Maryje w centrum wydarzen. Jako szczeg6lnie nacechowany emocjonalnie jawi
si¢ epizod jej spotkania z Synem. Takze i tu gra spojrzen odgrywa niezwykle
istotng rolg: spotkanie Jezusa i Maryi to spotkanie oczu i serc. Autor proponuje
ciekawy wariant motywu tego spotkania na Via crucis, zainspirowany przez Liber
de Passione Christi et doloribus et planctibus Matris eius®. Jakze przejmujgco
brzmiato w tym przypisywanym §w. Bernardowi tekscie pytanie zadane Maryi:
,,Dic mihi si in Jerusalem eras, quando fuit captus filius tuus, et vinctus, et ductus,

5 Ibid., s. 114.

16 Zob. Tamara Steiner, Introduction [w:] Olivier Maillard, op. cit., s. 35-36.

17" Zob. ibid., s. 39.

18 Zob. Olivier Maillard, op. cit., s. 142. Autor powoluje si¢ tu na stowa $w. Anzelma (dit sainct
Enseailme — ,mowi Swiety Anzelm”, ibid.).

19 Zob. Olivier Maillard, op. cit., s. 122.

20 Zob. ibid., s. 124, przypis 373.
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ad Annam tractus?”’?'. Nastepujacy po nim, w formie odpowiedzi Maryi (,,At
illa: In Jerusalem eram, quando hoc audivi et gressu quo potui Dominum meum
fleas perveni...”??), szczegblowy opis umeczonego Jezusa na dlugo naznaczy
sredniowieczne teksty pasyjne, w tym Maillardowska Historie o bolesnej Mece.
W tej ostatniej wyeksponowany zostaje pospiech Maryi, ktéra bezzwlocznie
udaje si¢ na obrzeza Jerozolimy, by tam moc widzieé, co si¢ dzieje z Synem.
»Spojrzeli na siebie wspoiczujaco, a widcznia bolesci przeszyta w tej probie ich
serca, tak jak w czasie pomys$lnym przeszywata je wtdcznia mitosci. I opart swoj
krzyz na kamieniu smutku. A Jego bolesna Matka upadta zemdlona. W miejscu
tym zbudowano kosciot zwany kosciotem «Naszej Pani Zemdlonej»”?. Spoj-
rzenie oczu i spojrzenie serca, kamien smutku, wldcznia boleséci, bolesne za-
trzymanie Syna i omdlenie Matki... Poetyka sceny tego spotkania kreuje dyna-
miczny obraz wspot-odczuwania i wspol-cierpienia. Tekst wielokrotnie ktadzie
nacisk na wierno$¢ Maryi: w swoim bolu 1 wspotczuciu jest ,,Matka wierna,
oddang” (,,la tres loyalle mere”**), dla ktorej Umierajacy jest wszystkim: to ,,jej
Syn umitowany, jej Bog, jej Ojciec, jej Oblubieniec, Brat i Przyjaciel, cate jej
pocieszenie i rado$¢ doskonata™. W zacytowanych stowach zostaje oddana nie
tylko relacja Matki do Syna. Maryja stoi pod krzyzem jako uosobienie odzyska-
nej mitosci czlowieka, ktorej w jego picknie i doskonalo$ci pragnat Bog, stwa-
rzajac ludzkie istoty. Zdaje si¢ oddawac Ojcu spelione postannictwo Edenu.
Nostre Dame stoi pod krzyzem wyprostowana, nieruchoma. I znéw pracu-
je przede wszystkim spojrzenie, pozwalajace nawigza¢ jedyny w swym rodza-
ju kontakt otwierajacy bezkres Tajemnicy, ktory w XX wieku Abraham Joshua
Heschel, wybitny znawca §redniowiecznej filozofii zydowskiej, okresli mianem
teologii giebi, bedacej ,,aktem wiary, osobista, intymng ekspresja poruszen serca
i tesknoty duszy, (...) postawa fundamentalng wobec zycia i $wiata?®. Teologia
glebi zajmuje si¢ bowiem ,,t3 niewystowiong chwila, uprzednig wobec refleks;ji
i teologii, chwilg zwrdcenia si¢ ku swemu wnetrzu, kiedy Bog i cztowiek si¢
jednocza™. Rzecz ciekawa, cierpienie Maryi ogladamy w tym epizodzie oczami
Jezusa. Maillard, komentujac stowa ,,Per omnia secula seculorum”, odnosi si¢
wyraznie do mito$ci Syna, ktéra Ten odczuwal, patrzac z krzyza na smutek swo-
jej Matki?. Staje si¢ to zrodtem Jego najwickszego cierpienia i kategoria wspot-
-czucia zostaje tym razem odniesiona do Jezusa®. Spojrzeniu temu towarzyszy
inne spojrzenie, ktore zostawia On w testamencie krzyza, zwracajac si¢ do Maryi:

2L Liber de Passione Christi et doloribus et planctibus Matris eius, PL 182, 1134-1135.

2 Tbid.

2 Olivier Maillard, op. cit., s. 124-125.

2 Ibid., s. 142.

2 Ibid.

% B.L. Sherwin, Abraham Joshua Heschel, tham. M. Kapera, Krakow 2003, s. 47.

27 Tbid.

28 Zob. Olivier Maillard, op. cit., s. 141.

¥ Parafrazujgc przywolany juz tekst Liber de Passione Christi et doloribus et planctibus Matris
eius, Maillard pisze: ,.«O dobry Jezu», mowi Swiety Bernard, «cierpisz wiele z powodow zewnetrz-
nych, ale o wiele bardziej cierpisz w swoim sercu z powodu wspotodczuwania bolu i trwogi Twojej
dobrej Matki, uczestniczacej [w Twojej mece] przez rzeczywiste do§wiadczenie»” (ibid., s. 141-142).
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,Niewiasto, spdjrz, oto syn twoj”, i do $w. Jana: ,,Spojrz, oto Matka twoja*.
»Siedem pieknych stoéw” przekazanych przez ewangeliste®' znajduje swa konty-
nuacj¢ w dalszym ciggu komentarza do liturgii mszy, jakim jest objasnienie Pater
noster, przyjmujace maryjny wymiar®. To wiara, mito$¢, pokora i catkowita dys-
pozycyjnos¢ Maryi objasniajg sens tej modlitwy. W dalszym ciggu wyjasniania
sensu Ojcze nasz pojawia si¢ wymowne porownanie: ,,ta ukochana Pani jest jak
statek kupca (la navire d’'ung marchant) przywozacy z daleka chleb”. Raz jesz-
cze podkreslona zostaje jej rola posredniczki task, w szczego6lnosci taski godnego
przyjecia Eucharystii. Motyw ten bedzie konsekwentnie powracat az do ostatnich
czesdci Historii. Maryja jest wreszcie straszng dla Nieprzyjaciela mgzng Niewia-
sta. Komentujac ostatnie wezwanie w Ojcze nasz — ,,ale nas zbaw ode Ztego” —
Maillard dodaje kolejne poréwnanie: ,,straszna nieprzyjaciotom, jak dobrze zor-
ganizowana i uzbrojona armia dla swych wrogow’**. Stowo Mater kryje w sobie
nie tylko sit¢ nadziei i mitoéci oraz duchowej wielkosci, ale takze skuteczng moc
obrony przed atakami szatana.

W dalszym ciagu Historii narrator eksponuje cierpienie serca (caeur) Maryi.
Oczy otwieraja droge do serca, ktore w jezyku Biblii oznacza centrum biologicz-
nego, afektywnego ale i duchowego zycia czlowieka. Rzecz szczegdlna, miecz,
ktory poprzez zranione spojrzenie dosigga serca Maryi, nie jest w jezyku Mail-
larda jedynie mieczem bolesci, lecz przede wszystkim mieczem mitosci (glaive
de amour)®. Autor dostrzega szczegdlng wigz pomigdzy pierwsza kontemplacja
krzyza przez Maryj¢ w grocie Narodzenia, gdy Stowo stato si¢ ciatem®, i druga
kontemplacja krzyza, ktorg wtasnie opisuje. Cien krzyza rozciaga si¢ od Betlejem
do Golgoty. Tym samym serce — obok oczu — staje si¢ istotnym stowem kluczem
Maillardowskiej poetyki i teologii krzyza.

Wzrok nie jest jedynym zmystem, do ktorego odwotuje si¢ obrazowanie Mail-
larda. W wersie 1288 zostaje przywotany przeszywajacy krzyk Jezusa, rozdzie-
rajacy wszystkie cztonki Jego Matki; krzyk, ktory odtad bedzie w niej rozbrzmie-
wat za kazdym razem, gdy powroci mys$la do tego wspomnienia®’. Winien tez
powraca¢ w duszy czytelnika, bo jest to glos, ktory porusza, kruszy serce, nawra-
ca®, Zmyst stuchu, podobnie jak zmyst wzroku, staje si¢ przestrzenig przezywa-
nia cierpienia Jezusa. Uszy, podobnie jak wczesniej oczy, poprzez swe zranienie,
pomagaja pehiej wspolcierpieé. Jezus cierpi nie tylko duchowo, ale i fizycznie:
odwolywanie si¢ do zmyslow wydaje si¢ zatem uzasadnione.

Istotna kategoria taczaca wzrok i shuch staje si¢ placz Maryi i towarzysza-
cych jej osob. Motyw ten przewija si¢ przez caty utwor. Mater dolorosa to prze-
de wszystkim Mater lacrimosa. Jej tzy sa szczegdlne. Opisujagc lament Maryi

3 Tbid., s. 142.

31 Zob. J 19,26-27.

32 Zob. Olivier Maillard, op. cit., s. 144—147.
3 Ibid., s. 146.

3 Ibid., s. 147.

3 Zob. ibid., s. 167.

% Zob. ibid., s. 172.

37 Zob. ibid., s. 156.

3 Zob. ibid.
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i Marii Magdaleny nad martwym ciatem Jezusa, narrator podkresla: jedna pta-
kata z niewinnosci, a druga z pokuty®. Nikt nie potrafi ptaka¢ tak, jak Maryja.
Sredniowieczna literatura i teologia szczegdlng wage przywigzywaty do daru
lez — taski udzielanej wybranym, w wyniku dziatania ktorej serce oczyszczato
si¢, wyrazajac skruche i otwierajac na przebaczenie. W przypadku Maryi nie
chodzi jednak o wymiar pokutny ani katartyczny. Jej tzy to szczegdlny wariant
duchowego daru. Sg znakiem czuto$ci, niewinnosci i1 czystosci jej cierpienia,
a jednocze$nie sposobem komunikacji z cierpigcym Synem. Sptywajace po
policzkach méwia wiecej niz niejedna skarga. ,t.zy sptywatly po jej twarzy, jak
dwa strumienie zrodla, obmywajac twarz ukochanego Syna™’, méwi narrator,
opisujac zlozenie ciata Syna w ramionach Matki. Zrodto i strumienie sg tu symbo-
lem nie tylko obfito$ci, ale tez §wiezoSci i przejrzystosci. Lzom Maryi towarzysza
Izy Jana Ewangelisty, wpatrzonego w przebity bok Mistrza. Ptacze tez sze$¢ cho-
row anielskich, widzac swego umeczonego Pana i swa ,,panig i wtadczyni¢ (dame
et maistraisse), krélowa 1 ksi¢zng nieba 1 ziemi (royne et princesse du ciel et de
la terre) w takim niepokoju”!. Po raz pierwszy i jedyny zresztg Maryja zostaje tu
okreslona mianem ,,krolowej”. Autor zdaje si¢ przez to odsyta¢ do eschatyczne-
go wymiaru tekstu, wskazujac na nagrode¢ za jej wierno$¢ i niezachwiang wiarg.
Podkreslmy, ze ptacz aniotéw, podobnie jak ptacz Maryi, nie ma w sobie znamion
rozpaczy. Narrator moéwi wyraznie o dobrych aniotach, ktore ptaczac, nie traca
przeciez swojego stanu szczgsliwosci, bo spodziewajg si¢ ,,szybkiego wywyzsze-
nia Zbawiciela 1 Jego Matki w Niebie, naprawy rodzaju ludzkiego i pokonania
diabtow”#.

W ostatniej czgsci utworu dowartosciowana zostaje rola dotyku. To trzeci
zmyst biorgcy udziat w konstruowaniu sugestywnego obrazu meki Jezusa. Stop-
niujac napigcie dramatyczne sceny Ukrzyzowania, autor opisuje najpierw bez-
silno§¢ Maryi, ktora usituje dotkngé umierajacego Syna. Na prozno, bo krzyz
jest zbyt wysoki. Dopiero gdy ztoza w jej ramionach martwe ciato, okryje je nie
tylko delikatnym przytuleniem, ale tez pocalunkami. Chtonie nimi tez $wigta
krew, ktora zrosita krzyz i ziemi¢. Ziemia jest pelna tej krwi, a ona chlonie ja,
jak czyni to ten, kto przyjmuje Eucharysti¢®. Jej blada twarz staje si¢ szkartatna
od krwi Jezusa. Ten szczeg6lny motyw pocatunku Matki to jeden z najbardziej
oryginalnych i symbolicznych Maillardowskich motywow pasyjnych. Nie ma juz
dystansu, ktéry byl obecny przy dziataniach spojrzenia i stuchu. To najblizsze
spotkanie, jakie mozna sobie wyobrazi¢ na poziomie zmystow. Dotyk potwier-
dza nieubtagang prawde $mierci, a jednoczesnie koi bol, pozwala odda¢ ostatnig
postuge czutej obecnosci. Dzieki konsekwentnie realizowanej poetyce, anga-
zujacej kolejno najwazniejsze zmysty: wzrok, stuch, dotyk, poprzez aktywnosc¢

3 Zob. ibid., s. 170.

4 Ibid., s. 167.

4 Tbid, s. 168. Na stronie 169, w wersach 1559-1560, pojawia si¢ tez okreslenie: ,,dobra i §wigta
pani” (bonne et sainte maistraisse).

2 Ibid., s. 169.

4 Zob. ibid., s. 160. Maillard jeszcze raz podkre$la tu mistyczny zwigzek miedzy ofiarg krzyza
i ofiarg Mszy $wigte;j.
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spojrzenia, gtosu i w koncu przytulenia oraz pocatunku, zmniejsza si¢ poczatko-
wy dystans fizyczny pomiedzy Maryja 1 Jezusem. O ile Jerozolima byla bardziej
przestrzenig roztaczenia, o tyle Golgota okazuje si¢ paradoksalnie przestrzenig
bliskosci 1 zjednoczenia, cho¢ ceng tej bliskosci jest Smier¢.

Wydawatoby si¢, ze meka Maryi dobiegla konca, jak meka jej Syna. Jest ina-
czej. Jezus juz nie cierpi, ale ona cierpi nadal. Maryja nie tylko duchowo, ale
i fizycznie odczuwa bol przebitego boku i serca Jezusa*, ktorego martwy Jezus
juz nie czuje. Autor wskazuje jednoznacznie, ze to ona kontynuuje Jego meke®.
Ona tez kontynuuje Jego dzieto. Maillard wielokrotnie podkres$la, ze Maryja jest
jedyna, ktorej wiara pozostala niezachwiana. W komentarzu odnoszgcym si¢ do
Credo wyznawanego w czasie Mszy $wietej przywoluje t¢ wiare Maryi poprzez
znak $wiecy, ktora w ciemnos$ciach pozostaje zapalona. Wszystkie inne $wiece
zostajg uroczyscie zgaszone, co z kolei symbolizuje stabg wiare apostotow zgasta
w obliczu krzyza*. Tekst nawigzuje tu do sredniowiecznego rytu, praktykowane-
go w liturgii Wielkiego Tygodnia. Towarzyszyt on na przyktad Planctus Marice
w XlII-wiecznej Tuluzie, wykonywanemu na podescie przez dwoch kantorow na
zakonczenie jutrzni wielkopiatkowej. Spiewowi towarzyszyt ryt gaszenia wszyst-
kich $wiec z wyjatkiem jednej, symbolizujacej Maryje, ktora jako jedyna zacho-
wata wiar¢ w zmartwychwstanie Syna®’.

Jedne z ostatnich stow Maryi padaja w kontekscie dialogu z J6zefem z Aryma-
tei 1 Nikodemem, ktérzy prosza, by oddata im ciato Jezusa, gdyz czas je pogrze-
ba¢. ,,C6z cheecie uczyni¢? Cheecie, bym wam tak szybko oddata ciato mojego
Syna? Duch odszedt juz do Boga, a jeszcze zabiorg mi cialo? Ale zgadzam sig,
bo to wola Boga, Naszego Pana, ktory tak zarzadzil”*. Po ztozeniu Jezusa do
grobu wszyscy zegnaja si¢ z Maryja, ktora pozostaje przy grobie. Prosi jeszcze
Boga o btogostawienstwo dla wszystkich obecnych i otrzymuje je, mowiac ,,pod
oltarzem krzyza™® Amen. Autor konsekwentnie podkresla przy tym mistyczng
wigz meki Jezusa i Maryi z Eucharystig. Pozegnanie z Maryja w obrgbie Swiata
przedstawionego utworu przyjmuje przy tym otwarty charakter wzgledem od-
biorcy tekstu, ktory zostaje zaproszony do trwania z Matka Jezusa we wspotczu-
ciu i nadziei. Tekst zacheca do podjecia wewnetrznego dialogu z Maryja. Czaso-
przestrzen porzadkowana jest wokot tego szczegdlnego punktu odniesienia, jakim
jest Jerozolima: ,,Powr6émy wige do Jerozolimy ze §wigtymi niewiastami, wspot-
czujac z nimi™° — tu rozpoczeta si¢ historia bolesnej Meki i tu si¢ zakonczyla.

4 Zob. ibid., s. 162-163.

4 Motyw ten nie jest oryginalnym pomystem Maillarda, funkcjonowat juz wezesniej (zwlaszcza
w lacinskiej literaturze pasyjnej — zob. na przyktad stowa ,,Mater sentiebat Christi dolores” [w:] Liber
de Passione Christi et doloribus et planctibus Matris eius, op. cit., 1137); Maillard nadaje mu jednak
szczegblnie wyraziste brzmienie.

4 Zob. Olivier Maillard, op. cit., s. 116-117.

47 Zob. ibid., s. 117, przypis 298.

# Ibid., s. 169-170.

4 1Ibid., s. 172. Termin ten (! 'autel de la croix), pojawiajacy si¢ juz na stronie 169, wywodzi si¢
od Ojcoéw Kosciota (uzywa go juz na przyktad sw. Jan Chryzostom) i przypomina, ze na Golgocie
ustanowiony zostal nowy ottarz, novum altare.

0 Tbid., s. 173.
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* ok ok

W obrebie catej Historii o bolesnej Mece Maillard podkresla intensywna i nie-
przerwang wi¢z Maryi z cierpigcym Jezusem. Dzigki niej przestaje On by¢ sa-
motny w swojej mgce — nawet w Ogrodzie Oliwnym nie jest sam, bo duchowo
towarzyszy Mu Maryja. Krzyz niosa we dwoje: On na ramionach, ona sercem.
Nie chodzi o banalny obraz matki pocieszycielki. To teologia zbawczego wspot-
cierpienia, do rozwazania ktorej zapraszany jest konsekwentnie odbiorca tekstu.
Megka Jezusa i Eucharystia odczytywane sg z perspektywy Maryi i w odniesieniu
do Maryi. Jest ona postacig obdarzona szczeg6lna dynamika: nawet gdy zatrzy-
muje si¢, by kontemplowa¢ meke Jezusa, jej spojrzenie nie jest statyczne. Odbija
si¢ w nim meka Syna — kazdy Jego gest, kazdy krok, kazdy upadek. Styl nacecho-
wany jest patosem: Maryja trwa godnie w swym cierpieniu, ktéorego ogrom jest
niewypowiedziany. ,,Non lingua loqui...”. Narracja otwiera si¢ przy tym jeszcze
bardziej na czytelnika, do ktorego zostajg skierowane stowa: ,,dlatego trzeba nam
jej towarzyszy¢” (si luy debvons tenir compaignie®') — Maryja trwa z Jezusem,
a ty winiene$ trwa¢ z Maryja. To szczegdlna teologia obecnos$ci, do ktorej od-
biorca tekstu zapraszany jest przez krotkie i wymowne ,,Zostan!”. Nie chodzi
o bierne wysluchiwanie smutnej opowiesci, ale o autentyczne wejscie w meke
Jezusa, osobiste zaangazowanie si¢ w jej przebieg, swoiste przejecie i dopetnienie
misji apostotdéw, ktorzy nie wytrzymali proby krzyza i uciekli; dopetnienie misji
towarzyszenia Jezusowi i Jego Matce do konca. Zaskakuje relacja bliskosci, wy-
kreowana dzigki odpowiednim $srodkom stylistycznym: zaimek ,,ty”, definiujgcy
te bliskos$¢, miesza si¢ z zaimkami ,,on”, ,,ona” podkreslajagcymi dystans.

Maryja jawi si¢ jako szczegolna figura cienia, w ktorej cien jest synonimem
alter ego Syna 1 wiernego towarzyszenia Jezusowi. W tym szczegdlnym rodzaju
obecnosci Nostre Dame jawi si¢ tez jako figura milosierdzia, wiary i mitosci,
wreszcie figura Bozej Matki, krolowej i meznej niewiasty. Bedac figurg pociesze-
nia, jest tez figurg odkupienczego cierpienia, idgcego w parze z nadzieja: figura
$mierci z mitosci, po ktorej nastgpuje zmartwychwstanie. Tekst mowi wyraznie,
ze umarta z bolu, gdy przebito serce Jezusa, ale podkresla tez, ze to w niej pierw-
szej zmartwychwstata nadzieja. Maillardowska Mater dolorosa jawi si¢ tym sa-
mym jako zywa pami¢¢ Odkupienia.
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