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PODSTAWIE MOJEGO PRZEKtADU
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Abstract

Difficulties in Translating Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz into Arabic on the Basis
of my Translation of Book One

My task of translating Pan Tadeusz was accompanied by various complications which
concerned not only the form (metrics, rhythm, and rhymes), but also the proper rendering
of the meaning of individual words and intricate idioms. Book One of Pan Tadeusz in
my translation has not yet been published, as I am working on subsequent books. Due to
various difficulties, the translation of this work is a very complex process that requires
much care and a huge investment of time. Polish and Arabic are separate crucibles of
very different cultures and social environments. There is no doubt that the language of
poetry has specific rhythmic and morphological features. This increases the complexity
of translation, since apart from mastering the language and understanding precisely the
meaning of phrases and expressions, the translator needs to grasp the sense of metaphors
and preserve the form of a poem to a lesser or greater extent. As for the form, [ initially
used eight feet in each verse. However, this method turned out to be imperfect, because
the use of eight-foot verse significantly lengthens the text compared to the original. That
is why I finally used the format of a thirteen-syllable poem, as in the work of Mickiewicz.
However, this is a very difficult task and a huge challenge because Arabic words very
often contain more syllables than their Polish counterparts, and unfortunately in most
cases they cannot be translated into words with fewer syllables. Despite the difficulties
of searching for rhymes and at the same time rendering the content of the verse, the
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rhymes have been kept in the same order as in the original, i.e. even thymes (aabb). The
abundance of synonyms in the Arabic language made this matter much easier.

Keywords: Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, Polish Romanticism, Arabic prosody,
Arabic translations

Stowa kluczowe: Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, romantyzm polski, prozodia arabska,
arabskie przeklady

Podjecie sie przektadu polskiego utworu z XIX wieku na jezyk arabski
oznacza konieczno$¢ zmierzenia si¢ z tekstem pelnym zawitych wyrazen
i archaizmow, co bardzo utrudnia proces translatorski. Wiadomo tez, Ze oba
jezyki, polski 1 arabski, stanowig odrebne tygle bardzo r6éznigcych si¢ od
siebie kultur i srodowisk spotecznych. Nie ma watpliwosci, ze jezyk poezji
posiada swoiste cechy rytmiczne i morfologiczne. To zwigksza ztozonos¢
thumaczenia — poza znajomoscia je¢zyka i precyzyjnego zrozumienia znaczen
zwrotdw 1 wyrazen wymaga bowiem wyczucia sensu metafor tekstu oraz za-
chowania w mniejszym badz wigkszym stopniu formy utworu poetyckiego.
Podj¢temu przeze mnie zadaniu thumaczenia Pana Tadeusza towarzyszyty
réznorodne komplikacje, ktore dotyczyty nie tylko zakresu formy (metryki,
rytmu, i rymoéw), ale takze wlasciwego oddania znaczenia poszczegolnych
stow oraz zawilych idiomow. Przettumaczona przeze mnie Ksiega pierw-
sza Pana Tadeusza nie zostata dotad opublikowana, poniewaz pracuje nad
przektadem kolejnych. Ze wzgledu na wymienione ponizej trudnosci, prze-
ktad tego dzieta jest bardzo zawilym procesem wymagajgcym starannos$ci
i ogromnych naktadow czasu.

Napotkane trudnosci w zakresie metryki

Musiatem zmierzy¢ si¢ z ogromnymi problemami translatorskimi, przede
wszystkim w zakresie metryki. Wynika to gtdéwnie z rozbieznosci miedzy
wersologia polska a arabska, w ktorej gtdéwna rolg odgrywaja dlugos¢ sy-
lab i iloczas samoglosek. W prozodii arabskiej, podobnie jak w klasycz-
nym wierszu greckim, podstawowa jednostka rytmiczng wiersza jest stopa.
W wersologii arabskiej sktada si¢ ona z dwoch elementdéw: pierwszym jest
element staly (ar. watid), nazywany segmentem konstytutywnym, a drugim —
element zmienny (ar. sabab), nazywany segmentem komplementarnym
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(Siwiec 2005: 25). Te dwa elementy tacznie tworzg podstawowa jednostke
rytmiczng wiersza, czyli stope (ar. zaféila). W celu obszerniejszego wyjas-
nienia struktury fafély i jej znaczenia, zacytuj¢ tu klarowna eksplikacje
profesora Pawtla Siwca:

Pierwszy (z tych dwoch elementéw) stanowi jej cze$¢ mocng albo jadro, kto-
re swojg niezmiennoscig wytycza gldwny rytm wiersza. Za$ rolg segmentow
komplementarnych jest — poprzez ich warto$¢ iloczasowaq oraz umiejscowienie
wzgledem segmentéw konstytutywnych — nadawanie temu trzonowi rytmicz-
nemu niepowtarzalnej specyfiki, a takze w jakims$ stopniu zapobieganie wraze-
niu monotonii. Stopa zawiera jeden lub dwa segmenty komplementarne. Moga
one wystepowac przed lub po segmencie konstytutywnym albo tez go oka-
la¢. Autor Al-<Arid (metryki arabskiej) wyodrebnit dziesiec stop wierszowych
(Siwiec 2019: 20).

Jak dalej wyjasénia profesor Siwiec:

Wers jest kombinacjg tych stop. Moze ich zawiera¢ osiem, sze$¢, cztery, trzy
lub (wyjatkowo rzadko) dwie. Jego granice wyznacza rym, ktory w klasycz-
nym wierszu arabskim jest monorymem, poniewaz wszystkie wersy utworu
niezaleznie od jego dlugo$ci zamykajg identyczne uktady brzmieniowe. Wersy
o parzystej liczbie stop sg rytmicznie dwudzielne, co oznacza, ze skladajg si¢
z dwoch symetrycznych co do uktadu stop potowek, czyli potwersow lub he-
mistychow (ar. Sagr lub misra®). W dobie piSmiennictwa przyjeta si¢ konwencja
specjalnego zaznaczania tej dwudzielno$ci; albo poprzez zapisywanie hemi-
stychdw w pewnym odstepie od siebie, albo tez przy pomocy umieszczanego
pomiegdzy nimi odpowiedniego znaku graficznego (Siwiec 2019: 20).

W Panu Tadeuszu poczatkowo zastosowalem osiem stop w kazdym wer-
sie. Jednakze ten sposob okazat si¢ niedoskonaty, bo trzynastozgloskowiec
przeksztatcal si¢ nawet w dwudziestoczterozgtoskowiec. Przyktadem tego
jest poczatek dzieta Mickiewicza, ktory dla pordwnania i lepszego zrozumie-
nia zamieszczam w oryginale oraz w transkrybowanym teks$cie arabskim:

Litwo! Ojczyzno moja! Ty jestes jak zdrowie:

Ile cig trzeba cenié, ten tylko si¢ dowie,

Kto cig stracit. Dzi$ pigknos¢ twa w catej ozdobie
Widze i opisujg, bo tesknie¢ po tobie.

Arabski przektad w transkrypcji polskiej uproszczone;:

Litwanja! Ja watani! Kas-sihhati anti baha’an tatadzalla
La ja’rifu kadraki illa man ‘ana fakdaki summa- ’talla
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Al-jawma ara husnaki jarfulu fi abha szaklin wa-asifuhu
Fa-ana asztaku ilajki wa-szawki wadzdun, kalbi janzifuhu.

Zamieszczam tez arabistyczng transkrypcje naukows, ktéra cho¢ w pew-
nych aspektach nie jest w petni jasna dla niearabisty, lepiej niz polska uprosz-
czona oddaje iloczasowg strukture tekstu arabskiego:

Litwanya, ya watani! Ka-s-sihhati anti baha’an tatagalla
La ya‘rifu qadraki illa man ‘ana faqdaki tumma- ‘talla

Al-yawma ara husnaki yarfulu fT abha $aklin wa-asifuhu
Fa-ana astaqu ilayki wa-Sawqi wagdun, qalbi yanzifuhu.

Ponizej prezentuje schemat o$miostopowych werséw cytowanego frag-
mentu w jezyku arabskim, co jest zgodne z arabska metryka, gdzie ,,”
oznacza krotka zgloske, zas ,,—’dhuga zgtoske (sylabg) w wyrazie, a ,,|” to
znak rozdzielajacy stopy:

——|-—juu—|——JUu—-|jUuU-|-UU|-—
o A T B B ROV B e
——|lvu—--U|l-VU|-—|-=|-VuU]UU-
S e SR NI e e B EE [VICE

Jak widaé¢, kazdy z tych wersow ma osiem stop, ale réznig si¢ one liczba
zglosek. W pierwszym wersie wystepuje 20 zgtosek, w drugim — 19, w ko-
lejnym — 21, natomiast w ostatnim — 20.

Zdatem sobie sprawg z tego, ze zastosowanie o$miostopowych wersow
znacznie wydhuza tekst w poréwnaniu do oryginatu. Dlatego ostatecznie za-
stosowatem format wiersza trzynastozgloskowego, taki jak w dziele Adama
Mickiewicza. Jest to jednak bardzo trudne zadanie, a nawet ogromne wyzwanie,
w jezyku arabskim bowiem bardzo czesto wyrazy zawieraja wigcej sylab niz
ich polskie odpowiedniki i niestety w wickszosci przypadkoéw nie da si¢ ich
przetozy¢ na stowa liczace tyle samo lub mniej zglosek. To powoduje, ze wersy
s dlugie, a trzynastozgloskowiec wydaje si¢ niewystarczajacy do petnego
przekazania mysli polskiego poety. Na przyktad stowo ,,pan”, w polszczyz-
nie jednosylabowe, w jezyku arabskim ma (w formie pelnej) trzy zgtoski:
sayyidun (w formie pauzalnej: sayyid), a gdy wystepuje jeszcze z rodzajnikiem
okreslonym, ma az cztery sylaby: as-sayyidu (np. ,,pan Wojski”: as-sayyidu
Wojski). W jednym z fragmentow Pana Tadeusza stowo ,,pan” powtarza si¢
cztery razy, dlatego konieczne bylo zmniejszenie liczby wystgpowania tego
wyrazu o potowe po to, aby utrzymac format wiersza trzynastozgtoskowego:
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Studzy czekaja, nim si¢ pan Wojski ubierze,
Ktory teraz za domem urzadzal wieczerzg.

On pana zast¢puje i on, w niebytno$ci

Pana, zwykt sam przyjmowac i zabawiac gosci
(Daleki krewny panski i przyjaciel domu).

Czasem thumaczenie na jgzyk arabski na przyktad czterozgloskowego
zwiazku wyrazowego, jak ,,w jednym z okien” (,,Podrézny stanat w jednym
z okien —nowe dziwo”), liczy az osiem zgtosek, czyli dwukrotnie wigcej niz
polski odpowiednik: inda ihda n-nawafizi (‘inda ihda n-nawafidi).

Zastosowanie w tlumaczeniu trzynastozgtoskowca

Zastosowanie wiersza trzynastozgtoskowego w przektadzie arabskim row-
niez wigze si¢ z trudno$ciami. Przyktadem moga by¢ wspomniane przeze
mnie wczesniej przy omawianiu osmiostopowego przektadu cztery poczat-
kowe wersy Pana Tadeusza:

Litwo! Ojczyzno moja! ty jestes$ jak zdrowie:

Ile cig trzeba cenié, ten tylko si¢ dowie,

Kto cig stracit. Dzi$ pigknos¢ twa w catej ozdobie
Widzg i opisuje, bo teskni¢ po tobie.

Arabski przektad trzynastozgloskowy w transkrypcji polskiej uprosz-
czonej:

Litwanja! Ja watani! Kas-sihhati anti:
La ja’rifu kadraki illa man fi 1-fawti,
Fakdaki. Ara 1-jawma husnaki I-akmal
Asifuhu, fa-bi szawkun ilajki juhmal.

Arabski przektad trzynastozgloskowy w transkrypcji arabistycznej na-
ukowej:

Litwanya! ya watani! Ka-s-sihhati anti:
La ya‘rifu qadraki illa man f1 I-fawti
Faqdaki. Ara l-yawma husnaki l-akmal
Asifuhu, fa-bt Sawqun ilayki yuhmal.

Mozna zauwazy¢, ze taka budowa wiersza jest obca arabskiej metryce,
gdyzZ nie sposob w niej zachowac rownomiernej liczby stop w kazdym wersie
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lub tez pojawiajg si¢ stopy innego typu niz te, ktére sa odpowiednie dla
danego zastosowanego rytmu. Na przyktad w kazdym z dwoch poczatko-
wych wersow pojawito si¢ piec i pot stopy typowej dla arabskiego metrum
odpowiadajacego jambowi, natomiast w kazdym z kolejnych — cztery stopy,
ktore w wigkszos$ci nie pasujg do zastosowanego rytmu arabskiego:

Litwanja! Ja watani! Kas-sihhati anti:

La ja’rifu kadraki illa man fi 1-fawti,

55stopy: ——|——|vu—|——|uvu—|-
5.5 stopy: ——jluu—|Vvu—|—|——|-

Cztery stopy (tylko jedna pasuje do zastosowanego rytmu arabskiego):

Fakdaki. Ara l-jawma husnaki I-akmal
vu-|lu-——ju-u—|--

Cztery stopy (zadna nie pasuje do zastosowanego rytmu arabskiego)

Asifuhu, fa-bi shawqun ilajki juhmal.
VuU—-|U——|-u—-|u——

Rymy

W wersologii arabskiej rym jest jednym z najwazniejszych elementow tra-
dycyjnej kasydy. Jego struktura jest bardzo skomplikowana i rozbudowana,
a co za tym idzie — znacznie odroznia si¢ od rymu w wersologii polskiej.
W klasycznej poezji arabskiej za najwazniejszy sktadnik wspotbrzmienia
rymowego

uznano tzw. liter¢ [spotgloske] rymujacg (ar. rawi), ktora stanowi jakby jego
rdzen. Do przestrzeni rymowe;j zalicza si¢ ponadto wszystko to, co po tej literze
nastgpuje, a takze niektore gloski, ktore ja poprzedzaja. Jesli rawi jest absolut-
nie ostatnim elementem wersu, wowczas rym okresla si¢ mianem ,,zwigzany”
(ar. gafiya muqayyada). Natomiast jesli po nim wystepuja jeszcze jakies$ gloski,
wtedy nazywany jest ,,swobodnym” (ar. gafiya mutlaqa) (Siwiec 2019: 58).

Analizujac tg kweste, Pawet Siwiec w uproszczeniu wyjasnia:

mozna we wspotbrzmieniu rymowym klasycznego wiersza arabskiego wy-
dzieli¢ trzy komponenty: gloske rymujaca jako jego sktadnik zasadniczy oraz
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wyglos 1 naglos rymu. Jako gloska rymujgca mogg by¢ uzyte praktycznie
wszystkie spotgtoski. Nie powinny nig jednak by¢ elementy konsonantyczne
sufiksow, poniewaz powstaty w ten sposob rym gramatyczny uznawany bytby
za przejaw zwyktego wierszoklectwa, niemajacego nic wspolnego z poetyckim
kunsztem. Jesli jednak poeta zdecyduje si¢ juz na uzycie sufiksu gramatyczne-
go jako spotgloski rymujacej, musi konsekwentnie na przestrzeni calego utwo-
ru poprzedzi¢ go dtuga samogloska (albo a, albo alternujagcymi, uwazanymi za
homogeniczne @ lub 1) badz tez dodatkowa stalg spotgtoska (Siwiec 2019: 60).

Pomimo trudnosci zwigzanych z poszukiwaniem rymoéw przy ttuma-
czeniu tekstu Adama Mickiewicza i1 jednoczesnym oddaniem tresci wersu,
rymy zostaly zachowane w takim samym porzadku jak w oryginale, czyli
s3 to rymy parzyste (aabb). Sprawe w duzej mierze utatwilo bogactwo sy-
noniméw w jezyku arabskim.

Kilka przyktadéw trudnosci ttumaczenia poszczegélnych wyrazow

Biorac pod uwage fakt, ze przektad skierowany jest do czytelnika arabskie-
go, opatruj¢ thumaczenie bardzo potrzebnymi przypisami, wyjasniajacymi
pewne trudniejsze stowa 1 nazwy, ktorych znaczenie moglyby by¢ niejasne
dla odbiorcéw nieobeznanych z kulturg polska badz niezrozumiate z racji
ich archaiczno$ci, na przyktad: ,,zajazd”, ,,chedogi”, ,,wozny”, ,,czeladz”,
»ekonom”, . ,podkomorzy”, , hrabia”...

Oto kilka przyktadow pokazujacych niezbyt tatwe zadanie, jakim jest
thumaczenie tekstu Adama Mickiewicza: stowo ,,ganek” (,,I obiegtszy dzie-
dziniec, zawrocit przed ganek™) sprawito ktopot, poniewaz taki element
budynku nie wystepuje w arabskiej architekturze.

Kolejny przyktad pokazuje trudnosci wynikajace z diametralnie roznych
skojarzen zwigzanych z opisami przyrody, bardzo odlegtymi w obu kultu-
rach: arabskiej i polskiej. Ciekawe porownanie ,,gryki” do $niegu (,,Gdzie
bursztynowy $wierzop, gryka jak $nieg biata”) dla arabskiego czytelnika
wydaje si¢ dziwne, wregcz kuriozalne. ,,Gryka” w jezyku arabskim to hinta
sawdd’ i oznacza ,,pszenice czarng”, z tego tez powodu trudno by bylo ja
skojarzy¢ ze $niezng bielg. Dlatego w przekladzie konieczne byto usunigcie
z tekstu stowa ,,czarna”.

Innym razem, takze przy opisie przyrody, pojawity si¢ trudnosci z thuma-
czeniem regionalizmow, na przyktad tajemniczo dzi$ brzmiaca dla polskiego
czytelnika nazwa ,,dziecielina” (,,Gdzie panienskim rumiencem dzigcielina
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pata”), bedaca najprawdopodobniej regionalng nazwa koniczyny, ostatecz-
nie zostala przethumaczona na powszechnie zrozumialy w jezyku arabskim
odpowiednik nafal.

Na koniec warto wspomnie¢ o zawito$ciach w ttumaczeniu przymiotni-
koéw. Trudno znalez¢ w jezyku arabskim rownie krotkie przymiotniki odpo-
wiadajace polskim dwuzgtoskowcom takim jak: ,,nagta”, ,.cicha” i,,lekka”
(,,Nagta, cicha i lekka, jak $wiatto$¢ miesigca”). Ich arabskie odpowiedniki
majg po cztery zgloski. Dlatego trzeba byto w przekladzie zamieni¢ dwa
stowa ,,nagta i lekka” jednym arabskim stowem raszika (rasiqa), ktore
oddaje sens znaczenia zardwno naglosci, jak 1 lekkosci.

Whioski

Przedstawione przeze mnie trudnosci w zakresie thumaczenia Ksiggi pierw-
szej Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i réznorodne komplikacje dotycza
nie tylko zakresu formy (metryki, rytmu, i rymow), ale takze wtasciwego od-
dania znaczenia poszczegolnych stéw oraz zawitych idioméw i archaizmow.

Po wielu probach ttumaczenia Pana Tadeusza, ostatecznie zdecydo-
watem, ze aby odda¢ wyjatkowy charakter tego wybitnego utworu, jego
klimat i pigkno, nie mozna nie zachowac jego oryginalnej formy — pomina¢
rymow irytmu. Przektady dziet polskich poetdw na jezyk arabski sa bowiem
zazwyczaj dokonywane proza, a to umniejsza warto$¢ utworu, przekazuje
jedynie jego tre$¢, nie oddajac walorow literackich i poetyckiego pickna.
Dlatego tez najlepszym rozwigzaniem okazalo si¢ zastosowanie formatu
wiersza trzynastozgtoskowego, takiego jak w oryginale. I chociaz jest to
bardzo trudne i czasochtonne zadanie, warto przekaza¢ arabskiemu odbior-
cy w formie jak najbardziej zblizonej do oryginatu nie tylko tres¢, ale tez
rytmiczno$¢ i brzmienie utworu oraz atmosferg i charakter czaséw, ktore
opisat polski wieszcz w swoim dziele.
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