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Tespianczycy w przestrzeni kultury popularnej

Dwugtos o ksiazce Freddiego Rokema

Anna Kawalec omawia w swym tekscie ksiazke wazna. Freddie Rokem, autor Philoso-
phers and Thespians, porusza kluczowe kwestie nie tylko z punktu widzenia dynamicznie
rozwijajacych si¢ badan nad performatywnoscia (i tak zwanego zwrotu performatywnego),
ale réwniez kresli szeroka perspektywe zagadnien taczacych sig z refleksja nad tropami
filozoficznymi, teatralnymi i estetycznymi, przy czym czyni to w sposob odswiezajacy — te
wartos¢ ksiazka uzyskuje dzigki perspektywie narzuconej przez tytutowy termin. Tespian-
czycy — wedtug Rokema — to w pierwszej kolejnosci artysci teatru, a wigc nie tylko akto-
rzy, ale réwniez dramaturdzy i rezyserzy teatralni; tespianczycy jednak to takze zaréwno
artysci, jak i filozofowie, ktdrzy nawiazuja w swoim sposobie komunikowania si¢ do sze-
roko rozumianych srodkdw teatralnych. Podstawowy cel ksiazki — deklaruje Rokem — to
ukazanie, w jaki sposob filozofowie przejmowali tespianskie sposoby ekspresji oraz w jaki
sposob wykorzystywali praktyki teatralne i wiaczali je w obreb swoich wiasnych obszaréw
dyskursywnych. Jak pisze autor, istotna jest ponadto odpowiedz na pytanie, jak tespianczy-
cy korzystali z narzedzi filozoficznego myslenia i jak wtaczali je do wiasnych dziet. W ten
spos6b dostrzegamy swoista dynamike miedzy praktykami dyskursywnymi filozofii i tea-
tru/performance’u. Rokem nie ukrywa, ze dla niego ciekawym i inspirujacym okresem,
zapewne przesadzajacym o ksztatcie kulturowym nowoczesnosci, sa lata poprzedzajace
wybuch drugiej wojny swiatowej — stad fascynacja dyskusjami i relacjami, ktére nawiaza-
1y si¢ migdzy Brechtem i Benjaminem w latach trzydziestych ubiegtego wieku. Wymiana
zdan migdzy nimi dotyczyta krétkiego tekstu Kafki Das Nachste Dorf i ona wtasnie ujaw-
nia owe dwa porzadki dyskursu: filozoficzny (Benjamina filozofia historii) i tespianski
(teoria i praktyka teatralna Brechta). Na te aspekty stusznie w swojej wypowiedzi zwraca
uwage Anna Kawalec. Warto jednak doda¢, ze Rokem w drugiej czesci swojej ksiazki do-
konuje préby przekroczenia granicy miedzy wymienionymi porzadkami dyskursu, by
wskaza¢ na istnienie istotnego i specyficznego dla Benjamina podejscia, ktére nazywa ,,te-
atralizacja myslenia filozoficznego”. To z pewnoscia bardzo interesujacy trop swiadczacy
0 oryginalnosci podejscia Rokema do tego, w jaki sposob formutowana jest wazna czesé¢
wspotczesnych pogladéw filozoficznych (szczegdlnie w obszarze filozofii kultury). O in-
nych inspirujacych motywach ksiazki Rokema pisze trafnie Anna Kawalec (status wypad-
ku i katastrofy w porzadku historycznym, doswiadczanie podrozy jako sytuacji performa-
tywnej i kulturowej zarazem). Warto jednak zatrzymaé sie nieco przy watkach
Benjaminowskich, a w szczegélnosci kategorii performatywnej opowiesci (peformative
storytelling), tym bardziej ze zdaniem Rokema istnieje $cista wiez miedzy tym rodzajem
opowiadania a podroza, ktdra staje sie wtedy nieodzownym punktem odniesienia owych
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opowiesci, realizowanych zwykle w nienaruszalnej przestrzeni domostwa. Opowiadanie
aczy sie zatem z przemieszczaniem, podrdza, ktorej szczegblna forma jest spacerowanie
po miescie (flaneur). Ten rodzaj aktywnosci — pisze Rokem, odnoszac si¢ do mysli Benja-
mina — moze by¢ rdwniez rozumiany jako swoista podrdz wewnetrzna, jako doznanie po-
wstajace w trakcie lektury, jako odkrywanie odmiennych aspektdw siebie odstaniajacych
sie poprzez tekst. Ten rodzaj rozumowania Rokema jest intrygujacy, szczegolnie jesli sieg-
niemy do Ulicy jednokierunkowej Benjamina, tekstu przywotywanego wielokrotnie
w omawianej ksigzce. Ot6z znajdziemy tam zastanawiajace zdanie odnoszace sie do ksiaz-
ki drukowanej: ,, Teraz wszystko wskazuje na to, ze ksiazka w tej odziedziczonej postaci
zbliza sie do swego kresu™®. Ta diagnoza — jakze aktualna obecnie — z jednej strony opiera
sie zapewne na przeswiadczeniu o przemoznym wptywie techniki na sfere kultury, ale
z drugiej strony Benjamina fascynuja zmiany, ktore dostrzega w samych tekstach literac-
kich naznaczanych nie tylko $ladami tradycji artystycznej, ale poddawanej wspoétczesnie
cisnieniu nowych zjawisk z obszaru kultury popularnej, takich jak reklama, kino, radio,
czasopisma. ,,Pismo — twierdzi Benjamin — ktore znalazto azyl w ksiazce drukowanej,
gdzie wiodto autonomiczny zywot, jest nieubtaganie wywlekane przez reklamy na ulice
i poddawane brutalnym heteronomiom chaosu gospodarczego”?. Benjamin idzie zatem da-
lej i patrzy bardziej przenikliwie niz chociazby Michait Bachtin, ktéry — przypomnijmy —
formutujac koncepcje wypowiedzi, wskazywat na jej jakze istotne uwarunkowania komu-
nikacyjne: zaréwno te wewnatrztekstowe, jak i przede wszystkim zewnatrztekstowe.
Obydwaj autorzy natomiast ktadli szczeg6lny nacisk na aspekt, ktéry my dzisiaj nazywa-
my performatywnym. Kazde wypowiedzenie — twierdzi Bachtin — zawiera w sobie sche-
mat potencjalnych relacji i aktywnosci komunikacyjnych, miedzy innymi poprzez obec-
nos¢ takich wyznacznikow jak formy zaimkowe, czasowe i modalne czy $rodki leksykalne.
Ponadto (i ta cecha jest chyba istotniejsza) Bachtina interesuja ,,stosunki wypowiedzen do
realnej rzeczywistosci, do realnego podmiotu mowiacego i do realnych innych
wypowiedzen™3. W tym ujeciu kazda wypowiedz (zwtaszcza literacka) jawi sie zatem jako
pole szczegblnego oddziatywania wielu czynnikdw majacych swe zrodto zaréwno w tra-
dycji literackiej, jak i w praktykach spotecznych i kulturowych. W ten sposob realizuje sie
Bachtinowska idea ,,wielogtosowosci” wypowiedzi, w ktorej odnajdujemy obecne w nigj
warstwy znaczeniowe powstate jako rezultat zréznicowanych sposobéw uzycia wypowie-
dzi w przesztosci, jako jej szczeg6lne echo. Konfrontacja tych minionych sposobéw wyko-
nania wypowiedzi z aktualnym trybem uzycia doprowadza do powstania efektu ,,wielogto-
sowosci” zaswiadczajacej o jej bogactwie i gtebi znaczeniowej. ,,Obszar wypowiedzi
— pisze Bachtin — przecinaja jak gdyby dalekie, ledwie styszalne refleksy zmiany podmio-
tow mowy i dialogowe pogtosy, skrajnie ostabione przez ekspresje autora, ktéra swobod-

L W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, przet. A. Kopacki, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 1997, s. 25.

2 |bidem.

3 M. Bachtin, Dialog a wypowiedzenie. Stosunki dialogowe, przet. J. Faryno, w: Bachtin. Dialog — jezyk —
literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, PWN, Warszawa 1983, s. 347.
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nie przenika przez granice wypowiedzi”4. Marvin Carlson, powotujac si¢ na opinie Julii
Kristevej o koncepcji Bachtina, dostrzega cechy performance’u w przedstawionych wyzej
zjawiskach komunikacji literackiej. Wedtug tego pogladu autor nie tylko utozsamiany
bywa z wielogtosowoscia wypowiedzi literackiej, ale rdwniez z pozycja, jaka zajmuje wo-
bec wyobrazonego czytelnika. ,,I podobnie — pisze Carlson — aktualny proces czytania
wiaze sie z powtorna projekcja méwiacego »autorak, tak ze kazde nowe odczytanie staje
sie nowym »performance’em« w wykonaniu nowego zestawu »gtosow«™®. Stanowisko
Bachtina, niewatpliwie odkrywcze i tworcze w swoim czasie, nie do konca jest efektywne
poznawczo w sytuacjach komunikacyjnych specyficznych dla kultury popularnej XX
i XXI wieku. Z tego punktu widzenia, jak juz zaznaczatem, z pewnoscia stanowisko Wal-
tera Benjamina jest bardziej atrakcyjne dla kulturoznawcy. Rokem — 0 czym warto pamie-
ta¢ — zwraca uwage na szczego6lne podejscie Benjamina do funkcjonowania i obiegu teks-
tow w przestrzeni kultury nowoczesnosci. Warto przy tej okazji przypomnie¢ zdanie
Benjamina, ktére zawart w swym stynnym eseju zatytutowanym Dzielo sztuki w epoce
reprodukcji technicznej: ,,Sfera autentycznosci wymyka sie technicznej i oczywiscie nie
tylko technicznej reprodukcji”®. Ten osad, jak sie wydaje, nie dotyczy tylko przekazéw
wizualnych, a wiec fotografii i filmu, ale daje si¢ z powodzeniem odnies¢ (jak czyni to
Rokem) do sfery tekstéw werbalnych. Drukowanie, r6zne formy kopiowania tekstu to zda-
niem autora Pasazy rodzaj interaktywnej postawy czytelnikow (uzytkownikéw?) wobec
tekstow drukowanych (na przyktad wobec powiesci), ktore zaczynaja niejako ,,zdradza¢”
autora, odrywac sie od niego, by sta¢ sie w konsekwencji tupem wybordw czytelnika, jego
— jak to okresla Rokem — ,,performatywnych fantazji”’. W ten sposob — twierdzi Benjamin
—dochodzi do ujawnienia mozliwosci i zréznicowanych postaw wobec drukowanych teks-
tow (réwniez literackich), ktore odrozniaja sie zarazem od samej opowiesci przede wszyst-
kim dzigki — jak to okresla Benjamin — ,,rozpraszaniu” samej powiesci, realizujacemu si¢
wiasnie poprzez instytucje druku®. Pozycja czytelnika/uzytkownika przypomina zatem
w duzej mierze punkt widzenia podrdznika (na przyktad pasazera samolotu lub samocho-
du), ktéry nieustannie ma przed soba zmieniajace si¢ widoki i panoramy zyskujace niekie-
dy wymiar nierealny. To jeden z ciekawszych rezultatéw strategii powtérnego opowiada-
nia, cytowania i kopiowania uzyskiwanych dzieki mozliwosciom reprodukcji technicznej®.

Wroémy do perspektywy Bachtinowskiej. Julia Kristeva w jednym ze swoich tekstow
formutuje dos¢ znamienne zdanie: ,,Bachtinowskie »stowo« oznacza to samo, 0 czym my-

4 M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: idem, Estetyka twérczosci sfownej, przet. D. Ulicka, PIW, Warszawa
1986, s. 387.

5 M. Carlson, Performans, przet. E. Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 113.

& W. Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, przet. J. Sikorski, w: idem, Twérca jako wytworca,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 70.

7 F. Rokem, Philosophers and Thespians. Thinking Performance, Stanford University Press, Stanford 2010,
s. 183.

8 W. Benjamin, The Storyteller. Reflections on the Works of Nicolai Leskov, przet. H. Zohn, ,,Chicago Review”
1963, vol. 16, nr 1, Winter-Spring.

9 Zob. F. Rokem, Philosophers and Thespians..., op. cit., 5.184.
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$li Benveniste, kiedy mowi o dyskursie, a wiec »0 dziatalnosci jezykowej podjetej jako
czynno$¢ przez jednostke«™°, Uwaga Kristevej ma kapitalne znaczenie, otwiera bowiem
kolejna, jakze interesujaca perspektywe badawcza, o ktorej nie wspomina niestety w swojej
ksiazce Rokem — chodzi mianowicie o wiaczenie zagadnien perfomatywnosci stowa i li-
teratury w obreb refleksji na temat dyskursu. W szczegélnosci tropem niezwykle frapuja-
cym moga by¢ tutaj klasyczne propozycje Michela Foucaulta, ktéry w jednym z wywiadéw
mowit: ,,Ponad wszystko zajmuje mnie problem istnienia dyskurséw, przez sam fakt, ze
mowienie funkcjonuje jako zdarzenie w powiazaniu z ich zrddtowa sytuacja”*t. Owa zdarze-
niowos¢, o ktérej wspomina autor Archeologii wiedzy, realizuje si¢ w duzej mierze w zto-
zonej grze kontekstéw spotecznych, kulturowych i technologicznych, na ktéra wskazywat
w swych pismach Walter Benjamin. Badania z kregu tak zwanej krytycznej analizy dyskur-
su, uwzgledniajace w znaczacym stopniu podejscie Foucaultowskie, sa przejmowane przez
badaczy zajmujacych sie analiza dyskursu. Prace z tego kregu jednoznacznie pokazuja, ze
odbiorca przekazéw werbalnych, ktére w znaczacym stopniu powstaja w srodowisku me-
diow, wchodzi w dynamiczne relacje performatywne ksztattowane w duzej mierze przez
elementy pozatekstowe. Uwagi Benjamina dotyczace druku i zmian, ktére wywotuje on
w odbiorze, sg znakomitym przyktadem tego nowego podejscia. Badaczem, o ktdrym w tym
miejscu z pewnoscia nalezy wspomnie¢, jest Norman Fairclough, ktéry w swych licznych
pracach na plan pierwszy wysuwa pojecia praktyki i dyskursu wiasnie — obydwa te terminy
zawieraja pierwiastek dziatania oraz pierwiastek konwencji, innymi stowy: odnosza nas
ku temu, co ludzie robia w pewnych konkretnych sytuacjach, i do tego, jak zachowuja sig,
uczestniczac w pewnym typie sytuacji. Ta sytuacja wyraznie nam uswiadamia, ze indywidu-
alne przypadki i zdarzenia zawieraja elementy konwencji spotecznej. ,,Kazdy dyskurs i prak-
tyka zawiera — pisze Fairclough — konwencjonalne typy dyskursu lub praktyki”?, Mozna to
rozumie¢ w sposéb nastepujacy: jednostki sa zdolne do dziatania w wymiarze spotecznym
0 tyle, o ile podporzadkowuja si¢ konwencjom spotecznym, ktdre w ten sposdb pozostaja
nieuchronnie pod wptywem okreslonych typow praktyki i typodw dyskursu. Z powyzszego
ujecia Fairclough wysuwa jeszcze jedna konstatacje wskazujaca na performatywny aspekt
przedstawianych zjawisk: termin dyskurs nalezy w gruncie rzeczy odnosi¢ do dziatania,
nazywanego tutaj dziazaniem dyskursywnym (discoursal action), a wiec do aktualnych czyn-
nosci méwienia, pisania, czytania — ogélniej do tworzenia i przyjmowania wypowiedzi, ktore
maja miejsce w zroznicowanych srodowiskach technologicznych i spoteczno-kulturowych.

Wywody Rokema prowokuja i zarazem inspiruja w szczegélnosci do tego, by weryfiko-
wac i aktualizowa¢ nasze sady na temat performatywnosci — tym bardziej, jesli skierujemy
sig¢ w strong ztozonych odniesien komunikacyjnych, kt6re obserwujemy w obszarze praktyk
medialnych. Z tego punktu widzenia dwaj tespianczycy: Bachtin i Benjamin dostarczaja
nam ciagle niezwykle pobudzajacych i aktualnych mysli.

1 J. Kristeva, Sfowo, dialog i powiesé, przet. W. Grajewski, w: Bachtin. Dialog — jezyk - literatura..., op. cit.,
s. 398.

1 Za: Ch.C. Lemert, G. Gillan, Michel Foucault. Teoria spofeczna i transgresja, przet. D. Leszczynski,
L. Rasinski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Wroctaw 1999, s. 52.

2. N. Fairclough, Language and Power, Pearson Education Ltd., Harlow 2001, s. 28.
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