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Miedzy prawem a faktem -
wewnatrzinstytucjonalna
cenzura sztuki nieobyczajnej

Between Law and Facts - Intra-Institutional
Censorship of Indecent Art

Summary: This article deals with the subject of intra-institutional
censorship; that is, with cases restricting the freedom of artistic ex-
pression through the decisions of managing bodies in cultural institu-
tions. The aim of this study is to draw attention to the problem of de-
termining the actual scope of freedom of artistic creation through in-
tra-institutional practice. It presents examples of such limitations as
well as the basic legal and practical problems connected with them.
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Streszczenie: W artykule podjeto temat cenzury wewnatrzinsty-
tucjonalnej, czyli przypadkéw ograniczania wolnosci sztuki przez
decyzje organdw zarzadzajacych instytucjami kultury. Celem opra-
cowania jest zwrdcenie uwagi na problem wyznaczania faktycz-
nego zakresu wolno$ci tworczosci artystycznej przez praktyke
wewnatrzinstytucjonalng. Przedstawiono w nim przyktady takich
ograniczen oraz podstawowe problemy prawne i praktyczne z nimi
Zwigzane.

Stowa kluczowe: cenzura, wolnos¢ sztuki, granice wolnosci
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Wprowadzenie

Na poczatku sierpnia 2008 r. swiat obiegta informacja, ze Silvio Berlusconi, éw-
czesny premier Wtoch, nakazat zamalowanie nagiej piersi na replice obrazu Gam-
battisty Tiepolo pt. Czas odstaniajqcy prawde, znajdujacej sie w sali konferencyjnej,
w ktorej zwykt spotykac sie z prasa?. Berlusconi obawiat sie, ze operatorzy kamery
filmujac go, beda ptynnie przechodzi¢ z jego twarzy na odstonietg piers, co postu-
zy im do niewybrednych komentarzy na temat eksceséw seksualnych z udziatem
politykow i celebrytéw znanych jako bunga bunga?. Ten niewiele znaczacy epizod
uswiadamia, w jaki sposéb najczesciej dochodzi do cenzury dziet sztuki w prze-
strzeni publicznej. Decydujace dla jej wystapienia okazuje sie potaczenie polityki
i moralnosci publicznej.

Wprawdzie historia ocenzurowania kopii dzieta Tiepolo nie miata bezposred-
niego zwigzku ze stosowaniem norm prawnych, a w proces decyzyjny nie byta za-
angazowana zadna instancja sgdowa, jednak uznanie obrazu za potencjalnie nie-
obyczajny przez kancelarie premiera pozwala je rozpatrywac w kategoriach decyzji
instytucjonalnej (administracyjnej). Decyzja taka nie polega na subsumpcji okreslo-
nej normy prawnej do konkretnego stanu faktycznego, ale ma charakter uznanio-
wy. W rezultacie jej wydania doszto jednak do takiego samego skutku faktycznego,
jaki miatby miejsce w przypadku wyroku sagdowego ograniczajgcego wolnos$é wy-
powiedzi twérczej. Do analogicznych skutkéw dochodzi rowniez w praktyce wie-
lu instytucji kultury na catym swiecie. Dyrekcje, rady artystyczne oraz kuratorzy
muzedw i galerii przyznajac lub odmawiajac zgody na publiczng prezentacje jakie-
gos dzieta, okreslajg faktyczny zakres wolnosci twérczosci artystycznej w danym
miejscu i czasie. Jednoczes$nie przy analizie tych decyzji odrézni¢ nalezy sytuacje
ustalania programu i wyboru prac na wystawe od sytuacji, gdy juz zaprezentowane
dzieto zostaje decyzjg organéw danej instytucji usuniete z wystawy. W obu wy-
mienionych przypadkach organy te nie sg w sposob $cisty zwigzane dyspozycjami
obowigzujacych norm prawnych. Korzystajg z przystugujacej im autonomii progra-
mowej, przez co nie pozostawiajg miejsca na jakiekolwiek odwotania od ich decyzji.
Staja sie w ten sposéb gtéwnymi - obok sagdéw powszechnych - instancjami wy-
znaczajacymi standardy moralnosci w przestrzeni publiczne;j.

Wptyw takiej cenzury, ktéra moglibysmy okresli¢ mianem cenzury we-
wnatrzinstytucjonalnej, na faktyczny zakres wolnosci twoérczosci artystycznej
nie zostat - jak dotad - wyczerpujaco opisany w prawniczej literaturze naukowe;.
Tymczasem ze zjawiskiem tym taczy sie wiele aspektéw praktycznych, majgcych

L Berlusconi ‘touches up’ Italian masterpiece that showed too much breast, ,Evening Standard”, 3.08.2008,
https://www.standard.co.uk/news/berlusconi-touches-up-italian-masterpiece-that-showed-too-much-
-breast-6909041.html [dostep: 20.07.2018].

2 Silvio Berlusconi and the ‘bunga bunga’ parties in pictures, ,The Telegraph”, https://www.telegraph.co.uk/
news/picturegalleries/worldnews/8400591/Silvio-Berlusconi-and-the-bunga-bunga-parties-in-pictures.
html [dostep: 20.08.2018].
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bezposrednie przetozenie na stanowienie i stosowanie prawa. Wiekszo$¢ do-
tychczas opublikowanych w jezyku polskim opracowan poswieconych prawnym
aspektom publicznej prezentacji tresci nieobyczajnych zawartych w dziele sztuki
skupia sie na stownej redakcji norm prawnych oraz analizie wyrokéw sadowych
wydanych na ich podstawie®. To podejscie, ktére jest stuszne z dogmatyczno-
-prawnego punktu widzenia, wydaje sie jednak nie wyczerpywac tematu wolno-
$ci sztuki jako normy prawnej, pomija bowiem wiele okolicznosci pozaprawnych,
sktadajacych sie na obraz rzeczywistego zakresu swobody prezentacji dziet sztuki
w przestrzeni publiczne;j.

Niniejszy artykut stanowi prébe przekroczenia modelowej analizy prawniczej
odnoszacej sie do relacji sztuki i nieobyczajnosci. Przedmiotem refleks;ji jest zagad-
nienie cenzury wewnatrzinstytucjonalnej w sprawach dotyczacych sztuki porusza-
jacej temat ludzkiej nagosci i seksualnosci. Akcent zostat przeniesiony z rozwazan
dogmatyczno-prawnych wykorzystujacych metody analizy tekstéw prawnych na
socjologiczng analize prawa. Zastosowana perspektywa pozwala na postawienie
pytan badawczych o interdyscyplinarnym charakterze, m.in. o to, jaki jest wptyw
faktycznych decyzji wydawanych przez instytucje kultury na tworzenie sie praw-
nych standardéw oceny wolnosci sztuki w sytuacjach zwigzanych z zarzutem na-
ruszenia przez artyste moralnosci publicznej. Na ile prawo ingeruje w autonomie
instytucji w zakresie ksztattowania wtasnych programoéw w sytuacjach, gdy pre-
zentowane przez te instytucje dzieta budza spoteczne kontrowersje co do ich por-
nograficznego charakteru?

Tym samym opracowanie zawiera pytania o mechanizmy powstawania kon-
trowersji wokét dziet sztuki ocenianych przez czes$¢ odbiorcéw jako niemoralne
i o skutki takich ocen na poziomie administracyjno-instytucjonalnym, a takze o fak-
tyczne rozmiary opisywanego zjawiska. Jedynie na marginesie rozwazan zostanie
postawione pytanie o to, czy wspétczesnie dochodzi na $wiecie do sytuacji, w kto-
rych artysta zostaje postawiony przed sadem za rozpowszechnianie nieobyczaj-
nych tresci. Kolejne pytanie dotyczy zrodet wiedzy o kontrowersjach zwigzanych
z publicznym prezentowaniem sztuki, ktérej zarzuca sie nieobyczajnosé. Celem

3 Zob.m.in. A. Demenko, J. Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku, t. 2, Fundacja Kultura Miej-
sca, Warszawa 2014; M.M. Bieczynski, A. Jakubowski (red.), Prawo wobec erotyki w sztuce oraz pornografii,
Wydawnictwo Silva Rerum, Wydawnictwo Uniwersytetu Artystycznego, Poznan 2016; M.M. Bieczynski
i in. (red.), Wolnos¢ sztuki w Polsce i w Niemczech: w swietle prawa konstytucyjnego i karnego, Wydawnictwo
Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej, Warszawa 2012; F. Ciepty (red.), Odpowiedzialnos¢ karna artysty
za obraze uczué religijnych, Ordo luris, Warszawa 2014; D. Bychawska-Siniarska, G. Gtowacka (red.), Swobo-
da wypowiedzi w dziatalnosci artystycznej, Helsinska Fundacja Praw Cztowieka, Warszawa 2014; M.M. Bie-
czynski (red.), Aksjologiczne granice sztuki, ,Zeszyty Artystyczne” 2015, nr 26; J. Sobczak, Wolno$¢ ekspres;ji
artystycznej. Standardy europejskie i rzeczywistosc polska, w: J. Jaskiernia (red.), Rada Europy a przemiany demo-
kratyczne w panstwach Europy Srodkowej i Wschodniej w latach 1989-2009, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2009, s. 612-639; J. Sobczak, Polityka historyczna a wolnosci ekspresji, twérczosci artystycznej i badan
naukowych, w: M. Kosman (red.), Na obrzezach polityki, cz. 6, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Poli-
tycznych i Dziennikarstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznarn 2008, s. 49-61.
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artykutu nie jest zebranie danych pozwalajacych na podanie wymiernej liczby po-
dobnych przypadkéw na swiecie w ciggu ostatnich lat, ale okreslenie, gdzie takie
przypadki wystepuja i czy w réznych miejscach ich charakterystyka wykazuje ja-
kiekolwiek podobienstwa - czy mozna moéwic o pewnym typie sytuacji spoteczno-
-prawnej, czy tez poszczegolne sprawy wykazuja lokalne odmiennosci?

Czes¢ pierwsza opracowania zawiera ogoélng charakterystyke wspoétczesnych
standardéw legislacyjnych dotyczacych nieobyczajnosci w ogdle i nieobyczajnosci
sztuki w szczegdblnosci. Postawiono pytanie o kierunek ewolucji zapatrywan na do-
bro chronione przepisami antypornograficznymi i zakres uznania artystycznego
charakteru przekazu za przestanke réznicujaca ocene prawna w systemach praw-
nych réznych panstw.

Druga czesc jest poswiecona wspétczesnym standardom oceny dziet sztuki
poruszajacych tematyke ludzkiej nagosci i seksualnosci w orzecznictwie Europej-
skiego Trybunatu Praw Cztowieka w Strasburgu. Zwrécono szczegdlng uwage na
szeroki margines swobody ocen sadéw krajowych w sprawach dotyczacych moral-
nosci publicznej.

Kolejna cze$¢ zawiera analize kilku wspétczesnych raportéw z zakresu ochro-
ny wolnosci tworczosci artystycznej pod katem prawnej ewaluacji sztuki nieoby-
czajnej. Najistotniejsze pytanie dotyczy stopnia rozpoznania zagadnienia cenzury
wewnatrzinstytucjonalnej jako osobnej kategorii pojeciowej.

W czesci czwartej, ostatniej, przedstawiono kluczowe dla niniejszego opraco-
wania zagadnienie tzw. cenzury wewnatrzinstytucjonalnej, postrzeganej z punktu
widzenia praktyki jej stosowania, reakcji na nig ze strony réznych srodowisk (prawni-
kow, artystdw i publicznosci), a takze analizy jej skutkéw dla teorii i praktyki prawa.

Artykut zamyka podsumowanie, w ktérym podjeto prébe okreslenia wptywu
praktyki instytucjonalnej na normatywne standardy oceny dziet sztuki odnosza-
cych sie do nagosci i seksualnosci cztowieka.

Prawo, sztuka i nieobyczajnos¢ - charakterystyka ogolna

Po zakonczeniu Il wojny swiatowej na polu legislacji doszto do istotnej zmiany
w odniesieniu do ocen przekazéw nieobyczajnych. Odrzucony zostat model regu-
lacji wyznaczony przez jedna z pierwszych nowoczesnych ustaw zawartych w nie-
mieckim kodeksie karnym z roku 1872, zaktadajacy, ze zakaz rozpowszechniania
pornografii powinien by¢ mozliwie szeroki i dotyczy¢ ,wszystkiego, co obraza pu-
bliczny sens skromnosci i moralnosci w znaczeniu seksualnym™. W jego miejsce
zastosowano ujecie indywidualistyczne, oparte na przekonaniu, ze istotg karania
nie jest sztywny standard oceny, ale perspektywa osoby, ktéra potencjalnie nie
zyczy sobie kontaktu z tego typu przekazami. Ujecie to jest wspotczes$nie szeroko

4 G.D. Stark, Pornography, Society and the Law in Imperial Germany, ,Central European History” 1981,
vol. 14, nr 3,s.200-229.
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akceptowane nie tylko w Europie i USAS. Cho¢ zatem unormowania dotyczace nie-
obyczajnych tresci w przekazach artystycznych wykazujg silne terytorialne zrézni-
cowanie, to wydaje sie jednak, ze zakres przyznawanej twércom swobody w ciggu
ostatnich 50 lat znacznie sie rozszerzyt.

W praktyce orzeczniczej zwraca uwage wyrazna sktonnos¢ sgdéw do odwo-
tywania sie w prowadzonych sprawach do opinii biegtego. W sytuacjach niepewno-
$ci zwiazanej z oceng przekazu artystycznego, ktéry mogtby miec charakter por-
nograficzny, to niezalezni eksperci majg uzupetniaé wiedze z zakresu historii sztuki
w kontekscie ustalania wspotczesnych standardéw akceptacji dla tresci zwigza-
nych z nagoscia i seksualnoscig w przestrzeni publicznejé.

Wraz z liberalizacjg norm prawnych majacych za przedmiot regulacje dostep-
nosci pornografii zmieniato sie réwniez zapatrywanie teoretykéw na dogmatycz-
no-prawne reguty wyktadni przepiséw w tym przedmiocie. Stopniowo odcho-
dzono od apriorycznego zatozenia, ze estetyka stanowi jedyne mozliwe i zawsze
skuteczne kryterium rozrézniania dozwolonej sztuki erotycznej oraz zabronionej
pornografii. Znaczna liczba autorow sktania sie wspoétczesnie ku twierdzeniu, ze
sztuka i nieobyczajnos¢ nie sg pojeciami roztagcznymi. Wprawdzie dla jednych au-
toréw takie rozpoznanie jest wyrazem moralnego upadku wspotczesnosci, jednak
dla innych stanowi od dawna oczekiwany wniosek, wynikajagcy z niezadowalaja-
cych rezultatéow rozdzielenia obu pojeé. Juz samo przyzwolenie na powazne po-
traktowanie tego zagadnienia jako problemu wartego naukowej analizy wydaje sie
istotnym krokiem naprzéd ku odrzuceniu twierdzen apriorycznych w nauce prawa.

Z jednej strony analiza poje¢ prawnych i pozaprawnych w kontekscie wyzna-
czania faktycznego zakresu normowania przekazow nieobyczajnych w przestrzeni
publicznej prowadzi¢ moze do dalszej racjonalizacji ocen prawnych i spotecznych
w praktyce stanowienia i stosowania prawa. Z drugiej strony jednak nawet najbar-
dziej precyzyjne wyjasnienie stéw zawartych w normach prawnych nie wystarczy,
aby udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o deterministyczng role instytucji kulturalnych
dla wyznaczania moralnych standardéw akceptowalnosci dziet sztuki podejmuja-
cych tematyke ludzkiej nagosci i seksualnosci. Nie pomoze rowniez w rekonstrukcji
wptywu decyzji instytucjonalnych na ksztattowanie sie prawno-dogmatycznych
kryteriow wartos$ciowania przekazéw artystycznych.

Najstaranniej napisane akty prawne i najbardziej skrupulatnie przeprowadzo-
ne postepowania sadowe nie zagwarantuja bowiem, ze zaden artysta nie zostanie
juz nigdy postawiony w stan oskarzenia lub nawet skazany za rozpowszechnianie
nieobyczajnych tresci. | nie stanie sie tak nie dlatego, ze artysci nieustannie podej-

> Wiecej na temat ewolucji pogladdéw na nieobyczajnos¢ oraz prawnych standardéw oceny w tym za-
kresie - zob. M.M. Bieczynski, Sztuka i pornografia z punktu widzenia prawa - perspektywa historyczna,
w: M.M. Bieczynski, A. Jakubowski (red.), op. cit., s. 23-76.

6 Zob.w szczegolnosci: |. Kowalczyk, Art. 202 § 4b k.k. w kontekscie sprawy Krzysztofa Kuszeja, w: M.M. Bie-
czynski, A. Jakubowski (red.), op. cit., s. 297-313.
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muja tematy zwigzane z seksem w swoich dzietach sztuki, ani tez dlatego, ze doko-
nywana przez odbiorcéw ocena granic spotecznego wstydu jest zawsze oparta na
przestankach ocennych, a co za tym idzie - nieobiektywnych, ale przede wszystkim
dlatego, ze oceny spoteczne formutowane pod adresem dziet sztuki o takiej tema-
tyce sg zawsze nacechowane emocjonalnie, a emocje stanowig dodatkowy czynnik
brany pod uwage przy mierzeniu przez sady stopnia spotecznej szkodliwosci czy-
nu. To wtasnie spoteczny opdér wobec przekazéw kultury poruszajgcych tematyke
ludzkiej nagosci i seksualnosci stanowi koto napedowe kontrowersji i skandali ota-
czajacych dzieta sztuki i ich tworcow.

Prawo i ,nieobyczajnos¢ sztuki” -
wspotczesne standardy europejskie

W niniejszym artykule brak miejsca, aby przedstawi¢ wyczerpujaca charakterysty-
ke decyzji sadowych majacych za przedmiot przekazy artystyczne, ktérym zarzu-
cano nieobyczajnos¢, wydanych w Europie i na Swiecie. Warto jednak wspomniec
decyzje Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka (dalej: Trybunat) - sadu, ktéry
zajmuje szczegdlng pozycje posréd europejskich ciat orzekajacych ze wzgledu na
swéj ponadnarodowy charakter - aby pokusic¢ sie o stworzenie choéby ogdélnego
modelu decyzyjnego w tym przedmiocie. Czy istnieje europejski standard orzecz-
niczy w sprawach sztuki nieobyczajnej?

Wedtug Trybunatu nie ma takiego standardu’. Mato tego. Wtasnie z uwagi na
to zapatrywanie Trybunat stosuje w sprawach dotyczacych moralnosci publicznej
zasade szerokiego marginesu swobody ocen sgdéw krajowych rozstrzygajacych,
czy doszto do naruszenia granic publicznego wstydu, czy nie. Zwalnia to stras-
burski organ orzeczniczy z obowigzku stawania po ktérejs ze stron sporu o war-
tosci, toczacego sie w europejskiej przestrzeni publicznej miedzy sSrodowiskami
konserwatywnymi i liberalnymi. W pewnym sensie oznacza to uznanie mozliwej
réznorodnosci ocen spotecznych w kwestii moralnosci, w tym takze moralnosci
w sztuce®. Wprawdzie przyjete przez Trybunat stanowisko pozwolito mu unikngé
wypowiadania sie na temat zasad moralnych, jednakze nie oznacza to wcale jego
zupetnej biernosci w wyznaczaniu szczegétowych standardéw oceny.

Sad ten dokonat bowiem w wydawanych przez siebie wyrokach wielu roz-
réznien, wprowadzajac dodatkowe przestanki, na podstawie ktérych formutowat

7 Miedzy innymi sprawa Handyside przeciwko Wielkiej Brytanii (European Court of Human Rights, Case of
Handyside v. The United Kingdom, Judgment of 7 December 1976, Application no. 5493/72, http://hudoc.
echr.coe.int/eng?i=001-57499 [dostep: 2.08.2018]). Zob. tez: H.J. Steiner, P. Alston, R. Goodman, Interna-
tional Human Rights in Context, wyd. 2, Oxford University Press, New York 2000, s. 966.

8 Por. Z. Cichon, Swoboda wypowiedzi wedtug standardéw Europejskiej Konwencji Praw Cztowieka a penaliza-
cja czyndéw obrazoburczych lub naruszajqcych zasady moralnosci, w: J. Biatocerkiewicz, M. Balcerzak, A. Czecz-
ko-Durlak (red.), Ksiega jubileuszowa prof. Tadeusza Jasudowicza, Towarzystwo Naukowe Organizacji i Kie-
rownictwa ,Dom Organizatora”, Torur 2004, s. 81-85.
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oceny réznicujace. Przed przystapieniem do ich krétkiej analizy nalezy zauwazy¢,
ze w zadnym z dotychczasowych rozstrzygnie¢ Trybunat nie uczynit sztuki bez-
posrednim punktem odniesienia dla oceny zasadnosci zastosowania wspomnianej
zasady marginesu.

Przestanka moralnosci publicznej jako podstawy dla ograniczania wolnosci
tworczodci artystycznej byta rozwazana dotychczas w kilku sprawach: Miiller and
others v. Switzerland® (1988), Vereinigung der Bildender Kunstler v. Austria'® (2007)
oraz Akdas v. Turcja'* (2010). W pierwszej ze spraw zakazano publicznej prezentacji
dzieta, ktére trafito do muzealnego depozytu. Instytucja kultury stata sie w ten spo-
s6b powiernikiem sztuki uznanej za nieobyczajna i jednoczesnie publicznym gwa-
rantem jej niepokazywania. Trybunat uznat szeroki margines swobody ocen sadéw
krajowych i nie przychylit sie do tezy o réznicujgcym ocene prawng charakterze
artystycznym ocenianego przekazu. ,Bycie sztukg” okazato sie zatem argumentem
zbyt stabym, aby uzasadnié przyzwolenie na publiczng prezentacje nieobyczajno-
$ci. Odmienne w tresci byty jednak dwa pézniejsze z wymienionych rozstrzygnied.
W obu uznano niezasadnos¢ ingerencji w wolnos¢ ekspresji.

W sprawie austriackiej elementem réznicujagcym ocene przedstawienia przez
artyste polityka w scenie orgii seksualnej byt satyryczny charakter przekazu, fakt,
ze skarzacym byta osoba publiczna oraz okoliczno$¢ budujaca kontekst dla ocenia-
nego obrazu, jakim byta odpowiedz artysty na stownga krytyke jego tworczosci ze
strony polityka'2.

W sprawie tureckiej, ktéra dotyczyta publikacji XIX-wiecznej powiesci ero-
tycznej autorstwa Guillaume’a Apollinaire’a pt. Jedenascie tysiecy patek, czyli mitost-
ki pewnego hospodara, Trybunat powotat sie nainny argument. Sedziowie stwierdzi-
li bowiem, Ze uznanie ewentualnego naruszenia moralnosci publicznej stanowitoby
w tym przypadku zbyt daleko idacg ingerencje w wolnos$¢ wypowiedzi, gdyz unie-
mozliwiatoby swobodny dostep do dzieta literackiego nalezacego do europejskie-
go dziedzictwa kulturowego?®.

Dotychczasowe rozstrzygniecia Trybunatu w sprawach dotyczacych sztuki
nieobyczajnej Swiadcza zatem o duzej ostroznosci sedziéw i ich niecheci do gene-
ralizacji. Wskazuja rowniez na brak jednolitych zapatrywan na role sztuki w komen-

¢ European Court of Human Rights, Case of Miiller and others v. Switzerland, Judgment of 24 May 1988,
Application no. 10737/84, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57487 [dostep: 2.08.2018].

0 European Court of Human Rights, Case of Vereinigung Bildender Kiinstler v. Austria, Application
no. 68354/01, Judgment of 25 January 2007, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-79213 [dostep:
2.08.2018].

11 European Court of Human Rights, Case of Akdas v. Turkey, Judgment of 16 February 2010, Application
no.41056/04, https://biblio.ugent.be/publication/1069819/file/6720006.pdf [dostep: 2.08.2018].

12 Zob. M.M. Bieczynski, Od zakazu do wolnosci. Historia prawnej pozytywizacji wolnosci sztuki, Wydawnic-
two Naukowe Silva Rerum, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2018, s. 599.

3 M.A. Nowicki, Wokét Konwencji Europejskiej. Komentarz do Europejskiej Konwencji Praw Cztowieka, Wol-
ters Kluwer Polska, Warszawa 2013, s. 655.
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towaniu zagadnien zwigzanych z nagoscia i seksualnoscia cztowieka. Trybunat nie
problematyzowat jednoczes$nie wptywu decyzji instytucjonalnej o zgodzie na pre-
zentacje takiej sztuki na wtasne rozstrzygniecia. Jedynie w opisie faktycznym oce-
nianej sprawy zaznaczat, ze dzieta trafity do publicznego obiegu w poprzez konwen-
cjonalne kanaty przekazu - wystawa w galerii czy publikacja przez wydawnictwo.

Prawo i ,nieobyczajnos¢ sztuki” na Swiecie -
miedzynarodowe raporty

Brak bezposrednich odniesier do tzw. cenzury wewnatrzinstytucjonalnej w tek-
stach aktéw prawnych i orzeczeniach sagdowych nakazuje poszukiwanie informa-
cji o stopniu rozpoznania tego zjawiska w opracowaniach teoretycznych - przede
wszystkim w danych statystycznych zbieranych na poziomie krajowym i miedzyna-
rodowym przez roznego rodzaju organizacje zajmujgce sie promocjg praw cztowie-
ka. Pytanie o rzeczywisty wymiar cenzury skierowanej przeciw artystom porusza-
jacym w swoich dzietach zagadnienia zwigzane z ludzka nagoscia i seksualnoscia
wpisuje sie bowiem w pytanie o wspbtczesny zakres poszanowania swobody eks-
presji. Pozyskiwanie takich informacji wymaga jednak statego monitoringu i oceny
polityk kulturalnych réznych panstw oraz dziatajgcych w nich instytucji kultury,
a takze ogromnych naktadéw finansowych i zaangazowania wielu ludzi. Przyste-
pujac do analizy raportéw poruszajacych te zagadnienia, opracowywanych pod
auspicjami UNESCO, nalezy mie¢ na wzgledzie ich silne uzaleznienie od poziomu
skutecznosci dziatania i wolnosci medidw oraz istnienie silnych i skutecznych orga-
nizacji pozarzadowych (NGO) zainteresowanych taka problematyka.

Pod koniec 2017 r. zostat opublikowany raport UNESCO, zatytutowany
Re|Shaping Cultural Policies. Advancing Creativity for Development4, ktory stano-
wit wynik monitorowania stopnia spetniania przez panstwa sygnatariuszy kon-
wencji z roku 2005 dotyczacej ochrony i promowania réznorodnosci form wyra-
zu kulturowego?®, znany réwniez pod skrécona nazwg 2005 Convention Global
Report. Z uwagi na fakt, ze wymieniona konwencja zostata dotad podpisana przez
146 panstw i stanowi najbardziej wyrazisty przyktad wysitkéw podejmowanych
przez UNESCO w celu zapewnienia ochrony kulturowej réznorodnosci na polu
tworczej ekspresji, raport opracowany na jej podstawie stanowi jedno z najbar-
dziej miarodajnych Zrédet oceny stopnia przestrzegania wolnosci twérczych.
Na ich podstawie opracowane zostaty wytyczne dotyczace wspdtpracy miedzyna-
rodowej w 4 obszarach: wzmacniania zarzadzania kultura, polepszenia warunkéw
mobilnosci artystow, integracji kultury w strategie zrbwnowazonego rozwoju oraz

4 Re|Shaping Cultural Policies. Advancing Creativity for Development, UNESCO 2017, http://unesdoc.une-
sco.org/images/0026/002606/260678e.pdf [dostep: 5.08.2018].

15 Konwencja UNESCO w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego, spo-
rzadzonaw Paryzu dnia 20 pazdziernika 2005r., Dz. U.z 2007 r. Nr 215, poz. 1585.
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promocje praw cztowieka i podstawowych wolnosci. Wyniki raportu staty sie réw-
niez podstawa opracowania Agendy 2030 dotyczacej rozwoju kultury na $wiecie'®.

Wielkie nadzieje poktadane w dziatalnosci UNESCO na polu promocji wolno-
$ci sztuki, jak rowniez doniosto$é samego raportu nie powinny jednak przestaniaé
jednego z jego zasadniczych brakéw. Otéz waznym pytaniem, ktére nalezatoby
postawi¢ w kontekscie analizy zawartych w nim wynikéw, jest to dotyczace stoso-
wanych przez konwencje pojec. Jezeli rozwazamy takie wyrazenia, jak produkcja
oraz dystrybucja débr kultury, to wéwczas w pewnym sensie uzywamy odhuma-
nizowanego jezyka, ktéry zupetnie abstrahuje od nacechowania emocjonalnego
i formutowania ocen pod adresem sztuki. Oczyszczamy jg zupetnie ze spotecznego
kontekstu jej funkcjonowania i w pewnym sensie sterylizujemy. Pomijamy réwniez
kulturowg doniosto$¢ sporéw o sztuke i abstrahujemy od szerszego ich kontekstu.
Przektada sie to na niepetny zakres przekazywanych informacji.

Zgodnie z trescig raportu UNESCO, w latach 2014, 2015 i 2016 odnotowano
wyraznga tendencje wzrostowa w liczbie atakow na artystow na $wiecie. Byty to
odpowiednio: 90, 340 i 430 ataki. Zdecydowanie najwiecej z nich (86) byto skie-
rowanych przeciwko muzykom?. Co ciekawe, raport rozrdznia takie typy instytu-
cjonalno-prawnych interwencji, jak: cenzurowanie, uwiezienie, skazanie, grozby,
ataki, pobicia i zabdjstwa. Dla kazdej z kategorii podaje osobne liczby, nie ttuma-
czac jednak, co kryje sie pod tymi pojeciami. Sara Whyatt, autorka czesci raportu
zawierajacej interpretacje przywotanych danych, sugeruje, ze wzrost liczby od-
notowanych atakéw wynika cze$ciowo z polepszania sie systeméw monitoringu
prowadzonego na tym polu i coraz wiekszego zrozumienia dla samego problemu
,wolnosci ekspresji na polu sztuki”. Wydaje sie ona jednak zupetnie pomija¢ wiele
waznych przestanek réznicujacych poszczegdlne przypadki - nawet nie podejmu-
je proby dokonania ich ogdlnej typologii. Kolejnym problemem zaprezentowanych
danych jest to, Zze opieraja sie one w wiekszosci na przypadkach opisanych w lokal-
nych mediach. Te za$ nie zawsze podejmuja sie opisu wszystkich podobnych spraw.
Jak wskazuje autorka, lepiej udokumentowane sg przypadki ,artystow w stanie za-
grozenia” (artists at risk), opisywane przez organizacje nastawione na udzielanie im
pomocy, np. poprzez zapewnienie im azylu i schronienia®®.

Niestety omawiany raport nie zawiera szczegétowych danych dotyczacych
liczby przypadkéw ograniczania wolnosci tworczosci artystycznej z uwagi na nie-
obyczajnos¢ przekazu ani miarodajnych informacji o liczbie przypadkéw zastoso-
wania tzw. cenzury wewnatrzinstytucjonalnej. Cenzura sztuki zostata bowiem po-
traktowana zbiorczo®.

16 Zob. Culture for the 2030 Agenda, UNESCO, http://unesdoc.unesco.org/images/0026/002646/
264687e.pdf [dostep: 15.11.2018].

7S, Whyatt, Promoting the freedom to imagine and create, w: Re|Shaping...,s. 210-212.
18 Zob. https://artistsatrisk.org/?lang=en [dostep: 5.08.2018].
9 S, Whyatt, op. cit.,s. 212 (tabela nr 10.1).



1

SAACLR

ARTYKULY

Mateusz M. Bieczynski

Sktania to do poszukiwania bardziej szczegétowych i tematycznie dopaso-
wanych opracowan. Przyktady cenzurowania réznego rodzaju sztuk - od muzyki,
poprzez sztuki wizualne, az do literatury - m.in. ze wzgledu na ich nieobyczajny
charakter - podaje portal internetowy Freemuse: Artsfreedom?°. W samym tyl-
ko roku 2017 odnotowat on 12 przypadkéw ograniczania sztuki ze wzgledu na
nieobyczajnosé przekazu. Sposréd wymienianych przez niego spraw warta uwa-
gi jest historia rezygnacji z prezentacji kontrowersyjnego dzieta przez zarzad
Muzeum w Luwrze. 26 wrzesnia 2017 r. dyrekcja zdecydowata o ocenzurowaniu
instalacji zatytutowanej Domestikator autorstwa artystycznego kolektywu Ate-
lier Van Lieshout z Holandii. Dzieto to byto prezentowane w parku des Tuileries
w ramach festiwalu artystycznego FIAC - International Contemporary Art Fair.
Jak argumentowat dyrektor Luwru Jean-Luc Martinez, ,forma budynku sugerujaca
akt seksualny mogta by¢ niepozadana przez konserwatywnga czes$¢ odbiorcow pro-
gramu kulturalnego muzeum”?!, Wprawdzie podjeto jeszcze prébe mediacji miedzy
artystami i instytucjg goszczaca, majaca na celu zmiane lokalizacji instalacji, jed-
nakze okazato sie to niemozliwe ze wzgledéw konstrukcyjnych. Budynki zostaty
rozebrane. Przy okazji warto zaznaczy¢, ze taka sama instalacja byta prezentowana
w niemieckim Bochum takze w roku 2017 i ta jej odstona nie spotkata sie z zadng
reakcja ograniczajaca. Portal Freemuse: Artsfreedom nie podaje jednak danych
statystycznych i w zaden szczegdlny sposéb nie klasyfikuje opisanych przypadkow.

»Sztuka nieobyczajna” w praktyce instytucji kultury

O tym, ze praktyki muzealne odnoszace sie do sztuki podejmujacej tematyke ludz-
kiej nagosci i seksualnosci majg wptyw na spoteczne i prawne standardy oceny,
mozna byto sie przekonac juz od najwczesniejszego okresu funkcjonowania euro-
pejskich muzedéw. Odkrycie w drugiej potowie XIX w. w Pompejach i w Herkula-
num starozytnej sztuki, ktora nie tylko nie odpowiadata idealizacyjnym wyobra-
zeniom o kulturze antycznej utrwalonej w éwczesnych rozprawach naukowych
i filozoficznych, ale takze naruszata standardy moralnosci publicznej w tym czasie,
wymusita na muzealnikach dokonywanie klasyfikacji na te obiekty, ktére moga
by¢ pokazywane publicznosci, i te, ktére prezentowane by¢ nie powinny?2. Wy-
pracowane woéwczas kryteria oceny stanowity odbicie usrednionych pogladéw
na moralnos¢ i staty sie réwniez punktem odniesienia dla formutowanych w od-
niesieniu do sztuki ocen prawnych. Na gruncie teoretycznym poszukiwano bo-

20 https://freemuse.org [dostep: 2.08.2018].

21 R. Azimi, FIAC: 'ceuvre «Domestikator», du Néerlandais Van Lieshout, retoquée pour sa connotation sexu-
elle, ,Le Monde”, 30.09.2017, https://www.lemonde.fr/arts/article/2017/09/30/fiac-l-uvre-domestikator-
-du-neerlandais-van-lieshout-retoquee-pour-sa-connotation-sexuelle_5194139_1655012.html [dostep:
2.08.2018].

22 M. Patasz, Muzeum jako Swigtynia erotyzmu. Kultura jako Zrodto rozkoszy. Tto i przestanki istnienia europej-
skich muzedw o tematyce erotycznej, ,Zarzadzanie w Kulturze” 2011, t. 12, s. 139.
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wiem argumentéw majacych przemawiad za ograniczeniem dostepu do tych dziet.
Wskazywano na ich wartos¢ archeologiczna. Staneto to u podstaw wyksztatcenia
sie koncepcji ,muzeum tajemnic” (locum secretum) - wydzielonego miejsca w prze-
strzeni instytucji przeznaczonego do obcowania ze sztuka nieobyczajng?® przez
okreslone kregi 0séb (cenzus ptci: mezczyzni, cenzus wieku: petnoletni, cenzus
wyksztatcenia: znawcy, cenzus pochodzenia: arystokracja i wyzsze duchowien-
stwo)?*. To instytucja - poprzez stosowng polityke programowg - decydowata
zatem, kto i co moze zobaczyé¢.

Przyktad antycznych artefaktéw z miast wezuwianskich nie jest oczywiscie
odosobniony. Aby uzmystowic sobie zaleznos¢ miedzy sita instytucjonalnej decyzji
i dostepnoscia dziet kontrowersyjnych moralnie, wystarczy przywota¢ historie po-
wstania Salon de Refuses (Salonu Odrzuconych), jako miejsca publicznych pokazéw
dziet nieprzyjetych na wystawe w Wersalu. Zaprezentowano na nim wiele dziet,
ktére réwniez wspodtczesnie wywotujg obyczajowe watpliwosci?®. Mimo licznych
gtoséw krytyki i protestéw ze strony paryskiej publicznosci nie zdecydowano sie
na ich zdjecie z wystawy. Mozna zatem powiedzie¢, ze decyzja o ich pozostawieniu
byta réwnoznaczna z wyznaczeniem nowych standardéw spotecznej akceptowal-
nosci dla tego typu przekazéw.

Instytucje nie zawsze jednak bronity swoich stanowisk, niejednokrotnie
ulegaty presji spotecznej wynikajacej z nieobyczajnosci prezentowanych dziet
sztuki. Aby to zilustrowaé, mozna przywotac przypadek z odlegtej Australii z po-
czatku XX w. W 1904 r. podczas corocznej wystawy w Galerii Sztuki Nowej Potu-
dniowej Walii znany i ceniony rysownik oraz grafik Norman Lindsay po raz pierw-
szy zaprezentowat publicznie swoje dzieto Police Verso. Przedstawiato ono grupe
nagich pogan, ktorzy rzymskim ,gestem $mierci” odrzucali ofiare Chrystusa na
krzyzu. Przedstawienie to doceniano za kunszt techniczny, jednakze krytykowa-
no za podjety temat - przede wszystkim z uwagi na nieobyczajnos¢. Poczatkowo
prezentowano ten obraz w wyzszych rzedach galerii?¢. Nastepnie, wobec kon-
trowersji, ktére wokoét niego narosty, na wystawie w Sydney w roku 1907 zdecy-
dowano o jego odwrdceniu przedstawieniem do Sciany. O takim rodzaju cenzury
przesadzit silny opér spoteczny wywotany przez liczne krytyczne opinie na ta-
mach prasy drukowane;j.

23 W.M. Kendrick, The Secret Museum: Pornography in Modern Culture, Viking, Berkeley - Los Angeles - Lon-
don 1987, s. 10. W potowie XIX w. nie kwestionowano mozliwosci posiadania przez sztuke nieobyczajnego
czy pornograficznego charakteru.

24 Zob. G.D. Stark, Pornography, Society and the Law in Imperial Germany, ,Central European History” 1981,
vol. 14, no. 3,s.213-216.

25 A. Parkes, A Sense of Shock: The Impact of Impressionism of Modern British and Irish writing, Oxford Univer-
sity Press, Oxford 2011, s. 10.

26 K. Grant, Thumbs up or thumbs down? The trials and tribulations of Norman Lindsay’s Pollice Verso, ,Art
Bulletin of Victoria” nr 42, https://www.ngv.vic.gov.au/journal_edition/edition-42/ [dostep: 21.07.2018].
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Sita instytucjonalnego przyzwolenia lub zakazu prezentacji dzieta potencjal-
nie nieobyczajnego nie jest pozbawiona zwigzkéw z prawem. Wrecz przeciwnie.
Po pierwsze, zakres swobody decyzyjnej na poziomie instytucjonalnym jest $cisle
zwigzany z normami prawa administracyjnego (zakres przyznanej autonomii pro-
gramowej), po drugie za$, wynika wprost z wytycznych przyjmowanych przez dy-
rekcje instytucji i jej rade programows (wewnetrzne regulaminy i instrukcje). Ten
drugi rodzaj regulacji pozostaje czesto niedostepny dla oséb trzecich, niebedacych
pracownikami wydajacych je instytucji. Mozna oczywiscie skierowac do instytucji
zapytanie w tej sprawie, te za$ majg obowigzek udzielenia zgodnie z prawem odpo-
wiedzi o informacji publicznej, jednakze - jesli wierzy¢ dziennikarzom - nie zawsze
nalezycie sie z niego wywiazuja.

Osobnym pytaniem w kontekscie instytucjonalnej praktyki regulowania pu-
blicznego dostepu do tresci nieobyczajnych jest ocena zrédet wiedzy o takich
praktykach. Najczesciej o zgodzie lub niezgodzie dyrekcji instytucji na prezentacje
jakiego$ kontrowersyjnego dzieta mozna dowiedzie€ sie z przekazéw medialnych.
Nie gwarantuje to zatem petnej wiedzy o skali zjawiska. Same instytucje na ogot,
niepytane przez media, samodzielnie nie zamieszczajg informacji o usunieciu jakie-
gos dzieta z wystawy. Nie kazda tego typu sytuacja jest nagtasniana. Na podstawie
pojawiajacych sie w mediach informacji mozna wyrézni¢ jednak dwa rodzaje sy-
tuacji: wewnatrzinstytucjonalne przyzwolenie na prezentacje dzieta lub odmowe
zgody na nia. Pierwszy rodzaj spotyka sie czesto z ostrym sprzeciwem ze strony
konserwatywnej czesci audytorium, drugi z kolei skutkuje oburzeniem srodowisk
liberalnych i samych kregéw artystycznych.

Wewnatrzinstytucjonalne przyzwolenie na publiczng prezentacje dziet nie-
obyczajnych ma swoja silng podstawe prawng w konstrukcji normatywnej opartej
na kryterium indywidualnego dostepu. Zakaz prezentacji tresci pornograficznych
osobie, ktéra sobie tego nie zyczy, pozostawia mozliwosc indywidualnego kontaktu
z takimi tresciami osobom dorostym, ktére same sie na to decydujg. Muzea i gale-
rie, ktére najwczesniej wprowadzity opisywany standard, juz od lat 90. korzystaty
ze stworzonej w ten sposéb furtki i wzorem dawnych instytucji wystawienniczych
organizowaty zamkniete pokazy w wydzielonych salach.

Za przyktad takiej strategii postuzy¢ moze choéby wystawa Sensation zor-
ganizowana w 1997 r. w londynskiej Royall Academy of Art. Zaprezentowano na
niej w osobnej sali o ograniczonej dostepnosci (kontrola wieku oraz koniecznosé
podpisania stosownego oswiadczenia o Swiadomym wejsciu) liczne przyktady ero-
tycznej transgresji w sztuce?. Eksponowane na niej dzieta zaprzeczaty podstawo-
wemu kryterium, wedtug ktérego tradycyjnie odréznia sie sztuke od pornografii
- estetyce. Wystawa swiadczyta réwniez o tym, ze obrazowe piekno przestato by¢
niepodwazalnym miernikiem spotecznym pozwalajagcym na usuniecie z przestrzeni
publicznej wszystkich potencjalnych zagrozen. Mato tego, wystawa wydawata sie

27 P.Kearns, The Legal Concept of Art, Hart Publishing, Oxford 1998, s. 37.
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takze stanowic¢ wazny gtos na rzecz otwartej dyskusji na tematy trudne i niewygod-
ne. Debata - choé moze trafniej bytoby powiedzie¢ ,wojna kulturowa” - prowadzo-
na w wyniku obu odston wystawy, brytyjskiej i amerykanskiej, nie przyniosta jed-
nak uzgodnienia stanowisk zwolennikéw liberalizacji prawa i ich konserwatywnych
oponentow, ale raczej uwydatnita dzielgce ich réznice. Podczas gdy ci drudzy nadal
opowiadali sie za XIX-wiecznym kryterium przecietnego odbiorcy, ci pierwsi sta-
rali sie wykazac réznice w sposobie formutowania przekazow artystycznych prze-
kraczajgcych paradygmat modernistycznego racjonalizmu. Wystawa Sensations
stanowita obok wczesniejszej (1989), nawet bardziej kontrowersyjnej prezentacji
prac fotograficznych Roberta Mapplethorpe’a zatytutowanej The Perfect Moment,
przyktad na to, jak duzy udziat w wyznaczaniu standardéw dotyczacych swobody
ekspresji artystycznej maja same instytucje, od ktérych dyrekcji zalezy, co zostanie
zaprezentowane?®. W przypadku wystawy Mapplethorpe’a polityczna interwencja
konserwatywnego senatora doprowadzita do wszczecia procesu sadowego prze-
ciwko kuratorowi wystawy. Wprawdzie sprawa zakoniczyta sie jego uniewinnie-
niem, jednakze prawo zostato wykorzystane jako instrument nacisku na instytucje
kultury. Ta jednak nie ulegta presji i wystawa nie zostata zamknieta przed wczesniej
wyznaczonym terminem. Dopiero wszczecie procesu spowodowato zatrzymanie
kolejnej odstony wystawy w innej instytucji?’.

Zaréwno decyzja organéw sgdowych, jak i decyzja podjeta przez zarzad danej
instytucji prowadza do wyznaczenia zakresu granic publicznego wstydu. Muzea
i galerie podejmuja bowiem takze decyzje o zakazie publicznej prezentacji okreslo-
nych dziet sztuki, ktére moga mieé rézne motywacje. Za przyktad postuzyé moze
zamkniecie wystawy La Bestia y el soberano w 2015 r. przez dyrekcje barcelonskiej
MACBA po tym, jak kuratorzy odméwili usuniecia jednej z prac, ktéra przedstawia-
ta hiszpanskiego kréla kopulujgcego z boliwijska polityk i psem?®°.

Na podstawie przywotanych przyktadéw mozna dokonac rozréznienia przy-
padkoéw, ktérych cenzura wewnatrzinstytucjonalna jest powigzana z okreslonym
typem reakcji ze strony zewnetrznego audytorium: prasy (krytyczne artykuty), pu-
blicznosci (protesty przed galeriami) i politykéw (wypowiedzi publiczne w mediach
lub debacie parlamentarnej).

Nie tylko instytucje, ale réwniez sami artysci poszukujg metod pozwalaja-
cych im na podjecie swoistej mediacji z publicznoscig odnosnie do standardow
akceptowalnosci nieobyczajnosci w prezentowanej sztuce. Przyktadem moze

28 P, Cramer, Recruiting and Nominating Participants for the Brooklyn Museum Controversy: The Contributions
of New York City Print Journalists, w: R. Howells, A.D. Ritivoi, J. Schachter (red.), Outrage: Art, Controversy and
Society, Palgrave Macmillan UK, New York 2012, s. 91.

29 Wiecej naten temat, zob. M.M. Bieczynski, Publiczne dotowanie sztuki w debacie medialnej. Agenda Settin-
gsiArt.-Founding Controversy, w: W. Machura, J. Sobczak (red.), Media - czwarta wtadza?, t. I, cz. 2, Wydaw-
nictwo Naukowe Scriptorium, Opole 2011, s. 53-64.

30 M.M. Bieczynski, A. Jakubowski, Wprowadzenie, w: M.M. Bieczynski, A. Jakubowski (red.), op. cit.,
s.9-10.
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by¢ dziatalnos¢ pochodzacej z Tasmanii artystki Anne McDonald, ktéra wysta-
wiata swoje prace w Galerii Sztuki Nowej Potudniowej Walii podczas festiwalu
Prospecta '85. Wobec licznych gtoséw sprzeciwu ze strony publicznosci galeria
odmoéwita artystce dalszego wystawiania jej prac, uznajac je za nieobyczajne.
Ta jednak zaproponowata wyjscie kompromisowe, polegajace na umieszcze-
niu duzych, czarnych kwadratéw na wzbudzajgcych najwieksze kontrowersje
wyobrazeniach organéw ptciowych3'. Widzowie odwiedzajacy przestrzen wy-
stawiennicza mogli je samodzielnie odstaniaé, aby zapoznac sie z tresciag orygi-
nalnego dzieta. W ten sposdb osiagnieto ciekawy rezultat, polegajacy na dobro-
wolnej interakcji z dzietem potencjalnie nieprzyzwoitym, w imie zasady volenti
non fit iniuria.

Zréznicowanie okolicznosci faktycznych opisanych tu przypadkéw wewnatrz-
instytucjonalnych decyzji o dostepnosci dziet dotyczacych ludzkiej nagosci i sek-
sualnosci prowadzi do pytania o to, czy istnieje miedzy nimi jakikolwiek tacznik.
Odpowiadajac na nie, mozna skonstatowaé, ze we wszystkich opisanych przypad-
kach doszto do pewnej formy cenzury dzieta na podstawie nieprzejrzystych prze-
stanek ocennych. W zadnym z nich nie wypracowano spotecznego kompromisu
dotyczacego kryteriow oceny moralnej szkodliwosci przekazow, a jedynie ktéco-
no sie o pryncypia. Nawet w przypadku ogélnonarodowej debaty wokét National
Endowment for the Arts (NEA) po wystawie Roberta Mapplethorpe’a, gdy przyje-
to nowe wytyczne prawno-administracyjne dotyczace sadowej oceny dziet sztu-
ki i nowe zasady rozdziatu srodkéw publicznych na cele kulturalne, nie osiggnieto
spotecznego konsensusu co do podstawowych poje¢, takich jak ,niemoralny”, ,nie-
obyczajny”, ,pornograficzny”.

Warto zauwazy¢ jednak na marginesie, ze we wszystkich opisanych przykta-
dach z wieku XX - w przeciwienstwie do podobnych przypadkéw z XIX w. - do-
szto do tzw. cenzury nastepczej, czyli dokonano jej juz po publicznej prezentacji
przekazu.

Zakonczenie

Samo wymienienie lub niewymienienie przypadkéw zastosowania cenzury we-
wnatrzinstytucjonalnej wobec dziet sztuki uznanych za nieobyczajne, jak réwniez
podanie liczby takich przypadkéw w okreslonym czasie - nawet gdyby nastapito -
nie przyblizytyby badaczy do odpowiedzi na pytanie o typy sytuacji, w ktérych taka
cenzurawystepuje, ani nie datyby wyczerpujacych odpowiedzi na pytanie o wptyw
tego typu praktyk na dyskurs prawny i prawniczy dotyczacy granic wolnosci twor-
czosci artystycznej wynikajacych z konstytucyjnych nakazéw ochrony moralnosci
publiczne;j.

31 A.Mclintyre, Contemporary Australian Collage and Its Origins, Craftsman House, Sydney 1990, s. 124.
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Nie ulega bowiem watpliwosci, ze dla okreslenia poziomu akceptowalnosci
tresci nieobyczajnych w przestrzeni publicznej kluczowe znaczenie ma dziatalnos¢
instytucji wystawienniczych. Ich polityki bezpieczenstwa w tym zakresie okazujg
sie bowiem kluczowe dla obecnosci okreslonego dzieta w przestrzeni publiczne;j.
To muzea i galerie decydujg o tym, czy dany artysta bedzie miat szanse zaprezento-
wac swoje dzieto publicznosci.

Spor o dopuszczalno$é publicznej prezentacji tresci zwigzanych z ludzkg nago-
scig i seksualnoscia, jak réwniez o jej zakres, nie jest mozliwy do rozwigzania, bazu-
je bowiem na subiektywnych zapatrywaniach réznych grup spotecznych. Problem
tzw. artystycznej transgresji obyczajowej nie zostat dotad rozwigzany réwniez
na gruncie prawa poprzez przyjecie definicji projektujacych. Trudno tez przypusz-
czad, aby - choc to teza ryzykowna, stawiana z petna tej ryzykownosci Swiadomo-
$cig - zostat ograniczony w wyniku dalszego postepu wiedzy i technologii. Pytanie
o to, czy artystom wolno poruszacé takie tematy, powraca nieustannie w dyskur-
sie spotecznym w postaci kolejnych kontrowersji wpisujacych sie w jeden z wyzej
przedstawionych modeli lub stanowiacych jego genetyczne wariacje.

Podsumowujac przeprowadzone w niniejszym artykule analizy poszczegodl-
nych aspektéw zwigzanych z wewnatrzinstytucjonalnym ograniczaniem wolnosci
sztuki nieobyczajnej, mozna wyciggna¢ z nich wniosek, ze do utrzymywania stanu
niepewnosci prawnej co do przyzwolenia lub zakazu prezentacji takiej sztuki przy-
czyniasie charakterystyka catego systemu oceny sztuk wizualnych. W tym kontek-
$cie formutowany przez niektérych teoretykoéw postulat uznania instytucjonalnej
akceptacji jakiegos$ dzieta za przestanke wytaczajaca jego bezprawnosé (sytuacja
kontratypowa) wydaje sie nie zdawac egzaminu. Postulat oparcia sie na uprawo-
mocnieniu instytucjonalnym miatby by¢ odpowiedzig na brak obiektywnych kry-
teridow orzekania w sprawach wolnosci sztuki. O tym, czy mamy, czy nie mamy do
czynienia ze sztuka, miatby decydowac sad po dopuszczeniu dowodu z opinii bie-
gtego lub zapoznaniu sie z uzasadnieniem instytucji wystawienniczej, ktéra zdecy-
dowatasie, aby takie dzieto publicznie zaprezentowac. W praktyce oznaczatoby to,
ze sedziowska decyzja o dopuszczeniu dowodu z takiej opinii, jak rowniez akcep-
tacja przedstawionej ekspertyzy jako podstawy formutowanego wyroku stanowig
wyraz dyskrecjonalnej wtadzy sedziego odnosnie do oceny materiatu dowodowe-
go. Podobnie jak w przypadku decyzji instytucji o pokazywaniu lub niepokazywa-
niu, réwniez w przypadku decyzji sedziego o dopuszczeniu i sposobie kwalifikacji
opinii eksperckiej przejawiac sie bedzie instytucjonalna autonomia. Jezeli na oba
wymienione poziomy decyzji na poziomie krajowym (instytucji/eksperta oraz sadu
krajowego) natozymy obserwacje poczynione na ptaszczyznie sgdéw miedzynaro-
dowych (szeroki margines swobody sadéw krajowych przyznany przez Trybunat
strasburski oraz formutowanie szczegétowych odstepstw od tej zasady), to row-
niez one beda wpisywac sie w cigg czynnikdéw prowadzacych do rozmycia sie pod-
staw przeprowadzanych warto$ciowan. Zaréwno sady, jak i instytucje bedg zatem
W pewnym sensie arbitralne.
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Innymi stowy, jezeli zatozymy, ze Trybunat strasburski uznaje jako zasade moz-
liwie szeroki margines swobody ocen sagdéw krajowych w sprawach dotyczacych
moralnosci publicznej, natomiast sady te réznicujg ocene w zaleznosci od stano-
wiska powotanych biegtych, to okaze sie, ze rozstrzygniecie takich spraw jest da-
lece nieprzewidywalne. Jezeli dodamy do tego niekonsekwencje samych instytucji
w zakresie decydowania o prezentowaniu lub rezygnacji z prezentowania - najcze-
$ciej pod wptywem spotecznego lub politycznego sprzeciwu - kontrowersyjnych
dziet sztuki, to dojdziemy do jeszcze bardziej niepokojgcego wniosku o spoteczno-
-prawnej niekoherencji catego systemu instytucjonalnego wartosciowania prezen-
towanej publicznie sztuki nieobyczajne;j.
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