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Czy w dobie kryzysu nowoczesno$ci — nawet takiej, o ktorej powiadamy chetnie, ze
jest po6zna lub ptynna, mozna i wypada mowic¢ o powrocie futuryzmow, konstruktow
na wskro§ nowoczesnych, skupionych wokoét takich poje¢, jak rozwdj, postep czy
prognoza? Czy 6w kryzys jest powszechny, globalny i czy oznacza on niemozno$¢
pomyslenia (o) przysztosci? Czy wciaz istnieja takie przestrzenie kulturowe, ktore
z racji tego, iz, jak pisat przez laty Vidiadhar Surajprasad Naipaul w swej Podro-
Zy karaibskiej, dotkneta ich ,,cokolwiek skazona nowoczesnos¢”!, wymyslaja sobie
wlasnie przyszto$¢ na swoj wlasny sposoéb? W przedstawionych tu tekstach pragne-
liSmy zastanowi¢ si¢ nad sposobami wymys$lania nowoczesno$ci oraz projektowania
przysztosci w spoteczenstwach postkolonialnych, dawnych terytoriach zaleznych
i krajach globalnego Potudnia: przewrotami technologicznymi, ich skutkami w na-
uce, sztuce i praktykach zycia codziennego, metodologicznymi zwrotami w refleksji
nad ksztattem rzeczy przysztych, wielkimi kulturowymi narracjami zogniskowanymi
wokot §wiata jutra i wernakularnymi opowiesciami o tym, ,,w jaki sposob upadty nie-
ktoére proby wzbogacenia kondycji ludzkiej” (jak pisze James C. Scott w swej ksigzce
Seeing Like a State). W refleksji tej miejsce szczegdlne przypada futuryzmowi w jego
wersji afrykanskiej — jednemu z najbardziej rozpoznawalnych, ekspansywnych i in-
trygujacych przejawow wymyslania przyszloéci, z jakim mozemy si¢ spotka¢ we
wspolczesnej kulturze.

Terminu ,,afrofuturyzm” po raz pierwszy uzyl w 1993 roku biaty krytyk i eseista
Mark Dery w swoim artykule Black to the Future: Interviews with Samuel R. Delany,

! V.S. Naipaul, Podroz karaibska do pieciu spoteczenstw kolonialnych, przet. M. Ochab, Noir sur
Blanc, Warszawa 2005, s. 62.
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Greg Tate, and Tricia Rose. To od tego tekstu na dobre zaczyna si¢ dyskusja o afro-
futuryzmie jako praktyce kulturowej, obecnej w tworczosci artystow afroamerykan-
skich juz w latach 50. XX wieku, ktorej poczatki w literaturze zwiastuje wydany
w 1952 roku Niewidziany cztowiek Ralpha Ellisona. Dery stawia w swoim tek$cie
pytanie o mozliwo$¢ wyobrazania sobie przysztosci przez spoteczno$¢, ktorej prze-
szto$¢ zostala celowo wymazana, a cata jej dotychczasowa energia kierowana byta
w stron¢ odzyskania cho¢ skrawka utraconej historii. Przedmiotem jego refleks;ji jest
kultura afroamerykanska, ale dyskusja na ten temat szybko zaczyna dotyczy¢ catej
diaspory afrykanskiej, a takze Afryki — miejsc, gdzie swoje pietno odcisngty kolonia-
lizm, rasizm i niewolnictwo.

Unikatowo$¢ zjawiska, jakim na przestrzeni lat stat si¢ afrofuturyzm, wigze si¢
nie tylko z jego intersemiotycznos$cig i funkcjonowaniem na réznych ptaszczyznach
kultury — od muzyki przez literatur¢ do sztuk wizualnych, filmu, komiksu czy fo-
tografii, ale takze z jego obecnosciag w obiegu akademickim i formujgca si¢ wokot
niego teorig krytyczng, obejmujacg oprocz estetyki rowniez geopolityke, metafizyke,
teologi¢ czy filozofi¢ nauki. Bedac jednoczesnie praktyka tworcza i narracja kultu-
rowa, afrofuturyzm taczy w sobie elementy science fiction i historical fiction, fanta-
styki, afrocentryzmu i realizmu magicznego, oferujac odbiorcy zarowno wizje przy-
sztosci, w ktorej bycie czarnym jest czym$ normatywnym, jak i dystopijne §wiaty,
w ktorych rasizm, nierd6wnos¢ i dyskryminacja rzutujg na przyszto$¢ i czesto jeszcze
bardziej si¢ w niej nasilaja. Afrofuturyzm nie opiera si¢ jednak wytacznie na projek-
towaniu wizji przysztosci. W narracjach z tego kregu dochodzi czesto do zaburzen
linearnego czasu — znajdziemy je u ,.klasykow gatunku”, takich jak Octavia Butler
czy Colson Whitehead. ,,W afrofuturyzmie krzyzuja si¢ wyobraznia, technologia,
przyszlos¢ i wyzwolenie” — pisze Ytasha Womack, odnoszac si¢ do szerokiej defi-
nicji zaproponowanej przez kuratorke sztuki i afrofuturystke Ingrid LaFleur, ktora
nazywa afrofuturyzm ,,spogladaniem w przyszto$¢ przez soczewke czarnej kultu-
ry” — ,,imagining possible futures through a black cultural lens™?. Wérod teorety-
koéw afrofuturyzmu nie brakuje tez ujeé bardziej partykularnych: Reynaldo Anderson
i Charles E. Jones we wstepie do wydanego w 2016 roku tomu Afrofuturism 2.0:
The Rise of Astro-Blackness czynig rozrdznienie pomiedzy XX-wiecznym afrofutu-
ryzmem skupionym wokét technokultury i cyfrowego podziatu, ktorego gldéwnym
zainteresowaniem stata si¢ czarna muzyka, literatura i kultura Zachodu, a tytuto-
wym ,,Afrofuturyzmem 2.0” z jego budowaniem czarnych tozsamosci w alternatyw-
nych wizjach historii, genderowg ptynnoscia, zainteresowaniem naukami stosowany-
mi czy mozliwosciami, jakie daje posthumanizm. Afrofuturyzm 2.0 dostrzega takze
roznice pomigdzy futuryzmem karaibskim, afrykanskim i innymi. Terminy African-
futurism (jako podgatunek science fiction) i Africanjujuism (zwigzany bardziej z fan-
tastyka) zaproponowane w 2019 roku przez nigeryjsko-amerykanska pisark¢ Nnedi

2 Y.L. Womack, Afrofuturism: The World of Black Sci-Fi and Fantasy Culture, Lawrence Hill Books,
Chicago 2013, s. 22.
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Okorafor w eseju Defining Africanfuturism jako kategorie, w ktorych postrzega ona
swoja wlasng tworczo$¢, wskazuja nowe perspektywy w badaniach nad praktykami
tworczymi wczesniej postrzeganymi w kategorii zaproponowanej przez Dery’ego.
Narracje, ktore tworzy Okorafor, zakorzenione sa w $wiecie przedstawionym z nie-
-zachodniego punktu widzenia i skupione bardziej na tym, ,,co bedzie”, niz na tym,
,»,Cc0 mogloby by¢” — jak ma to miejsce w tekstach afrofuturystycznych, w ktoérych
centralna perspektywa to perspektywa zachodnia®. Podobnie termin Astro-Blackness,
ktory za Sun Ra proponujg Anderson i Jones, cho¢ jest konceptem bardziej global-
nym, shuzy do opisania stanu $wiadomosci czarnego podmiotu wyzwolonego z ogra-
niczajacej go kolonialnej i niewolniczej mentalnosci, $wiadomego nieskonczonych
mozliwosci, jakie otwiera przed nim wszech$wiat.

Korzenie afrofuturyzmu tkwig nie tylko w wizji, ktorg z powodzeniem mozemy
okresli¢ mianem teorii (theory) z catym jej krytycznym potencjatem dekonstrukcyj-
nym i postkolonialnym, ale takze, co by¢ moze istotniejsze, w praktyce artystycznej
i spotecznej zrealizowanej po raz pierwszy w dziataniach muzycznych (koncerto-
wych 1 wydawniczych) przez afroamerykanskiego jazzmana i kompozytora — Sun
Ra. Jak stusznie zauwaza Paul Youngquist, ,,Sun Ra nazywany bywa wielkim proto-
plasta afrofuturyzmu zaréwno przez wzglad na odkryty przezen $wiat przysztosci,
jak i na nowe technologie muzyczne, ktérymi postuzyt si¢, by ten $wiat uczynic
styszalnym™. To bowiem wlasnie praktyka pozwolita prowadzonej przez Sun Ra
od potowy lat 50. XX wieku Arkestrze zrealizowa¢ idee pozostajace dotad w sferze
fantazji 1 spekulacji oraz przeksztatci¢ konceptualne ,,czarne utopie” wielkich teore-
tykoéw etnicznego przebudzenia, Martina R. Delany’ego czy W.E.B. Du Bois’, w rze-
czywiste heterotopie, istniejgce tu i teraz — w halach koncertowych, studiach nagra-
niowych i salach préb, w ktorych afroamerykanscy muzycy i arty$ci mogli — metoda
do it yourself — przekuwa¢ owe idee w namacalne $wiadectwa nowej przysztosci,
ktoéra moze 1 powinna sta¢ si¢ faktem juz jutro.

Muzyka nie bez przyczyny stata si¢ wehikutem niosacym ,,czarne utopie” w stro-
ne¢ nieuniknionej przysztosci: The Music of Black Folk, o ktorej pisal Du Bois®, nie
tylko towarzyszyta codziennym trudom, rado$ciom i religijnym rytualom Afroamery-
kandw, ale stawata si¢ takze no$nikiem tozsamosci i spoiwem wspolnoty, ktora z cza-
sem pragneta przesta¢ by¢ li tylko ,,wspolnota nieszcze$nikow” (unhappy people)
naznaczonych kolonialnym i niewolniczym stygmatem. Tworzenie muzyki, a potem
takze jej produkcja i dystrybucja — w czasach, gdy elektroniczna reprodukcja dzwig-
ku stata si¢ powszechnie dostepna — okazaty si¢ niezwykle pojemnymi formami na

> N. Okorafor, Defining Africanfuturism, https://nnedi.blogspot.com/2019/10/africanfuturism-defined.
html (dostep: 6.08.2021).

*  P. Youngquist, 4 Pure Solar World: Sun Ra and the Birth of Afrofuturism, University of Texas Press,
Austin 2016, s. 191.

> Zob. A. Zamalin, Black Utopia: The History of an Idea from Black Nationalism to Afrofuturism,
Columbia University Press, New York 2019, s. 6-10.

¢ Zob. W.E.B. Du Bois, The Souls of Black Folk, Oxford University Press, Oxford 2007.
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eksperymenty, ktore zawsze przeciez w jaki$§ sposob odnosza si¢ do przysztosci — an-
tycypujac jg, ustanawiajac lub choc¢by spekulujgc na jej temat. Formy eksperymen-
talne to wszak formy dotad nieznane, pochodzace ze $wiata, ktory bylby mozliwy
—w okres$lonych warunkach historycznych, spolecznych i politycznych. W taki wtas-
nie sposob do jazzu — uswieconego w tradycji afroamerykanskiej muzycznym dzie-
dzictwem spirituals — przenika elektroniczna technologia produkcji dzwigku, i tak
tez amerykanskim stuchaczom objawia si¢ jazzowy $wiat jutra, naznaczony przez
The Futuristic Sounds of Sun Ra (1961) i Art Forms of Dimensions Tomorrow (1962)
— albumy, na ktérych rozbrzmiewala czarna muzyka rodem z przyszlosci. Czyz trze-
ba dodawac, ze pierwsza z tych plyt byla znana takze pod tytutem We Are in the
Future (Zyjemy w przysztosci)? Nieprzypadkowo zatem Reynaldo Anderson i Char-
les E. Jones pisali, ze afrofuturyzm stawat si¢ przez lata ,,technologiczno-kulturowg
perspektywa towarzyszacg zaangazowaniu czarnych mieszkancow miast Ameryki
Potnocnej w produkcje kulturowa w okresie po 11 wojnie $wiatowej, a takze obsza-
rem dziatalno$ci artystycznej muzykow jazzowych, takich jak Sun Ra, czy tworcow
nalezacych do Black Arts Movement, jak Ishmael Reed lub Amiri Baraka™’. Warto
jednak pamigtaé, ze mniej wigcej w tym samym czasie po analogiczne dzwigkowe
technologie wynajdywania przysziosci siggali na Karaibach jamajscy producenci
muzyczni, tworzacy — jak King Tubby czy Lee ,,Scratch” Perry — nowe brzmienie
dla muzyki rocksteady i reggae, ktore miato pod nazwa dub podbi¢ studia muzyczne
na catym $wiecie, ktadac zarazem podwaliny pod elektroniczng muzyke taneczng
1 karaibski futuryzm (Caribbean futurism) taczacy lokalng tradycje muzyczna z re-
ligijnymi oraz spoteczno-politycznymi kontekstami budujgcego wiasna tozsamosé
spoteczenstwa postkolonialnego®. Co ciekawe, niektore jego watki mesjanistyczne
i eschatologiczne okazaly si¢ bardzo bliskie dokonaniom tworcow afroamerykan-
skich (by wspomnie¢ tu tylko ide¢ kosmicznego exodusu afrykanskiej spotecznosci
zapoczatkowang przez Sun Ra). Te wtasnie koncepcje i praktyki Louis Chude-Sokei
okresla zbiorczo mianem czarnej technopoetyki (Black Technopoetics)’, ktérego to
pojecia uzywa zarazem, aby okres$li¢ pewien typ artystycznego zaangazowania, ma-
jacego na celu wykorzystanie technologii w celu skutecznego dziatania politycznego.
Sokei podkresla zreszta bliskie zwiazki technopoetyki z literaturg fantastycznonauko-
wa 1 estetyka cyberpunkowg realizowang w powiesciach pisarzy, takich jak William
Gibson (Neuromancer), Jeft Noon (Wurt) czy Nalo Hopkinson, oraz w produkcjach
filmowych w stylu cyklu Matrix. W technopoetyce afrykanskiego i karaibskiego fu-
turyzmu spotykaja si¢ bez watpienia niedobor i bogactwo, jakze typowe dla post-
kolonialnego $wiata i jego potowicznych badz niedokonczonych modernizacji. Jest

7 R. Anderson, Ch.E. Jones (red.), Afrofuturism 2.0: The Rise of Astro-Blackness, Lexington Books,
Lanham, MD 2016, s. viii.

8 Zob.J. Harries, Africa on the Moon: The Complexities of an Afrofuturist Reading of Dub, ,,Dancecult:
Journal of Electronic Dance Music Culture” 2015, nr 7 (2), s. 43-63.

®  Zob. L. Chude-Sokei, The Sound of Culture: Diaspora and Black Technopoetics, Wesleyan University
Press, Middletown 2016.
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to jednak spotkanie tworcze, ufundowane na negacji porzadku, w ramach ktérego
,»Kto$ nas modernizuje” lub tez ,kto$ (inny) wymysla nam przyszto§é¢”. Technolo-
giczne mity 1 zrytualizowane praktyki ery podboju kosmosu zostajg przechwycone
i splecione z opowiesciami pochodzacymi z przedkolonialnej przesztosci, by ksztat-
towac §wiat jutra.
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