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FERNANDO PESSOA

— O (ANTI-)VIAJANTE. SOBRE
A EVOLUCAO DA METAFORA
DA VIAGEM NA OBRA DE
ALVARO DE CAMPOS

Fernando Pessoa, 0 mais conhecido modernista pégugeve a sua fama interna-
cional sobretudo ao fenémeno da heteronimia queistenna criacdo de varias
(segundo as investigagbes actuais setenta e deex)npgens de poetas, escritores,
filosofos, comentadores politicos e sociais, cad® .com a sua biografia, estilo
(principalmente no caso das figuras poéticas)abfima obra literaria distintaUm
destes entes poéticos, criado a 8 de Marco de b¥aBnoso dia triunfa] é Alvaro de
Campos, que como o Unico dos heter6nimos acomparttmando Pessoa-ortonimo
durante toda a sua vida, evoluindo paralelamenteocpoeta (de modo que a sua
poesia lirica tardia seja praticamente indestriacd@la ortonima no que se refere
a poética e a problematica abordada).

Na obra de Alvaro de Campos é possivel distingois ¢heriodos: o primeiro
€ para-futurista, caracterizando-se pela glorificagdo progresso civilizacional
e compreende 0s anos 1914-1916/17, enquanto odseguue ser descrito como
melancélico e depressivo, testemunhando a derxigtercial do poeta, e que comega
em 1916-1917 e s6 termina em 1935 com a morte @mtortonimo, como do
heter6nimo. A cronologia acima esbocada é pertartpeda publicagdo no primeiro
numero de “Orpheu”, antes dade Triunfa] do poemaOpiario, antedatado para
Marco de 1914 e escrito por Pessoa com o intuitemoguecimento da biografia

! A heteronimia de Fernando Pessoa é um fendmend&uecadas fascina os investigadores
e criticos literarios, assim como os artistas. Hégedas de livros que se debrugcam sobre esta
problematica. Neste lugar recomendamos sé as amorslamais originais e influentes. Cf. J.A.
SeabraFernando Pessoa ou Poetodrantasboa 1988; J. do Prado Coellyersidade e Unidade
em Fernando Pesspéisboa 1987; E. Lourenc®essoa Revisitado. Leitura estruturante do Drama
em GenteLisbhoa 2003 e do mesmo aut®essoa ou le moi comme fictiom Fernando, Rei da
Nossa Baviera Lishoa 1993, pp. 35-43; D. Vila Maiorf-ernando Pessoa: Heteronimia
e Dialogismo. O contributo de Mikhail Bakhtin€oimbra 1994; J. GilFernando Pessoa ou
a metafisica das sensacpesboa s.d.

? Foi o dia triunfal da minha vidaF. Pessod orrespondéncia 1923-193&dicdo M. Parreira da
Silva, Lisboa 1999, s. 343. A citacdo vem da fanuasta a Adolfo Casais Monteiro, conhecida como
A Carta sobre a génese dos heteréninmsde Pessoa, alguns meses antes da sua moaevees
o momento do aparecimento dos heter6nimos na sudeme processo da constru¢do da sua
identidade e as relagdes entre eles.
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artistica do poeta (que se pretendeu estrear carodmmodernista) com as primicias
decadentistas-simbolistas — se considerarmos est@®gpuma etapa distinta, a nossa
cronologia sera tripartidaO motivo da viagem parece ser uma das metéafoeds m
importantes em todas as etapas da obra de Alva@ados, ficando a sua evolugéo
também em relacéo significativa com as tendénaesigydo seu desenvolvimento.

A obra heteronimica de Alvaro de Campos iniciagmforme a intencdo de
Pessoa, com O@piario que ndo passa de uma descricdo decadentista gmviao
Oriente. O sujeito lirico deste poema, extremamblateé no seu estado de tédio e da
repugnancia em relacdo a vida, desmascara os diis da literatura das viagens:
0 primeiro, de proveniéncia roméantica, € um mitovidgem ao Oriente como uma
viagem iniciatica as fontes da sabedoria e beleaatho que nao vale a pena ter/ Ido
ao Oriente e visto a india e a China./ A terra énsthante e pequenina/ E ha s6 uma
maneira de vivé), sendo o segundo um dos mitos fundacionais daonagrtuguesa,
nomeadamente a epopeia dos Descobrimentos maritiidmslarizada pela atitude
irbnica perante as expedi¢des que da pequena nagidremidade da Europa fizeram
uma nacgdo de herdi®dértenco a um genero de portuguéses/ Que deposstde
a India descoberta/ Ficaram sem traballibidem p. 59). O sujeito lirico do poema
constata:Enoja-me o Orientgp. 59). Este poema, que de acordo com a intencéo
pessoana havia-de ser considerado a estreia deoAleaCampos, caracteriza-se pela
caricatura da poética e estilistica finisseculande escrito com o objectivo da
provocagdo do contraste em relacdo as primeiragplogicamente, obras literarias
deste heterénimo.

Deixando para tras a mistificacdo poética, como déwda pode ser denominado
o Opiéario, podemos constatar que na primeira verdadeiradasabra de Alvaro de
Campos, fortemente marcada pela teoria do sengmiona viagem é glorificada. No
primeiro poema desta etapa (que também pode sen acha um grupo dos criticos
pessoanos, com Eduardo Lourenco no lugar principad, texto que no fundo

A proposta deste tipo é apresentada por um dos m@igos e a0 mesmo tempo mais
importantes investigadores pessoanos, Jacinto attoRzoelho, cfidem Diversidade e Unidade em
Fernando Pessqd.ishoa 1987, p. 57. O mesmo autor propde a datdgdase melancélica da poesia
de Campos a partir do poer@asa branca nau pretde 1916, cf. ibidem, p. 57. Alias, Cleonice
Berardinelli, baseando-se na explicita atribuicaotexto, assina este poema ao Fernando Pessoa-
orténimo, e ndo, como até a data, ao Alvaro de Canpgue evidentemente anula a sua funcéo do
texto de passagem.

* F. PessoaPoemas de Alvaro de Campdsdicédo Critica de Fernando Pessoa, Série Maior,
volume Il, Lisboa 1990, p. 56. Todas as citacdeéldaro de Campos vém conforme esta edicao.

® O sensacionismo é uma corrente literaria criada=pmando Pessoa e cultivada sobretudo por
Alvaro de Campos. Pessoa deixou varios textos wsjritequentemente contraditérios, acerca do
sensacionismo, tais como, por exemplo, as regrasedsacionismofSensacionismo] Principios
1. Todo o objecto é uma sensacado nossa. 2. Todte@a conversao duma sensagdo em objecto.
3. Portanto, toda a arte é a conversao duma semsagina outra sensaca®. PessoaPaginas
Intimas e de auto-interpretacatextos estabelecidos e prefaciados por Georg Rhddhd e Jacinto
do Prado Coelho, Lisboa s.d., p. 168. O outro, gata dos elementos da sensacao, transcrevo no
original inglés:Contents of each sensation: a) sensation of theiexigniverse. b) sensation of the
object sensed at the time. c) objective ideas @&ssactherewith. d) subjective ideas associated the-
rewith (state of mind at the time). e) the temperana@d mental basis of the senser. f) the abstract
phenomenon of consciousngbgdem s. 180.
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é responséavel pelo nascimento da personagem pdétidévaro de Campos na mente
de Fernando Pessoa enquanto o texto que, de algam, m gerot), aOde Triunfa)
a viagem aparece entre as outras manifestacbesodarmdade e faz parte das
aspiracdes do sujeito enlouquecido pelo desejxperienentar todas as sensacdes ao
mesmo tempo. O movimento, a deslocagédo, assim eorsdo das novas experiéncias
relacionadas com a viagem em direccdo ao descaahetornam-se, pela sua
intensidade implicada, o objecto da avidez do sugaOde Triunfal, que, de acordo
com a declaracdo expressa na exclamacgdo #ain@o ser eu toda a gente e toda
a partd, p. 73), ambiciona experimentar todos os modoseatepossiveis, também
através da experiéncia da viagem:

E outra vez a flria de estar indo ao mesmo temptrade todos os comboios

De todas as partes do mundo,

De estar dizendo adeus de bordo de todos os navios,
Que a estas horas estdo levantando o ferro oaaflasse das docas.
(p- 72).

A viagem torna-se portanto um dos elementos métairda luxdria da omni-
sensacdo. De um modo maravilhoso exprimiu AlvarcCdepos a ideia da viagem
como a sensagao no verso inicial dum outro podéiaal, a melhor maneira de viajar
€ sentir (p. 263). Como uma das possibilidades da partiéipana loucura das
sensacles (alias, é preciso ter em conta que Casepgsre se interessa mais pelo
sujeito que sente do que pelos objectos que leveemsacdo) é apresentada a viagem
também naOde Maritima a segunda das grandes odes. Neste poema, a fdacao
viagem n&o se pode reduzir ao simples elementaitemméama das experiéncias do eu
lirico transformadas em matéria poética, cumprsmlretudo a funcédo fundamental no
nivel da construgéo do texto.

A Ode Maritimaabre com a transcricdo da reflexdo do sujeito opbserva
a entrada de um pacote no porto. E nesta situagéose inicia todo o processo
imaginativo e associativo, ganhando velocidade quingsmo que provoca as sensa-
¢Oes, expresso neste, assim como noutros poentasates pela metafora do volante,
sendo todo o poema o relato da sua actividadepmeagpel pela dindmica do texto
— desde a imobilidade inicial, pela aceleragdo, atgelocidade vertiginosa que
corresponde no nivel textual as perturbacgdes iwalagdo verbal do texto e ao recurso
as onomatopeias, terminando finalmente, atravésallandamento gradual, pela
extingdo das sensacdes. A viagem (neste caso ocap&nnesta abordagem um dos
elementos constituintes do mistério maritimo, setwado também o aspecto da
incerteza e espera, indissoluvelmente ligados a aatividade que tem por objectivo
a exploracao das terras novas. O caracter soleta@sdgagens é reforcado pela evoca-
¢do do medo primordial do desconhecido (que apaaeaBém noutros poemas, como
por exemploO frio especial das manhas de viagem,/ A angustipattida, carnal no
arrepanhar/ Que vae do coracao a pelle,/ Que chartualmente embora alegre
ibidem (p. 280, a transcrigdo original), levando por weaté a repugnéanciétunca,

® Cf. R. Bréchon,Estranho Estrangeiro. Uma biografia de Fernando $2es Lisboa 1996,
p. 252. Cf. E. Louren¢cd?essoa Revisitado. Leitura Estruturante do DramaGente Lisboa 2003
(a primeira edigdo de 1973), p. 29 e seg.
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por mais que viaje, por mais que conhega/ O sahiuwh logar, o chegar a um logar,
conhecido ou desconhecido,/ Perco, ao partir, aggeln, e na linha mobil que os une,
/ A sensacédo de arrepio, o medo do novo, a naugep#lla nausea que é o senti-
mento que sabe que o corpo tem a alma./ Trinta digagiagem, trez dias de viagem,
trez horas de viagem-/ Sempre a opressao se anfitirfundo do meu coracéo, ibidem,
p. 220). Junto com o0 aumento da velocidade do telanintensificacdo do trabalho da
imaginacao, cresce no sujeito o desejo da unididimteriorizacdo da riqueza da vida
maritima, em grande parte identificada com a viagesda a vida maritima! tudo na
vida maritima!/ Insinua-se no meu sangue toda essducdo fina/ E eu scismo
indeterminadamente as viagelitsidem (p. 84). A ansia de partida torna-se cada vez
mais insuportavel e a urgéncia do seu cumprimeada ez mais iminente:

Ah, seja como fér, seja para onde fér, partir!

Largar por ai fora, pelas ondas, pelo perigo, pelg

Ir para Longe, ir para Fora, para a Distancia valat

Indefinidamente, pelas noites misteriosas e fundas,

Levado como a poeira, plos ventos, plos vendavais!
Ir, ir, ir, ir de vez!
(p- 88).

De mesmo modo, a viagem torna-se cada vez mengstraasferindo-se para
0 nivel da pura imaginacdo, enquanto os descoksd@ortugueses tornam-se
presentes como mandadpara a aventura indefinida, para o Mar Absoluto,rpa
realizar o Impossivél(p. 89). A aspiracdo de participacdo simultaneatedas as
viagens em todas as direccdes é evidéptrro ir comvdsco, quero ir comvosco,/ Ao
mesmo tempo com vos todos/ Pra toda a parte pr'ddstes!(p. 90), ao passo que,
nas estrofes seguintes, através dos imperativigiddis aos marinheiros ficticios,
surge o desejo da unificagdo puramente fisiologica o barco:

Sim, sim, sim... Crucificai-me nas navegacdes

E as minhas espaduas gosardo a minha cruz!

Atai-me as viagens como a postes [...]

Facam enxarcias das minhas veias!

Amarras dos meus musculos!

Arranquem-me a pele, préguem-a as quilhas.

E possa eu sentir a dér dos pregos e nunca deeardir!/
Facam do meu coardo uma flamula do almirante/

Na hora de guerra dos velhos navios!

Céalquem aos pés nos convezes meus olhos arrancados!
Quebrem-me os ossos de encontro as amuradas!
Fustiguem-me atado aos mastro, fustiguem-me!

A todos os ventos de todas as latitudes e longitude
Derramem meu sangue sObre as dgoas arremessadas
Que atravessam o havio, o tombadilho, e lado g lado
Nas vascas bravas das tormentas!

(p- 91).
O sujeito atinge o apogeu ao entrar na imaginagdoundividéncia dos piratas, no
mundo dos seus crimes, mas também no das sensagtiEas pelas duas vitimas.
Passada esta loucura sensacionista, o eu lirica-#& cada vez mais sereno, voltando
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imaginariamente ao cais inicial. Neste lugar donpmeetorna a metéafora da viagem,
mas ja noutro sentido: como a manifestacéo dezzigho e cosmopolitismo, que como
tal requer o espanto do cantor da modernidade.

Na Ode Maritimaa viagem € portanto um motivo que sofre variassfmmacoes,
ligadas de modo organico as mudancas da dinanéroindo texto, tornando-se desta
maneira, pela identificagdo multidireccional comvida do mar, um elemento
fundamental da sua estrutura. Todavia, 0 que daveublinhado nos textos de ambas
as odes (assim como em alguns poemas menoregjqwide atribuicdo cronolégica,
embora provenientes provavelmente da mesma fasesamo***O ter deveres, que
prolixa coisd), é o facto de a metafora da viagem funcionar @am tipo de
experiéncia sensacional transposta para o nivehataria poética. Esta experiéncia
é frequentemente vivida por um sujeito apenas Bgimacao, e que além se ser cada
vez mais irreal, abstracta, ndo perde os tracadv@acia real, ou seja ndo se apagam
os fundamentais elementos constituintes da expiiéieal da viagem, tais como
o facto do deslocamento, mesmo que imaginario, omealo do desconhecido
coexistente com a curiosidade. O que é mais refevaas representacdes de viagem
acima evocados € a sua potencial forca de geraldsraensacoes, tdo desejada pelo
poeta sensacionista.

Com uma recordagdo das auténticas experiénciasveéhjamte inicia-se o outro
texto deste periodoA Passagem das Horasnesmo que logo no inicicapareca
a declaracdo sobre o estatuto imaginario de pelmosnalgumas destas vivéncias:
Viajei por mais terras do que aquellas em que toqu&/i mais paysagens do que
aquellas em que puz os olhogp. 152), reforcada ainda pela confissdo daepar
seguinte do textoFui educado pela Imaginacéo, / Viajei pela méo aedkempre
(p. 157). No mesmo poema a viagem surge como untafore do estado de
consciéncia, tdo caracteristica para a segundee(oeira) etapa da obra de Alvaro de
Campos, segundo alguns investigadores iniciadagmemaCasa branca nau preta
Examinando a evolucdo do motivo da viagem na olestedheterénimo podiamos
constatar que esta alteracdo do sentido basico efafara é ja bem visivel &’
Passagem das Horaescrita pelos menos em parte no mesmd. @csujeito deste
poema confessaissim fico, fico... Eu sou sempre o que quer paifrfica sempre,
fica sempre, fica sempre,/ Até & morte fica, megneoparta, fica, fica, fica (p. 153).
Os versos anafdricos exprimem a obstinacéo e abitidade da situacdo da hesitacéo
entre ficar e partir, assim como, talvez, a idetardmorso que vem da ideia da
inviabilidade — assim podem ser interpretadasta®neias finais.

Uma etapa seguinte da evolucdo da ideia da viagemAlaro de Campos
€ a viagem como a metafora de vida, a ideia desgdaanos poemas da década de
1920. O primeiro documento que atesta esta novedafpem desta metafora, € um
poema curto, muito caracteristico no seu laconipara uma nova fase da poesia de

" De acordo com a versdo do texto estabelecida @oiaMiliete Dores Galhoz enf. Pessoa,
Obra Poética em organizacao de Maria Aliete Dores Galhoz, Ridlaneiro 1969, durante muitos
anos considerada canonica. Na leitura bastanteackt, embora obrigatoéria hoje, de Cleonice
Berardinelli pp. cit.), o fragmento acima mencionado s6 aparece nandézstrofe.

& A respeito desta questdo, consulte a quarta reotadhpé.

’Cf. F. Pesso@oemas., op. cit., p. 142 e seg.
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Alvaro de Campos, nomeadamefscripto num livio abandonado em viageste
poema pode ser interpretado como uma tentativafdneta de estender a existéncia
entre o lugar de partida do sujeito (Beja, uma ndaAlentejo) e o ponto de chegada
(Lisboa). O sujeito ndo leva nada, ndo tem expeidénque Ihe possam possibilitar
a reconstrucdo da sua identidade em novas condighegisténcia, num lugar novo.
Também a viagem empreendida ndo constitui pardeeleodo nenhum uma fonte de
expectativas para o futuro, sendo desta maneiradoeg elemento fundamental de
cada partida em viagem, ou seja a curiosidade sejalela mudanca, a esperanca do
melhor. O eu lirico sente o cansaco antecipado ooque ndo ha-de encontrar
— a construgdo paradoxal é uma das caracterigiftasipais da poética pessoana,
manifestando-se também noutro lugar neste poemmeadamente no projecto
abandonado do titul&scripto num livro abandonado na estalagem onde peiei,
em viagemPodemos entdo designar esta viagem como angmiagdo esquecendo
todavia que esta figura ndo deixa de ser a meté@nada. Alias, a existéncia assim
descrita estd mais proxima da morte do que da vidpie exprime também o sujeito
numa autodiagnose dramatiéali, como hervas, e ndo me arrancargo 201). Vale

a pena reparar também na imagem do livro abandogexdeiagem que regressa no
poemala-bas, je ne sais o0& que parece ser a visualizacdo o sentimento idia pe
provocado por cada viagem.

A construcdo da metafora da anti-viagem podemoshéamobservar noutro
exemplo, num texto de 1928, que na integra é umtorela viagem realizada (no nivel
da matéria poética evidentemente), nomeadamerfenmaso poema **Ao volante do
Chevrolet.. O Unico elemento que evoca 0 caminho entre okiske Sintra
€ 0 movimento do carro a seguir em frente, em gfosh imobilidade, visto que esta
viagem, compreendida novamente como a metaforaxidééecia, opera-se fora do
espaco. Ja na parte inicial do poema os niveisghénbo real, sonho e vida se unem
e se identificamNa estrada de Cintra, ou na estrada do sonho, owesteada da
vida... (p. 206), deslocando-se o condutor-sujeito aparm espaco onirico do seus
pensamentos. Os movimentos do seu corpo tornammsiesiscientes, fazendo com
gue ao decorrer do tempo o eu lirico se dissokaereenciando a sua subjectividade
um aniquilamento gradual:

Na estrada de Cintra ao luar, na tristeza, antammpas e a noite,

Guiando o Chevrolet emprestado desconsoladamente,

Perco-me na estrada futura, sumo-me na distaneialganco,

E, num desejo terrivel, subito, violento, inconeehi

Accelero...

Mas o meu coracao ficou no monte de pedras, denguiesviei ao vel-o sem vel-o.
(p. 207).

O poema termina com a constatagda:estrada de Cintra, cada vez mais perto de
Cintra,/ Na estrada de Cintra, cada vez menos pdeanim.. (p. 208). No entanto,
outra vez temos a ver com a imagem da anti-viagealjzada por um tema da
expedicdo cujo fim se desfaz pelo caminho, umaewagmpossivel que exprime,
através da metaforizacdo, a disperséo do sujeitdag@m-existéncia. A anti-viagem
€ no entanto nesta abordagem a funcdo da crisded¢idade sofrida pelo sujeito
identificado com Alvaro de Campos.
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Como um texto que revela a passagem da concepcaatiddagem existencial
para o outro uso desta metéfora, ainda que, déaltaala data da criacao, impossivel
da colocacdo na cronologia da obra, pode ser casid o textd_a-bas, je ne sais
ol... Este poema é uma descricdo da viagem, imaginadeispera, que contém um
relato pormenorizado das sensagdes relacionadas @stadia na estacéo ferroviaria
e a espera pelo comboio. Nestas reflexdes o siggpome o desejo de deixar de
pensar na viagem, dando também conta do espan&goprovocado, e, sobretudo, da
impossibilidade do regresso:

Partir!

Nunca voltarei,

Nunca voltarei porque nédo se volta.

O lugar a que se volta é sempre outro,

A gare a que se volta é outra.
Ja ndo estd a mesma gente, nem a mesma luz, nesmafilosofia.

Partir! Meu Deus, partir!
Tenho médo de partir!...
(p. 330).

Neste poema a viagem esta a ser apenas imaginatia aoterior, e mesmo assim
ja é pelo sujeito percebida como um momento dexidimiar, que exige coragem.
O ponto de relevo é entdo transferido da inutigdadh viagem ou da sua
impossibilidade (a atitude descrita nos paragrafttgriores como anti-viagem) para
0 préprio momento da aceitagdo deste desafio. Nesngs analisados em seguida
0 momento-chave é ja ndo tanto a viagem em si, casnactividades preparativas,
empreendidas antes do inicio da aventura. No poRet&éncias pela primeira
vez deparamos com a metaforizagdo do acto de &szeralasVou fazer malas para
o Definitivo,/ Organizar Alvaro de Campdgp. 215). De mesmo modo, com a base
na situacéo das preparacdes na véspera da viagemmbém construido o texto de
1930***Grandes séo os desertos, e tudo é desestale, igualmente, a vida é abran-
gida pela metéafora da viagemgo tirei bilhete para a vidap. 228), ao passo que
a decisao de a enfrentar é expressa pela imagdazeleas malas, h4 muito tempo
a espera da arrumagdo. H& uma fronteira bem visiveé a actividade intelectual
(o acto de fazer as malas nos pensamentos) eca, f@ndo também a segunda
impossivel para o sujeito, visto que este perddacaldade da ac¢do no mundo
real. O seu desejo é 0 adiamento interminavel deda de todas as decisbes que
0 possam forcar a interaccdo com a realidade. Oemtundo inicio de uma nova vida
(o acto de fazer as malas) e do (re)comec¢o doduoaniento normal na realidade
(a partida) € compreendido como inevitavel, tendesgguido o sujeito ha muito
tempo:

Mas tenho que arrumar a mala,

Tenho por for¢a que arrumar a mala,

A mala

N&o posso levar as camisas na hypothese e a madadm
Sim, toda a vida tenho tido que arrumar a mala.

10 Que na edigdo de C. Berardinelli leva o titQlaasi
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Mas também, toda a vida, tenho ficado sentado sobamto das camisas empilhadas.
(p. 229)

O texto termina com a confissdo metaforica, queatama percepcdo da viagem
como projecto existencial virado para o futuro, dificuldade da sua abordagem:
Tenho que arrumar a mala de qgr 229).

Esta eventualidade é anulada pelo texto mais taddi@no de 1934, que comeca
com uma constatacdo muito forte:

Na véspera de ndo partir nunca
Ao menos ndo ha que arrumar malas
Nem que fazer planos em papel,
Com acompanhamento involuntario de esquecimentos,
Para [0 partir] a parte ainda livre do dia seguinte
Nao ha que fazer nada
Na véspera de ndo partir nunca.
(p. 253)

Podemos tratar este texto como uma expressdo datédem da viagem,
0 abandono dos actos que héo-de levar ao regregsla &eal. O modo irénico da
descri¢do da tranquilidade atingida através dgmasBo do esforco da viagem, assim
como o imperativo do sono como a Unica solucdo,adi@mente significativos. Os
incentivos gritantes para o adormecimento desamarstra visdo do apaziguamento,
esbocada pelo sujeito, indicando para a sua fdisida resignacdo da vida é para
0 sujeito dolorosa, mesmo que este tente desmassaeafacto com as declaracdes da
aparente satisfacdo — este estado de coisas decttann para os poemas tardios de
Alvaro de Campos.

Por conseguinte, nesta etapa da sua obra a viagpnegentada e concebida como
um momento decisivo, ndo sendo possivel a suazaeédlh. O sujeito dos ultimos
poemas encontra-se sempre na situacdo da véspmrpando o lugar central
a metéfora das malas e das preparacfes para awvid@eao temos a ver com a anti-
viagem, a viagem sem direccdo e que ndo muda mads, de alguma forma,
deparamos um grau superior da rejeicdo, o abandiittn do empenhamento no
esfor¢o virado para o caminho sem finalidade. Rttgartindo da viagem como a
loucura das sensacdes, Alvaro de Campos passargelaagem como a metéfora da
vida, chegando a viagem-metafora da participac&ealalade.

A evolugdo da metafora da viagem, apresentada adohaonduzida, quanto
possivel, de acordo com a cronologia da criacdo pb@snas analisados, estando
também em concordancia e correspondéncia com asslmestras desta obra,
trabalhadas pelos investigadores pessoanos, @idsibuindo com algumas reflexées
de caracter mais pormenorizado.
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Summary

Fernando Pessoa — (Anti)voyager.
On the evolution of the metaphor of journey inweks of Alvaro de Campos

The present article analyses the transformatiotiseometaphor of journey in the works of Alvaro
de Campos in the context of the chronology of hisk&oln the futurist period, the journey is
presented as one of the manners of satisfying ésgedof feeling everything in every way and at the
same time, according to the main principlesehsacionismoln the later poems this attitude is
substituted by the journey as a metaphor of IHef tesults in the figure of existential anti-joeyn
a journey without reason and direction, that comicates the idea of the dispersion of the subject. |
the following phase, the point of reference is anymore the journey, but the preparations for it,
which can be considered the figure of the vitalvitgt In this stage, the journey is the synonym of
the moment of decision, so the impossibility of riéglisation expresses the suspension of the vital
functions and the incapacity of the subject to quenf any action in the real world. The
transformations of the metaphor of the journey e&spond and illustrate the main guidelines of the
poetry of Alvaro de Campos.

Streszczenie

Fernando Pessoa — (Anty)podnik.
O ewolucji metafory podeg w dziele Alvara de Campos

Artykut jest analia przeksztalcgé metafory podrgy w dziele Alvara de Campos w kongele
periodyzacji jego tworczmi. W fazie para-futurystycznej podrdest postrzegana jako jeden ze
sposobdéw zaspokojeniaggdzy odczuwania wszystkiego na wszystkie sposobgdmig z impera-
tywem sensacjonistycznym. W poejszych wierszach to nastawienie zostalo gpashe przez
podraz jako metafog zycia, co prowadzi do figury anty-podip egzystencjalnej, podeg bez celu
i przyczyny, ktéra wyrza ide podmiotowego rozproszenia, rozbicia. Na kolejnyapi dochodzi
do przesuricia punktu cjzkosci z samej podrdy na przygotowania do niej. Sdagie one figun
aktywnaici zyciowej, podczas gdy podréto synonim momentu decyzyjnego. Nierdosé jej
podicia wyraza natomiast zawieszenie funkciyciowych, niezdolné podmiotu do dziatania
w rzeczywistéci. Przeksztalcenia metafory podyow utworach poetyckich Alvara de Campos
pozostaj w scistym zwigzku z gtéwnymi liniami rozwojowymi tej twoérczoi, w sposéb wyrany je
obrazujc.



