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Abstract
Women’s Rules of the Game: A Dispute over Women in the Dialogue
Il merito delle donne by Moderata Fonte

This paper concerns Moderata Fonte (Modesta dal Pozzo), a female Venetian writer
who lived in the 16th century, and a dialogue she wrote, Il merito delle donne (On the

Value of Women), in which seven women gathered in a garden have a lively discussion

about men and their flaws. The author of the study presents the book and Fonte’s bi-
ography in the context of the early-modern dispute over women (querelle des femmes).
She then analyses Il merito delle donne in terms of the functionality of both the genre

in which it was written and the convention of play (game) that is relevant to the work,
in order to answer the question of the importance of these devices for the topic Fonte

raises. Skowron writes about what makes Il merito delle donne different from other
dialogues published at the time by women, as well as from Balthazar Castiglione’s fa-
mous Book of the Courtier (Il libro del Cortegiano), and in discussing the motif of the

play she uses the definition of the ludic element of Johan Huizinga of Homo ludens.
She points to the presence of particular determinants of play in Il merito delle donne,
wondering how the voluntary basis of the game, limited time and space, imposed rules

or a situation different from ordinary life affect the female characters’ freedom to ex-
press their opinions in discussion, as well as the reception of the work itself. Il merito

delle donne owes its unique character to its form because it allows not only different

views in a dispute over women to be presented, but above all it involves the reader in

a discussion which does not end with the last page of the dialogue.
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»Drugim glosem” (the other voice) nazywaja pisarstwo kobiece wczesnonowozytnej
Europy literaturoznawcy, ktérzy zajmuja si¢ analizg i interpretacja napisanych w daw-
nych wiekach tekstéw dotyczacych warto$ci kobiet, ich statusu czy rol spotecznych.

»Drugim’, czyli stabiej dostrzeganym i czesto pomijanym w debacie o wykluczeniu
kobiet, ktérej zrodet mozna szukaé znacznie wezeéniej niz w ruchach emancypa-
cyjnych z konca XVIII wieku. Jednym z wazniejszych przejawéw owego ,,drugiego
glosu” jest dialog Il merito delle donne (O wartosci kobiet) wloskiej pisarki Moderaty
Fonte, wydany po raz pierwszy w Wenecji w roku 1600*.

Autorka wzbudza coraz wigksze zainteresowanie literaturoznawcdéw wiloskich
i angielskojezycznych?, powoli tez wyrasta na istotna dla wloskiego renesansu po-
sta¢. Cho¢ poswiecita kilka okoliczno$ciowych wierszy Stefanowi Batoremu?, nie
jest w Polsce znana®. Jej utwory mogg by¢ istotne dla polskiego czytelnika nie tylko

Edycja wspolczesna: M. Fonte, Il merito delle donne ove chiaramente si scuopre quanto siano elle

dengne e piti perftte de gli uomini, a cura di A. Chemello, Venezia 1988. W 1997 roku ukazat si¢
przektad angielski: M. Fonte, The Worth of Women: Wherein Is Clearly Revealed Their Nobility and
Their Superiority to Men, ed. and transl. by V. Cox, Chicago-London 1997. Jest to jedna z pierwszych
edycji w serii wydawniczej The Other Voice in Early Modern Europe po$wigconej pismiennosci ko-
biet w epoce wczesnonowozytnej. Seria ukazuje sie od 1996 roku. Pracujg nad nig badacze skupieni

wokol uniwersytetow w Chicago i Toronto. Do tej pory ukazalo si¢ szes¢dziesigt toméw wydanych

przez University of Chicago Press oraz sto trzydziesci dziewie¢ wydanych przez wspotpracujace

z University of Toronto wydawnictwo Iter Press. Warto wspomnie¢, ze wéréd opracowanych teks-
tow znajduja si¢ takze dziela polskich autorek: FU. Radziwittowa, Selected Drama and Verse, ed. by
PJ. Corness, B. Judkowiak, transl. by P.J. Corness, translation editor A. Zwierzynska-Coldicott, in-
trod. by B. Judkowiak, Toronto 2015; A. Stanistawska, Orphan Girl: A Transaction, or an Account of
the Entire Life of an Orphan Girl by Way of Plaintful Threnodies in the Year 1685. The Aesop Episode,
verse transl., introd., and comment. by B. Keane, foreword by M.L. King, Toronto 2016; w przy-
gotowaniu: R.S. Pilsztynowa, My Life’s Travels and Adventures: An Eighteenth-Century Oculist in

the Ottoman Empire and the European Hinterland, ed. and transl. by W. Roczniak; A. Stanistawska,
One Soul, One Body, One Heart: An Epic Tale of Married Love in Seventeenth-Century Poland, verse

transl,, introd., and comment. by B. Keane.

Nazwisko Fonte pojawia sie¢ w wiekszosci prac dotyczacych wezesnonowozytnej literatury pisanej

przez kobiety (A. Romagnoli, V. Cox, T. Plebani, J.L. Smarr). Staje si¢ nawet punktem odniesienia

dla pisania o literaturze kobiet w Wenecji, bedacej centrum wydawniczym wtoskiego renesansu,
por. D. Martelli, Polifonie: le donne a Venezia nelleta di Moderata Fonte (seconda meta del secolo 16.),
Padova 2011.

Utwory zebrano w okolicznoéciowym zbiorze Del giardino de’poeti, in lode del Serenissimo Re di Polonia,
Gran Duca di Littuania, Russia, Prussia, Samogita, e Chiouia, Signor di Libonia e Prencipe di Transilva-
nia wydanym w Wenecji w 1583 roku (s. 14; 48-57); numeracja podana w spisie tresci (Catalogo degli

autori) nie odpowiada numerom kolejnych stron starodruku. Utwory Fonte pojawiaja si¢ na stronach

o numerach: 48, 50, 51, 50, 51, 53-57. O zbiorze wspomina Juliusz Nowak-Dluzewski, Okolicznosciowa

poezja polityczna w Polsce. Pierwsi krolowie elekcyjni, Warszawa 1969, s. 157-159. Badacz podkresla

wyrdzniajacy sie na tle pozostalych utworéw autoréw cyklu refleksyjny charakter wierszy Moderaty
Fonte.

Warto jednak odnotowa¢, ze wspomina o niej Maria Bogucka w swej ksigzce Gorsza ple¢. Kobieta

w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005, s. 128-129, a takze Jakub NiedZwiedZ w re-
cenzji ksigzki Meredith K. Ray, Daughters of Alchemy, ,,Terminus” 18 (2016), z. 3 (40), s. 301-309.
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ze wzgledu na te wiersze. Szczegélnie istotne s3 dwa inne dzieta autorki: poemat
rycerski Tredici canti del Floridoro i wspomniany juz dialog Il merito delle donne.
Prezentowany artykut jest pierwszym polskim omdwieniem tego ostatniego. Moim
gtéwnym celem jest przyblizenie sylwetki weneckiej pisarki i przedstawienie jej
znaczenia we wczesnonowozytnym — a wiec rowniez polskim - tak zwanym sporze
o kobiety (querelle des femmes)®.

Istotne dla dalszych studiéw moze sie rowniez okaza¢ uzupelnienie polskiego
stanu badan nad renesansowym sporem o kobiety, a takze préba odpowiedzi na py-
tanie, czy dialog Moderaty Fonte wyrdznia si¢ na tle innych gloséw angazujacych
sie w literacka wymiane pogladéw na temat kobiet w Europie, zwlaszcza w bliskim
dla autorki kontekscie kultury szesnastowiecznej Italii. Tekst dialogu zostanie omo-
wiony ze szczeg6lnym uwzglednieniem formy, w jakiej zostal przedstawiony czytel-
nikowi, oraz istotnej dla dzieta konwencji zabawy (gry). Postuzy do tego definicja
zabawy (ludus) autorstwa Johana Huizingi®. Teoria holenderskiego badacza kultury
pomoze w refleksji nad odpowiedzia na pytanie o to, jaka role dla wymowy dialogu
i jego znaczenia w querelle des femmes odgrywa sposob przedstawienia rozmowy
bohaterek przez Moderate Fonte.

Za poczatek omawianego zjawiska uznaje pierwsze teksty pisane ,w obronie kobiet”, por. V. Cox,
Moderata Fonte and “The Worth of Women”, w: M. Fonte, The Worth of Women..., s. 12. Piszac

o querelle des femmes, Michail Bachtin ogranicza to zjawisko do Francji i lat 1542-1550, doda-
jac: ,Nie byl to spér nowy: burzyl umysty juz w XV wieku, a w istocie interesowato si¢ nim cale

$redniowiecze” (M. Bachtin, Twodrczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura Srednioweicza i renesansu,
przel. A.i A. Goreniowie, oprac. S. Balbus, Krakéw 1975, s. 345). Bachtin wskazuje tym samym, ze

problematyka kobieca dotyczyta takze wczesniejszych tworcow. Szczegélowe opracowanie zagad-
nienia: A. Romagnoli, La donna del Cortegiano nel contesto della tradizione (Tesis de Doctorato,
Universidad de Barcelona 2009); T. Plebani, Le scritture delle donne in Europa. Pratiche quotidiane

e ambizioni letterarie (secoli XIII-XX), Roma 2019. Staram si¢ traktowa¢ wczesnonowozytny spor
o kobiety jak najszerzej, poswigcajac szczegdlng uwage tekstom bliskim Moderacie Fonte czasowo,
zwlaszcza literaturze wloskiej tego okresu; por. V. Cox, Women’s Writing in Italy 1400-1650, Balti-
more 2008; eadem, The Prodigious Muse: Women’s Writing in Counter-Reformation Italy, Baltimore

2011; J. Levarie Smarr, Joining the Conversation: Dialogues by Renaissance Women, Michigan 2005;

T. Plebani, Scritture delle donne nel rinascimento italiano, w: Il Rinascimento Italiano e 'Europa, vol. 2:

Umanesimo ed educazione, a cura di G. Belloni, R. Drusi, Vicenza 2007, s. 243-263; T. Plebani, II
«genere» dei libri. Storie e rappresentazioni della lettura al femminile e al maschile tra Medioevo ed

eta moderna, Milano 2001; G. Conti Odoriso, Donna e societa nel Seicento. Lucrezia Marinelli e Ar-
cangela Tarabotti, Roma 1979. Spoéréd polskich badaczy o querelle des femmes pisali migdzy inny-
mi: J. Partyka, , Zona wycwiczona”. Kobieta piszgca w kulturze XVI i XVII wieku, Warszawa 2004;
M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej, Krakéw 2001; M. Bogucka,
Gorsza plec..., s. 115-144.).

Wybér koncepcji Johana Huizingi (Homo ludens. Zabawa jako zrédto kultury, przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1985) jako narzedzia metodologicznego stuzy uwypukleniu konkretnego aspektu

dzieta Fonte; por. takze R. Callois, Gry i ludzie, przel. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997;
B. Sutton-Smith, The Ambiguity of Play, Cambridge (Mass.) 1997; V. Turner, From Ritual to Theatre:
The Human Seriousness of Play, New York 1982.
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Moderata Fonte - Zycie i twérczos¢

Historie zycia przysztej autorki Il merito delle donne mozna odtworzy¢ dzigki Niccolo
Doglioniemu, ktory spisat jej biografie w 1593 roku. Zostala ona wydrukowana jako
przedmowa do dialogu i jest gléwnym Zrédlem informacji na temat loséw Fonte
oraz jej twérczoéci’. Pisarka urodzila sie 15 czerwca 1555 roku® w rodzinie cittadi-
ni originari veneziani, najwyzszej po patrycjacie warstwie spolecznej Wenecji, jako
Modesta Pozzo. Nom de plume autorki z imieniem sugerujacym umiejetnos¢ zmia-
ny i plynnos¢, ale tez powsciagliwos¢ i tagodnos¢, oraz nazwiskiem oznaczajacym
zrodlo pozwala sadzi¢, ze Moderata Fonte byla $wiadoma swojej wartosci autorka.

Autor biografii, Niccolo Doglioni (1548-1629), to posta¢ szanowana w srodo-
wisku literackim skupionym wokot Akademii Weneckiej. Co istotnie, byt tez wu-
jem pisarki. Przypuszcza sie, ze dzieki niemu mogta zaistnie¢ w literackim $wiecie’.
Moderata Fonte wspomina wuja w omawianym dialogu w wypowiedzi jednej z bo-
haterek, Corinny, ktéra méwi o nim podczas dyskusji dotyczacej mezczyzn zajmu-
jacych sie astrologia. Nie powstrzymuje sie co prawda przed tym, by wspomnie¢,
ze ,,zyczliwo$¢ i oddanie” Doglioniego to cechy niezwykle rzadko spotykane u plci
przeciwnej, jednak w jej wypowiedzi przewaza ton pochwalny:

E egli capace di molte scienze, ha composto molti libri e tra laltre avendosi dilettato di
questa, oltra la principal sua professione, ne ha trattato un bellissimo discorso particolare

pur intorno a questa materia de stagione de’ tempi e cose simili intitolato, LAnno [...]*°.

[To mezczyzna wszechstronnie wyksztalcony, biegly nie tylko w swojej dziedzinie. Napi-
sal wiele ksiazek, a jedna z nich, pod tytulem LAnno, poswiecit pigknej opowiesci miedzy

innymi o porach roku i pogodzie].

Pochwale Doglioniego wienczy wygloszony przez bohaterke sonet na jego czes¢,
w ktérym uczony staje sie natchnionym, boskim wieszczem - odszyfrowuje znaki
niebios i dzierzy wladze nad natura i sztuka.

Jak Fonte przedstawia swojego protektora w swietle cnét i zastug, tak i uczony pisze
o siostrzenicy jako o wyjatkowo uzdolnionej i nieprzecietnej kobiecie''. ,,Niezwykty

N. Doglioni, Vita della signora Modesta Pozzo de Zorzi nominata Moderata Fonte descritta da gio. Nicolo

Doglioni lanno M. D. XCIII, w: M. Fonte, Il merito..., s. 3-10.

®  Por. M. Vigliante, Dal Pozzo, Modesta, w: Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 32 (1986), http://
www.treccani.it/enciclopedia/modesta-dal-pozzo_(Dizionario-Biografico) (dostep: 31.05.2019).

®  M.K. Ray, Daughters of Alchemy: Women and Scientific Culture in Early Modern Italy, Cambridge

(Mass.) 2015, s. 77.

M. Fonte, Il merito..., s. 84. Wszystkie thumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej, s3 mojego autorstwa.

Dalej odnotowuje tylko odpowiednie strony cytowanego wydania.

Doglioni przytacza miedzy innymi anegdote o tym, jak podczas podrézy ze swoim opiekunem, Pro-

sperem Saracenim, mala Moderata upuscita do rzeki Piawy koszyk ze swym éwczesnym literackim



Kobiece reguly gry 213

wybryk natury”'? - podobno w ten sposéb okreslano mtoda Modeste w klasztorze
Santa Maria, gdzie jeden z krewnych umiescil dziewczynke wbrew jej woli. W wie-
ku dziewigciu lat powrdcita do domu Prospera Saraceniego, u ktérego mieszkata po
$mierci rodzicéw (zostala osierocona, gdy miata zaledwie rok'?). Dom Saraceniego
sprzyjal intelektualnemu rozwojowi, gdyz gospodarz byt Zywo zainteresowany lite-
raturg. W takim srodowisku mtoda pisarka mogla z powodzeniem szlifowa¢ swoje
talenty: znata lacine, potrafila rysowac, gra¢ na lutni i klawesynie. Jej ped do nauki
byt tak duzy, ze zmuszata swojego brata do powtarzania jej wszystkiego, czego do-
wiedzial si¢ w szkole. Niektdrzy watpili nawet w to, czy taka osoba jak Moderata
istnieje: ,Moderata Fonte to mtoda dziewczyna, szanowana obywatelka miasta, wy-
ksztalcona we wszystkich dziedzinach tak doskonale, jak to tylko mozliwe (cho¢, tak
na dobrg sprawe, nikt nie potwierdzil, ze widziat jg osobiscie)”** - takg wypowiedz
za przewodnikiem po Wenecji Francesca Sansovina przytacza autorka wstepu do
angielskiego wydania dialogu o wartosci kobiety, Virginia Cox.

Fonte byla znana i doceniana w literackim $rodowisku. W jednym z wydan po-
pularnego przewodnika, Delle cose notabili della citta di Venezia (Osobliwosci mia-
sta Wenecji)'® po$wiecono siedem stron literatom, wérdd ktérych znajduja sie tylko
dwie kobiety, Casandra Fedele i wla$nie Moderata Fonte; w pdzniejszej edycji do
tego grona dofgczyta Lucrezia Marinella'®. W literaturze przedmiotu wspomina sie
jeszcze migdzy innymi o Gasparze Stampie i Veronice Franco, ktére wymienialy listy
i wdawaly sie w dysputy z uczonymi. Autorka wstepu do wloskiego wydania dialo-
gu Fonte, Adriana Chemello, zaznacza jednak, ze cho¢ Moderata Fonte i Veronica
Franco byly w tym samym wieku, zyly w tym samym miescie, a takze otaczala je ta
sama kultura, nie miaty okazji, by sie spotka¢. Podczas gdy Franco mogta obcowaé
z wybitnymi petrarkistami osobiécie, Fonte, zajeta domem, skazana byla na kon-
takt z nimi wylacznie przez lekture'”.

Poswigcenie si¢ domowym obowigzkom nie sprawilo, zZe Fonte zaniechata pisania.
Doglioni zwraca uwagg, Ze to codzienne zajecia, zwigzane chociazby z opieka nad
dzie¢mi, zdecydowanie ograniczyly jej dziatalno$¢ literackg. Wspomina o nattoku
domowych zadan i, co wazne, falszywym spotecznym przekonaniu, ze , kobiety nie
odnoszg sukceséw w niczym poza prowadzeniem domu”*®. Ttumaczy w ten spos6b

dobytkiem. Rodzina ,,nie mogta znalez¢ sposobu’, by uspokoi¢ zdruzgotang dziewczynke. Ta, obdarzona
ponadprzecietng pamiecia, zdotata jednak wszystko odtworzy¢; por. N. Doglini, Vita della signora...,s. 6.
12 Ibidem,s. 5.
Por. M. Vigilante, Dal Pozzo...
4 V. Cox, Moderata Fonte..., s. 4.
G. Bardi, Delle cose notabili della citta di Venetia, Venetia: Felice Valgrisi, 1587, https://archive.org/
details/imageGXII204NarrativaOpal/page/n9 (dostep: 1.06.2019).
A. Chemello, Il nuovo «canone di lettura» di Luisa Bergalli: «I Componimenti poetici piu illustri Rima-
trici dogni secolo», w: Voci e figure di donne. Forme della rappresentazione del sé tra passato e presente,
a cura di L. Fortini, M. Sarnelli, Cosenza 2012, s. 161.
A. Chemello, Gioco e dissimulazione in Moderata Fonte, w: M. Fonte, Il merito..., s. 12.
N. Doglioni, Vita della signora..., s. 9.
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fakt, ze Moderata nie miata prawdopodobnie czasu na przeczytanie napisanego dia-
logu i wprowadzanie jakichkolwiek poprawek do tekstu, a czytelnik dostaje do reki
pierwsza wersje dziela, ktére zostato podobno ukonczone na dzien przed $miercig
autorki. Okoliczno$ci powstania ksigzki pozwalajg wiec traktowac ja jako pewnego
rodzaju literacki testament.

Dialog O wartosci kobiet (Il merito delle donne) ukazat si¢ w 1600 roku, osiem
lat po $mierci autorki; zmarta przy porodzie czwartego dziecka. Epitafium napisa-
ne przez meza, prawnika Filippa Zorziego, upamietnia jg jako poetke i wyslawia
gltéwnie jej talent literacki. Osiggneta bowiem wyjatkowy jak na kobiete sukces:
byta autorka miedzy innymi wspomnianego juz, wzorowanego na Orlandzie szalo-
nym romansu rycerskiego (Tredici canti del Floridoro), poetyckiego przedstawienia
$mierci i zmartwychwstania Chrystusa (La Passione di Christo; La Resurrezione di
Gesu Christo), dzieta na cze$¢ weneckiego dozy (Le feste: rappresentatione avanti il
Serenissimo Prencipe di Venetia)'® oraz wielu krotkich utworéw poetyckich, wyda-
nych zdaniem Doglioniego anonimowo. Warto takze dodac¢, ze nie wiadomo prawie
nic o licznych manuskryptach, ktdre jak podaje autor biografii, miata pozostawié
Fonte. Nie jest wiec mozliwe oszacowanie, jakg czescig literackiego dorobku pisarki
sg opublikowane i znane dzi$ tytuty®®.

Utwor O wartosci kobiet to podzielony na dwie czesci (odpowiadajace dwom
dniom) dialog, w ktérym uczestniczy siedem kobiet. Zebrane w Wenecji w ogro-
dzie jednej z nich, Leonory, decyduja sie na dyspute, w ktdrej jedna ze stron sporu
broni mezczyzn, podczas gdy druga wylicza ich wady i niedoskonalosci. Najstarsza
ze zgromadzonych, Adriana, jednomygélnie i dobrowolnie wybrana na prowadzaca,
dzieli grupe na dwa obozy i rozdziela role, przyporzadkowujac kazda z pan do jed-
nego z dwoch stronnictw. Elena, Virginia i Lucrezia wcielaja si¢ wiec w obronczynie
mezczyzn. W roli oskarzycielek wystepuja: Corinna, Cornelia i Leonora. Bohaterki
dyskutuja, odwolujac sie do wlasnego doswiadczenia i przyktadéw z literatury, czym
potwierdzajg, ze otrzymaly solidne wyksztalcenie. Ubarwiaja dyskusje recytowaniem
wierszy czy gra na klawesynie. Dzien pierwszy konczy sie pytaniem o to, dlacze-
go kobiety wcigz kochajg mezczyzn pomimo ich wielu wad. Probe znalezienia na
nie odpowiedzi kolejnego dnia, gdy bohaterki spotykaja sie¢ ponownie, przerywaja
liczne dygresje. Drugi dzien po$wiecony dyskusji wyraznie rézni si¢ od pierwszej
czeéci dialogu. Dominujg rozmowy o $wiecie przyrody i domowych do$wiadcze-
niach: o gatunkach roélin, zwierzat, zjawiskach meteorologicznych czy kosmetykach.
Amerykanska badaczka, Virginia Cox, upatruje w tym wyrazu popularnej w czasach
Fonte ambicji, aby ,,zamkng¢ cato$¢ wiedzy na kartach jednej ksigzki”*'. Zbliza to
druga czes¢ utworu do tematyki poczytnych wowczas libri di segreti. Powigzanie tak
rozumianych sekretéw (czyli eksperymentéw, przepiséw na radzenie sobie w domu

¥ S.Ross, Fonte, Moderata (Modesta da Pozzo, 1555-1592), w: Encyclopedia of Women in the Renaissance: Italy,
France and England, ed. by D. Robin, A.R. Larsen, C. Levin, Santa Barbara-Denver-Oxford 2007, s. 151.

20 Por. V. Cox, Moderata Fonte..., s. 2.

2t Ibidem,s. 9.
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na przyktad z rozmaitymi chorobami) z do$wiadczeniem zdobywanym przez zony
i matki w codziennych obowigzkach bylo ,,na tyle dominujace, ze filozofia naturalna
stata sie integralng czeécig renesansowej dyskusji nad kobietami”?.

Tuz przed wydaniem dialogu Fonte, w 1599 roku, ukazala sie rozprawa Giuseppe
Passiego I donneschi difetti (Wady kobiet), w ktorej poréwnano zajmowanie si¢ me-
dycyng i zainteresowanie naukg do czardw??. Il merito delle donne wraz z La nobiltd
ed eccelenza delle donne codifetti e mancamenti de gli uomini (Szlachectwo i dosko-
nato$¢ kobiet oraz defekty i utomnosci mezczyzn) Lucrezii Marinelli uznawane sa
za odpowiedZ na utwor Passiego®*, ktory nie widzial dla kobiet miejsca w nauce.
Tekst cieszyt sie jednak sporg popularnoécig - zostal przedrukowany trzykrotnie?®.

Wczesnonowozytny spor o kobiety

Podtytul dialogu Fonte (ove chiaramente si scuopre quanto siano elle degne e piti perfette
de gli uomini, ,,gdzie w oczywisty sposdb ujawnia sie, o ile bardziej godne sg [kobiety]
od mezczyzn i doskonalsze od nich”) oddaje charakter dwczesnej debaty na temat
kobiet, w ktdrej przerzucano si¢ argumentami majacymi dowies¢ wyzszos¢ jednej
z plci nad druga. W dyskusji zawartej w Il merito delle donne odnalez¢é mozna wie-
le z prezentowanych wowczas stanowisk. Badacze tej problematyki w kulturze wczesnej
nowozytnosci pisza najczesciej o querelle des femmes, sporze o kobiety, badz kwestii
kobiecej (the women question). Jej poczatki czesto datuje sie na koniec XIV wieku, kie-
dy Giovanni Boccaccio napisat De claris mulieribus (O stynnych kobietach), ,,katalog”
wyrozniajacych sie odwaga niewiast. Podobne wyliczenie tworza bohaterki Mode-
raty Fonte, ktére powoluja si¢ na przyklady walecznych kobiet, aby zilustrowac teze:

[...] si e visto chiaro di quelle che sono state gia tempo allevate sotto tal disciplina, quanto
son riuscite valorose ed esperte, avvendo appresso quel particolar e proprio dono del presto

conseglio, co’l quale hanno avvanzato gli uomini in mille occasioni [...] (s. 62).

[wida¢ wyraznie, jak zdolne i chwalebne s3 te, ktére byly od dlugiego czasu wychowywane
w dyscyplinie; dzieki temu zyskaly 6w wyjatkowy i wlasciwy im dar szybkiego myslenia,
ktérym wielokrotnie pokonuja mezczyzn].

22 M.K. Ray, Daughters of Alchemy..., s. 72.

2  Ibidem, s. 74. Oméwienie dzieta Passiego zob. F. Boni, «VII: Foetorem in lecto» Una lettura de “I don-
neschi difetti” di Giuseppe Passi Ravennante, ,,Studia Litteraria Universitatis Iagellonicae Cracoviensis”
5(2010), issue 1, s. 25-36.

>* Por. analize poréwnawcza tekstéw Fonte i Marinelli w kontekscie dzieta Passiego: S. Kolsky, Moderata

Fonte, Lucrezia Marinella, Giuseppe Passi: An Early Seventeenth-Century Feminist Controversy, ,The

Modern Language Review” 96 (2001), no. 4, s. 973-989.

**  M.K. Ray, Daughters of Alchemy..., s. 74.
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Podobnie jak Boccaccio wymieniajg miedzy innymi rzymska krolowa Kamile, ktéra
zastynela walecznoscia na polu bitwy, egipska wladczynie Kleopatre, Orejtyje do-
wodzaca Amazonkami czy Zenobig, krélowa Palmiry.

Zbior przykladéw mogacych stuzy¢ za argument na rzecz uczestnictwa kobiet
w zyciu politycznym mial jednak pewien mankament, wyjatkowo$¢ niewiast prze-
jawiala sie bowiem w ich ,,niekobiecosci”; byly warte upamietnienia o tyle, o ile
mogly wykroczy¢ poza swoja pte¢?®. O kobietach wypowiadal sie wcigz mezczyzna,
a narracja u Boccaccia pelna jest odautorskich komentarzy, w ktérych pobrzmiewa
nieche¢ do pozwolenia kobietom na realizacje ich marzen - jak chociazby wtedy, gdy
Boccaccio pisze, ze chcialby, aby ,,zrozumialy, iz jest niegodne i nie licuje z czystos-
cig obyczajow pragnienie tego, co sie podoba, i czynienie, na co przyjdzie ochota™’.

Jako pierwsza na brak obiektywizmu opowiadajacych o kobietach mezczyzn
otwarcie wskazata Christine de Pisan®® - pierwsza znana nam kobieta, ktora zara-
biala na Zycie pisaniem. Jej powstaty okoto 1405 roku utwor Le Livre de la Cité des
Dames (Ksigzka o miescie kobiet) obfituje w przyktady kobiet przeczace stereotypom
popularyzowanym miedzy innymi przez §redniowieczng Roman de la Rose (Powies¢
0 Rézy). Z tym alegorycznym poematem Christine de Pisan odwaznie polemizowa-
ta weze$niej w L'Epistre au Dieu damours (Liscie do Boga mitosci)®. Ksigzka o mie-
Scie kobiet przedstawia rozmowe autorki (Pani Prawo$¢) z Panig Rozumem i Panig
Sprawiedliwo$cig. Jest utopijna wizja idealnego miasta, zamieszkanego przez kobiety.
Pisan poszerza ,katalog” Boccaccia o zyciorysy chrzeécijanek®, a ponadto, nieja-
ko sytuujac si¢ w opozycji do autora De claris mulieribus, prezentuje kobiece cnoty
jako uniwersalne, niebedace wyjatkami od reguly®'.

Tekstéw w obronie kobiet pisano tak duzo, ze traktowano je niemal jak odrebny
gatunek®?. Do tych najczeséciej cytowanych, jak twierdzi Maciej Ulinski, nalezata
De nobilitate et praecellentia foeminei sexus z 1529 roku (Ksigzeczka o szlachetnosci
i zacnosci plci niewiesciej i jej przewadze nad plcig meskg), napisana przez Heinri-
cha Corneliusa Agrippe von Nettesheim??. Dowoddw na przewage kobiet szukat on
juz w Biblii, a jednym z kluczowych watkdw querelle des femmes uczynit dyskusje

¢ Takze ,pozniejsze” bohaterki, stynne wloskie poetki czy postaci z literatury (np. z eposéw Boiarda

i Ariosta) byly znane ze wzgledu na swoja ,,meskos¢”: nasladowanie pisanej przez mezczyzn poezji
czy dokonywanie walecznych czynéw. Wedlug Jacoba Burkhardta, ,,Na chwale 6wczesnych wielkich
Witoszek nie mozna byto powiedzie¢ nic pochlebniejszego ponad to, ze mialy meski umyst i meskie-
go ducha’, J. Burkhardt, Kultura odrodzenia we Wloszech, przel. M. Kreczkowska, Warszawa 1991,
s. 240-241.

G. Boccaccio, O stynnych kobietach, przel. i oprac. P. Bankowski, I. Grzesczak, A. Szopinska, Warszawa
2013, s.229.

V. Cox, przypis nr 43, w: M. Fonte, The Worth of Women..., s. 77.

Por. J. Partyka, ,, Zona wyéwiczona”..., s. 97.

27

28

29

Por. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna..., s. 81.

Por. M.J. King, A. Rabil Jr, The Other Voice in Early Modern Europe: Introduction to the Series, w: M. Fon-
te, The Worth of Women..., s. 18.

32 Zob. V. Cox, Moderata Fonte..., s. 13.

Por. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna..., s. 83.
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wokot Ewy, pierwszej kobiety. W dialogu Fonte jego argumentacja wlozona zostata
w usta Corinny:

Sono nati inanzi di noi - rispose Corinna — non per dignita loro, ma per dignita nostra;
poiché essi nacquero dell'insensata terra perché noi poi nascessimo della viva carne e poi,
che rileva quel nascer inanzi? Prima si gettano le fondamenta in terra di niun valore o va-
ghezza, e sopra vi sergono poi le sontuose fabriche, con gli adorni palagi; in terra si nutri-
scono prima vili semente, donde poi saprono i soavissimi fiori ed apparono le vaghe rose

e gli odorati narcisi (s. 26).

[Urodzili si¢ przed nami - odpowiada Corinna - nie ze wzgledu na swoja godnos¢, ale
ze wzgledu na naszg; oni zrodzili si¢ bowiem z pozbawionej zmystéw ziemi, podczas gdy
my pochodzimy z zywego ciata. O czym wiec $wiadczy to nasze pdzniejsze pojawienie si¢
na $wiecie? Najpierw wznosi sie w ziemi zwyczajne, pozbawione wartosci fundamenty, na
ktorych potem buduje si¢ okazale budowle czy ozdobne patace. W ziemi skrywaja sie¢ tez
najpierw matowarto$ciowe ziarna, z ktérych potem wyrastaja jednak najstodsze kwiaty

i ukazuja si¢ wdzigczne réze oraz pachnace narcyzy].

Argument ten byt w querelle des femmes poparty takze znaczeniem imion pierw-
szych ludzi. Adam (“ziemia’) konfrontowany byl z zyciem, ktére krylo sie za imie-
niem jego towarzyszki**. Etymologia byta jedng z tych strategii argumentacyjnych,
do ktérych odwotywali si¢ uczestnicy weczesnonowozytnego sporu o kobiety. Przy-
ktadowo, w zaleznosci od tego, czy zamierzano ukaza¢ wady kobiet, czy udowod-
ni¢ ich zalety, przedstawiano pochodzenie stowa donna od danno, oznaczajgcego
‘krzywdg, badz tez od domina, okreslenia dzierzacej wladze pani domu®®, a zrédet
tacinskiego stowa mulier dopatrywano si¢ w stowie molis (‘staby, ‘delikatny’) albo
melior (‘lepszy,, ‘doskonalszy’)*®.

Kluczowa dla sporu o kobiety byta takze kwestia edukacji. Piszg o niej tacy hu-
maniéci jak Erazm z Rotterdamu®” czy Juan Luis Vives®®, ktory w swojej ksigzce
przedstawit zacne niewiasty®®, aby potwierdzi¢ teze, ze wyksztatcone kobiety nigdy
nie byly zte**. W dialogu Fonte watek ten zauwazalny jest we wspomnianych juz
rozmowach bohaterek o nauce, ktére moga stuzy¢ poparciu kobiecych aspiracji
przez uczestniczacych w querelle des femmes myslicieli. Dzieto Moderaty Fonte jest

* V. Cox, przypis nr 24, w: Moderata Fonte, The Worth of Women..., s. 60.
*  Zdania na ten temat wymieniajg Leonora z Cornelig (M. Fonte, Il merito..., s. 55).

36 E Boni, «VII: Foetorem in lecto»..., s. 28.

3 Erasmus on Women, ed. by E. Rummel, Toronto-Buffalo-London 1996.

Na temat stosunku hiszpanskiego humanisty do kobiet, por. Ch. Fantazzi, Vives and the “emarginati”,
w: A Companion to Juan Luis Vives, Leiden-Boston 2008, s. 65-111.
Ksiazka De institutione feminae chrisianae napisana zostata w 1523 roku na pro$be Katarzyny Ara-

38

39

gonskiej z mysla o wychowaniu jej cérki, Marii. Tekst opracowany przez Ch. Fantazziego ukazal sie
w serii The Other Voiceiln Early Modern Europe (Chicago-London 2000).
M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna..., s. 87.

40
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wiec czedcig zywej, angazujacej tworcow od stuleci debaty literackiej, ktéra w XVI
wieku za sprawg coraz wiekszej liczby siegajacych po pidéro kobiet*! i reagujacych na
to zjawisko mizoginistycznymi traktatami mezczyzn*? zyskata niespotykany dotad
charakter. Jak pisze Fabio Boni, ,Wiek XVI [...] przyniost ze sobg nieznany wczeéniej
w $wiecie literatury i ogolnie $wiata intelektualnego fenomen: kobieta, dotychczas
przedmiot literatury, staje sie jej podmiotem™**.

Kobiece reguly gry
1. Forma tekstu i forma gry

Wenecka autorka dokonuje ciekawych zabiegéw formalnych, wyrézniajacych ja na tle
wieloglosowej debaty o kobietach. Wybor popularnego w czasach renesansu dialogu
wydaje sie istotny dla odbioru dzieta i czyni glos Fonte wartym szczegdlnej uwagi.
Uzycie formy odwolujgcej do tradycji platonskiej i cyceronianskiej byto deklaracja
wspotuczestnictwa w wielkiej wymianie mysli, zapoczatkowanej juz w czasach sta-
rozytnych; tym bardziej ambitng, gdy wezmiemy pod uwage to, ze kobiety, ktérych
obecnos¢ w literackim $rodowisku nie zdazyla si¢ jeszcze ugruntowac, wybieraly
zazwyczaj dla ukazania swojego talentu inne gatunki. Na poczatku wérdd uprawia-
nych przez nie form dominowaly liryki, zgodnie z paradygmatem petrarkistowskim**.
Cho¢ z czasem pisarki zaczely czesciej siegac po dialog — na tyle, Ze wspodlczesnie
powstajg prace po$wiecone wylacznie renesansowym dialogom pisanym przez ko-
biety*® - byl to gatunek wcigz uznawany za ,meski”. Moderata Fonte jako autorka
dialogu czy romansu rycerskiego Tredici canti del Floridoro wyrézniala sie na tle
autorek tworzacych poezje mitosna lub piszacych listy.

Jej utwor cechuje takze pewne nowatorstwo, jesli chodzi o sposéb podejscia do
dialogu jako gatunku. W przeciwienstwie do dialogéw z czaséw antycznych, jak i nie-
zwykle waznego dla kultury europejskiej dialogu I libro del cortegiano Baldassara

41

V. Cox, Women’s Writing in Italy...; T. Plebani, Le scritture delle donne in Europa...; Encyclopedia of
Women in the Renaissance...; The Cambridge Companion to Early Modern Women’s Writing, ed. by
L.L. Knoppers, Cambridge 2009.

2 F Boni, «VII: Foetorem in lecto»... Oprécz traktatu Giuseppe Passiego Boni wymienia liczne dzieta wy-
mierzone przeciw kobietom: Flagello delle meretrici Giovanniego Antonia Massinoniego (1599, wydane
w 1605 w Wenecji), Contro il lusso donnesco Francesca Buoninsegnego (Venezia 1644), dialog Il cava-
liere e la dama kardynala Giovanniego Battisty De Luca (Roma 1675), La femmina origine dogni male
Bonaventury Tondiego (Venezia 1687). Oprocz wloskich przykladéw autor przywoluje takze przypi-
sywany Acidaliusowi Valensowi traktat Disputatio periucunda qua anonymus probare nititur mulieres
homines non esse, w ktérym podwaza sie przynalezno$¢ kobiet i mezczyzn do tego samego gatunku.

43 E Boni, «VII: Foetorem in lecto»..., s. 32.

** Por. A. Chemello, Gioco e dissimulazione..., s. IX.

45

Na przyklad ksigzka J. Levarie Smarr, Joining the Conversation...
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Castiglionego, w ktorym uczestnikami dyskusji sa wspotczesne autorowi postaci
historyczne, Fonte tworzy bohaterki fikcyjne. Wrazenie autentycznosci tekstu uzy-
skane jest przez czeste wspominanie o zyjacych osobach (np. o Niccolo Doglionim
czy dwezesnym dozy weneckim, Pasquale Cicogna) oraz waznych dla miasta wy-
darzeniach (zakornczenie renowacji mostu Rialto*®).

Tekst wyrdznia sie przede wszystkim udzieleniem glosu kobietom. Ten aspekt
dialogu warto skonfrontowa¢ ze wspomniang juz Ksigzkg o dworzaninie (Il libro del
cortegiano). Dzielo to poswieca damom wiele miejsca, uznaje sie, ze wraz z Deka-
meronem Giovanniego Boccaccia miato duzy wplyw na Fonte®”. Zebrani na dworze
w Urbino bohaterowie Castiglionego po$wiecaja cze$¢ zywej dyskusji o doskonatym
cortegiano na rozwazania nad cechami idealnej damy dworu, a moderatorkami debaty
sg kobiety: najpierw ksiezna Elzbieta Gonzaga, potem wyznaczona wczeéniej przez
nig Emilia Pia. Cho¢ wystepowanie w roli przedmiotu dyskusji czy osoby dbajacej
o jej spokojny przebieg niekoniecznie musialo by¢ w petni dla kobiet satysfakcjo-
nujace, Castiglione, pozwalajac damom przystuchiwac sie tej debacie, decyduje sie
na odwazny zabieg. Janet Levarie Smarr stwierdza:

Podczas gdy wspdtczesnych czytelnikéw razi milczenie kobiet u Castiglionego, wspot-
czesnych mu odbiorcéw zdecydowanie bardziej prawdopodobnie razit fakt, ze kobiety

w ogole byly obecne, zwlaszcza podczas dyskusji dotyczacych polityki*®.

To, zdawaloby sie, dowarto$ciowanie kobiet traci jednak swo6j wyjatkowy charakter,
gdy dostrzezemy, Ze zachowanie bohaterek niekoniecznie wspolgra z przypisywana
Castiglionemu przychylnoscia dla dam, a obecne podczas dyskusji kobiety wcale
nie odgrywaja w niej znaczacej roli.

A gdy tak widze damy siedzace tu cicho i znoszace cierpliwie te wasze zniewagi, to uswia-
damiam sobie, jak prawdziwe byto to, co powiedzial pan Oktawian, a mianowicie, iz nie
przejmujg sie tym, co jeszcze ztego o nich powiedziano, pod warunkiem, iz nie cierpig na

poczucie braku cnoty*

- mo6wi Pan Bernard, na co obecne w sali kobiety reaguja $miechem i podbiegaja
do mezczyzny, ,jakby pragnac obsypac go kuksaricami”®® i tym samym rzekomo

¢ Wspomnienie o tej waznej dla miasta inwestycji oraz dozy panujagcym w latach 1585-1595 jest tez

istotng wskazowka dla ustalenia czasu powstania utworu, ktéry mogt zosta¢ napisany — wbrew legen-
dzie o konczeniu teksu tuz przed $miercig autorki w 1592 roku - juz pod koniec lat osiemdziesigtych;
por. A. Chemello, Gioco e dissimulazione..., s. XVIIL
47 . Levarie Smarr, Joining the Conversation..., s. 190. Ciekawe jest tez poréwnanie utworu Fonte z dia-
logiem Pietra Bemba, Gli Asolani, por. E. Carinci, Canone, gender genere letterario: «Il merito delle
donne» di Moderata Fonte, w: Dentro/Fuori Sopra/Sotto. Critica femminista e canone letterario negli
studi di italianistica, Ravenna 2007.
*J. Levarie Smarr, Joining the Conversation..., s. 17.
B. Castiglione, Ksigzka o dworzaninie, przel. A. Borowski, Krakow 2018, s. 225-226.

50 Ibidem, s. 226.

49
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dowodzac, ze nie jest im obojetne, jak sa przez mezczyzn postrzegane i traktowa-
ne. Pani Emilia za§ w obronie godnosci kobiet prosi o pomoc ,,niezmeczonego ka-
walera” i wyznacza Juliana il Magnifico do zabrania gltosu w tej sprawie. Ponadto,
gdy mezczyzni nawigzuja w dyskusji do Arystotelesowskiej metafizyki i rozwazaja
zagadnienia materii i formy w kontekscie relacji damsko-meskich, Emilia Pia prze-
rywa im i mowi:

Na milo$¢ boskg, dajcie sobie bodaj na chwile spokéj z tymi ,,materiami” i ,,formami’,
a takze meskoscia i kobieco$cia, a méwcie w taki sposob, zeby mozna bylo was zrozumieé;
nastuchali$my sie bowiem i bardzo dobrze pojelismy cale to zto, ktore nam przypisali pan

Oktawian i pan Gaspar, teraz jednak zupelnie nie pojmujemy, jakim sposobem nas bronicie®'.

Nie do$¢ wiec, ze nie jest w stanie sama zabra¢ glosu w swojej sprawie i potrzebuje
do tego obroncy, niechecia do roztrzasania trudniejszych zagadnien tylko utwier-
dza obraz kobiety, dla ktérej nie ma miejsca w srodowisku intelektualnym. Na tym
tle duzo wyrazniejsza staje sie oryginalnos$¢ dialogu Moderaty Fonte, w ktérym
o wartoséci kobiet méwia wylacznie kobiety, ,,zebrane pod nieobecno$¢ mezczyzn,
ktoérzy wedlug autorki zmonopolizowaliby konwersacje i nie braliby argumentow
przedstawionych przez nie na powaznie”*.

Kolejna cechg $wiadczaca o wyjatkowej pozycji omawianego utworu w historii
gatunku jest to, ze tekst wyrdznia sie nie tylko na tle wzorcowych jego realizacji
autorstwa mezczyzn, ale takze wsréd dialogdéw pisanych przez kobiety, ktore zwy-
kty przedstawia¢ w swoich tekstach rozmowy okreslane przez Janet Levarrie Smarr
jako dyfoniczne, to znaczy rozgrywajace sie pomiedzy dwiema bohaterkami, czesto
przyjaciotkami badz krewnymi®®. Byly to okolicznoéci duzo bardziej sprzyjajace
zwierzeniom, dla ktérych liczniejsze zgromadzenia nie bylyby odpowiednie. Fonte
do dyskusji wprowadza siedem (podobnie jak w Dekameronie) bohaterek, zrézni-
cowanych zaréwno pod wzgledem wieku, jak i stanu cywilnego®*. Najstarsza z nich,
wdowa Adriana, zostaje wybrana przez kolezanki na ,, krélowg” dyskusji. Cérka mo-
deratorki debaty, Virginia, jest niezamezna. Leonora, u ktorej spotykaja sie bohaterki,
to mloda wdowa, Cornelia jest mloda mezatka, natomiast Lucrezia — starszg, za-
mezna kobieta. Corinna, mtoda panna, okreslona jest jako la dimessa, co oznaczato,
jak przypomina Janet Levarrie Smarr, ,,czlonkini¢ nowego rodzaju posttrydenckiej
instytucji rodzacej si¢ na terenie Veneto dla kobiet chcacych prowadzi¢ pobozne

5L Ibidem, s. 248.

E. Carinci, Canone, gender genere letterario..., s. 95.

J. Levarie Smarr, Joining the Conversation..., s. 2. Warto przypomnie¢ takze dialogi Erazma z Rotter-
damu, ktory tworzyl zenskie bohaterki i podejmowat kwestie kobiece. Byly to jednak w wiekszoéci
dialogi dyfoniczne, zob. Erasmus on Women...

W przypadku utworu Senatulus Erazma, wzorowanego na sztuce Arystofanesa, w ktérym mamy do
czynienia z wigkszg liczbg kobiet (zbiera si¢ sejm niewiesci), zgromadzenie wyklucza obecno$¢ panien.
Fonte prezentuje bardziej zréznicowana, otwartg grupe.
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zycie w celibacie bez koniecznosci péjécia do zakonu”®. Siédma z bohaterek, Ele-
na, dopiero co wyszla za maz. Jej niedawny $lub oraz spowodowana nim dtuzsza
nieobecnos¢ w towarzystwie sg pretekstem do spotkania i rozpoczecia rozmowy
na temat mezczyzn. Tak zréznicowane towarzystwo pozwala Fonte na zaprezento-
wanie catego wachlarza pogladéw i skonfrontowanie ze soba réznych doswiadczen.

2. Zabawa-rozrywka

Wenecjanki u Fonte, tak jak bohaterowie Castiglionego, decyduja si¢ na spotkanie

irozmowe dla przyjemno$ciirozrywki. ,Pionierski w artykutowaniu kulturowej teo-
rii gier”*® XVI wiek byt konsekwencja bogatej kultury ludycznej wezesnonowozytnej

Italii, a bujne zycie towarzyskie renesansowych elit jednym z przejawéw dazenia do

»gry sztucznej doskonatoéci”®”. Odzwierciedlalo to postrzeganie ludzkiej egzystencji

na wzdr sztuki. Za taka uchodzita rozmowa, czesto utozsamiana z zabawg®. W cza-
sach Moderaty Fonte na porzadku dziennym byly stowne gry w rodzaju tej, ktéra
przeprowadzaja dworzanie u Castiglionego, polegajacej na prowadzeniu dyskusji

wedlug okreslonych na poczatku spotkania regut. Taki twdrczy sposéb spedzania
wolnego czasu budzil zainteresowanie i podziw takze za granica. I w Polsce zyskat
uznanie, o czym przekonuje dzieto Lukasza Gérnickiego:

Czemuby tez kto nie wnidst owego obyczaju do nas, ktdry jest we Wloszech, iz slachta zacna,
polerujac rozumy swoje, wynajduje na biesiedzie gry rozumne i tych uzywa, w ktérych sig

nieréwno wietsza pociecha i pozytek znajdzie nizeli w karciech®.

Fonte wykorzystuje potencjat tego zajecia do zaangazowania si¢ w querelle des
femmes, chociaz ludycznos¢ tej formy spedzania wolnego czasu w przypadku dys-
kusji o warto$ci kobiet moglaby przeciez ostabia¢ podnoszone w niej argumenty:

Prezentowanie si¢ kobiet jako jedzacej i pijacej wspdlnie grupy mogtoby podwazy¢ ich wysitek
w kreowaniu wizerunku intelektualistek i mie¢ efekt zupelnie odwrotny do zamierzonego:

%% J. Levarie Smarr, Joining the Conversation..., s. 216.

*¢  G.McClure, Parlour Games and the Public Life of Women in Renaissance Italy, Toronto-Buffalo-London
2013, s. 3. Autor dostrzega w XVI wieku w Italii narodziny literatury dotyczacej gier i zabaw. Wymienia
miedzy innymi poemat o grze w szachy Girolama Vidy (sparafrazowany przez Jana Kochanowskie-
go), traktat o grze w tenisa Antonia Scaino czy dialogi Torquata Tassa, w ktorych ten rozwaza miedzy
innymi rodzaje zabaw, ich cele i ptynaca z nich przyjemnos¢. Temat roli kobiet w Gonzaga secondo
ovvero del giuoco oraz Il Romero overo del giuoco Tassa McClure rozwinal w studium: Women and the
Politics of Play in Sixteenth Century Italy: Torquato Tassos Theory of Games, ,Renaissance Quarterly”
61 (2008), no. 3, s. 750-791.

J. Huizinga, Homo ludens. .., s. 255.

8 Por. A. Borowski, Rozmowa o sztuce bycia czlowiekiem, w: B. Castiglione, Ksigzka..., s. 14.

*® L. Gornicki, Dworzanin polski, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1954 (BN I 109), s. 24.
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ugruntowad negatywny stereotyp, wedle ktdrego kobiety kojarzy si¢ z zadzami cielesnymi:

obzarstwem, pijaristwem i bliskg mu chucig®.

Jednym z celéw prezentowanego artykulu jest analiza konsekwencji zastosowa-
nia konwencji zabawy (gry) dla odbioru dialogu Fonte. Skoro ,,$§wiat gry w okresie
wczesnonowozytnym mogl pelni¢ wiele funkeji w odniesieniu do spotecznej hie-
rarchii”®’, warto dokladnie przyjrze¢ sie zorganizowanej przez bohaterki zabawie.
Pomocna stanie si¢ definicja stworzona przez Johana Huizinge, pozwalajaca opisaé
konwencje, w jakiej wenecka pisarka przedstawia swoje argumenty. W dalszej in-
terpretacji wezme pod uwage poszczegolne elementy wyrdznione przez Huizinge

jako charakterystyczne dla sytuacji ludycznej:

Zabawa jest dobrowolna czynnoécig lub zajeciem, dokonywanym w pewnych ustalonych
granicach czasu i przestrzeni wedlug dobrowolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obo-
wigzujacych regul, jest celem sama w sobie, towarzyszy jej zas uczucie napiecia i radosci

i $wiadomo$¢ ,odmiennoséci” od ,,.zwyczajnego zycia®.

3. Wolnosc¢ kobiet i wolno$c¢ w grze

Mimo ze role w zabawie od poczatku sg narzucone i kazda z kobiet przypisana jest
przez Adriane do jednego ze stronnictw, ,krolowa gry” stara sie¢ je rozdziela¢ tak,
by byly zblizone do stanowisk wyj$ciowo reprezentowanych przez poszczegdlne
kobiety. Dzigki takiemu podzialowi mozna oddali¢ ewentualny zarzut, ze bohater-
ki sg w jakikolwiek sposob ograniczane. Zaproponowany przez prowadzacg temat
dyskusji ,wielce si¢ spodobal” (s. 24) wszystkim towarzyszkom. Zadna z nich nie
wyraza tez sprzeciwu wobec uczestnictwa w grze, a wszechobecny $miech i przyja-
cielska atmosfera s3g dowodem na to, ze gra jest dobrowolna; ,,nakazana zabawa nie
jest juz zabawg’®®. Ponadto swoboda rozmowy dopuszcza ztagodzenie stanowisk
i zmiane strony sporu. Janet Levarie Smarr zauwaza, ze w ten sposob Fonte nadaje
bohaterkom pewng autentycznos$¢. Nie przedstawia ich bowiem jako rzeczniczek
jednej, niezmiennej postawy, ale portretuje je jako ,,0soby, ktére moga zmienia¢ zda-
nie w dyskusji z przyjaciotmi”®*. Wolno$¢ w wygtaszaniu pogladéw gwarantuje tez
nieobecno$¢ mezczyzn. Wielokrotnie powtarza sie argument, ze ci wykorzystaliby
swoja dominujaca w spoleczenstwie pozycje do uniemozliwienia kobietom zabrania
glosu we wlasnej sprawie. Mowi o tym na przyklad Cornelia:

% . Levarie Smarr, Joining the Conversation..., s. 5.

' G. McClure, Women and the Politics of Play..., s. 751.
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J. Huizinga, Homo ludens..., s. 48-49.
3 Ibidem, s. 20.

¢ . Levarie Smarr, Joining the Conversation..., s. 217.
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Lodato sia Dio, poiché pur possiamo dire delle piacevolezze cosi per rider tra noi e far cio

che pit ne aggrada, che qui non ¢ chi ci noti o chi ci dia la emenda (s. 16).

[Dzigki Bogu, ze mozemy zartowac i §miac si¢ miedzy soba i robi¢ to, co si¢ nam podoba,
jako ze nie ma tu nikogo, kto by si¢ temu przygladat i nas poprawial].

To dzieki takiej gwarancji bezpieczenstwa bohaterki moga rzeczywiscie poruszy¢
wiele watkéw, od rozwazania meskich wad, przez refleksje na temat milosci i przy-
jazni, pogawedki o lekach, kosmetykach i medycynie, po komentowanie ubioru
innych kobiet czy rozmowe dotyczaca jedzenia. Wida¢ wiec, ze dyskusja nie jest
niczym ograniczona, a bohaterki czujg si¢ na tyle bezpiecznie, by nie musie¢ si¢ za-
stanawia¢ nad tym, co wypada mowi¢, a jakich tematéw lepiej unikaé. Dlatego tez
Leonora moze glosno powiedzie¢, Ze marzy jej sie jazda konno i polowanie z soko-
fem na przepiorki (s. 140).

Swobodna atmosfera w weneckim ogrodzie sprzyja otwartosci w dzieleniu sie
kontrowersyjnymi pogladami, ale tez podejmowaniu intelektualnych wyzwan. Takim
niewatpliwie bylo wygloszenie przez Leonore obszernej mowy w obronie kobiet, cho¢
sama ,krolowa gry” przyznaje, ze ,,sztuka oratorstwa nie jest rzeczg fatwg” (s. 76).
Gospodyni spotkania przyjmuje role rzeczniczki kobiet i w ich imieniu przemawia
tak, jakby wystepowala przed zgromadzeniem mezczyzn. Jednocze$nie jest swiadoma,
ze okolicznosci, w jakich przychodzi jej popisa¢ si¢ doskonalym opanowaniem zasad
retoryki, sa wyjatkowe. Tuz po zakonczeniu mowy przytacza historie o garncarzu,
ktéry wystat syna na studia i bardzo pragnal, aby ten szybko obronit swa rozprawe
dyplomowa. By sprawdzié, czy syn jest juz gotowy na publiczng dyskusje, zaaran-
zowal ,,stuchaczy”, ustawiajac przed przyszltym doktorem garnki. Przystuchujac sie
przemowie syna, byl pod wielkim wrazeniem jego erudycji i elokwencji, mimo ze
nie zrozumial z wystapienia ani stowa. Mlodzieniec nie byl jednak w stanie od-
powiedzie¢ na zadne z pytan zadanych przez prawdziwg publiczno$¢ akademicka.

Anegdota, ktéra Leonora opowiada tuz po zakonczeniu oratorskiego popisu,
$wiadczy o niepewnosci mowczyni, powgtpiewaniu w swoje umiejetnosci i stra-
chu przed ewentualnym wy$mianiem jej przez stuchaczy. Towarzystwo znajomych
i zyczliwych jej kobiet nie oniesmiela i sprzyja swobodzie wypowiedzi, czego uczest-
niczki spotkania sa sSwiadome. Zdaja sobie sprawe z wyjatkowosci tej sytuacji. Nie
bez wplywu na nig pozostaje takze ograniczenie czasu i przestrzeni, czyli kolejna
cecha zabawy wskazana przez Huizinge.

4. Czas i przestrzen gry

Bohaterki spotykaja sie w $rodku lata, w polozonym nad Canale Grande domu Le-
onory, niedawno odziedziczonym po ciotce. Z jego balkonu wypatrujg Eleny, przy-
bywajacej gondola na spotkanie. W przedstawieniu ogrodu gospodyni, w ktorym
kobiety rozmawiaja, dostrzegamy realizacje toposu miejsca przyjemnego (locus
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amoenus). Tak jak w Dekameronie Boccaccia, w ktérym bohaterowie, uciekajac przed
zarazg, schronili si¢ w otoczonej pieknym krajobrazem podmiejskiej wilii, by odda-
li¢ sie od zagrozenia, rozméwczynie u Fonte znajduja si¢ w miejscu zapewniajacym
intymnos¢ i schronienie przed okrutnym meskim $wiatem. Nieprzypadkowo jako
najwiekszg zalete picknego ogrodu Leonory Corinna wskazuje brak mezczyzn (s. 21).

Locus amoenus z dialogu Fonte trudno jednakze uzna¢ za wzorcowg realizacje
toposu miejsca przyjemnego. Nie jest ono oddalone od miasta, a jego piekno nie
wynika z naturalnego polozenia. Jest za to wystarczajaco wyodrebnione z otacza-
jacej je przestrzeni, by méc wywolaé - jak podkresla Ernst Robert Curtius - nie-
wyjas$nione nigdy doktadnie poczucie piekna przyrody®®. Autorka pisze (s. 19):

»[...] non si potrebbe esprimere con lingua quanto parve loro vaghissimo e delizioso”
(»[...] nie sposob opisaé tego, co wydalo im sie petne uroku i stodyczy”). Rajski
ogrod Leonory, peten koloréw i zapachdw, obfituje w roélinnos¢ we wszystkich
ksztaltach i rozmiarach. Doznania zmystowe urozmaica unoszaca sie¢ won dojrza-
tych cytryn i pomaranczy. Cyprysy moga zapewni¢ przydatny do pisania wierszy
cien, zachecajac w ten sposdb do oddania si¢ tworczosci, a wazne dla toposu miej-
sca przyjemnego zrodlo zastepuje potozona w centrum ogrodu fontanna. Jej forma
jest dla tematu dialogu bardzo znaczgca: odzwierciedla sposob, w jaki zdecydowata
sie prowadzi¢ swoje zycie poprzednia wiascicielka ogrodu, ciocia Leonory, prze-
ciwniczka mezczyzn, ktéra zgodnie ze swoim postanowieniem nie wyszla nigdy za
maz. Fontanne tworza posagi kobiet. W lewej rece kazda trzyma oliwng gatazke, do
ktorej przypiety jest maty zwdj z inskrypcja, pelniaca funkcje komentarza do atry-
butéw trzymanych przez figury w rece prawej. Leonora, oprowadzajac kolezanki po
ogrodzie, ttumaczy im znaczenie poszczegdlnych symboli, taczac je z cechami cioci
i sposobu zycia, jaki wybrata. Gronostaj ilustruje niewinno$¢, Feniks — samotnos¢
i indywidualizm, ale takze zdolno$¢ do odradzania sie, chociazby dzigki sztuce,
dzielom, ktére mozna po sobie zostawi¢. Ciocia Leonory, jak Slonce, trzymane
przez kolejng z przestawionych na fontannie kobiet, dzielila si¢ swoim blaskiem
ze $wiatem, co nie byloby nigdy mozliwe, gdyby zostala poskromiona przez meza.
Skoniczytaby wtedy jak motyl w ptomieniach, bedacy atrybutem kolejnej z postaci
i symbolizujacy kobieca naiwnos¢, uleganie mezczyznom, czesto pelnym fatszu.
Ten symbolizowany jest przez przypisang nastepnej figurze brzoskwinie, ksztattem
przypominajaca serce i z lisciem wygladajacym jak jezyk, za pomoca ktérego, jak
ttumaczy gospodyni, mezczyzni fudzg kobiety, ukrywajac swe prawdziwe zamiary.
Ostatni symbol, krokodyl, ilustruje okrucienstwo mezczyzn, ktdrzy drecza kobiety,
by potem udawa¢ mitosiernych.

Ogréd Leonory i znajdujace sie w nim elementy okazujg sie symboliczne, moga
wiec stanowi¢ przestrzen do interpretacji. Miejsce staje sie w ten sposéb nieprzypad-
kowg scenerig dla querelle des femmes i wspolgra z tematyka dialogu. Zwraca uwage
takze staranne zaprojektowanie ogrodu i dbalos¢ o detale. Nic nie jest w nim nie na

% Por. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski, Krakéw

2005, s. 192.
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miejscu. Nawet liScie s przyciete tak, by zaden nie wystawal ponad inne. Ogréd
jest kreacja, nie pozostawia przestrzeni dla tego, co dzikie. Naturalne uwarunkowa-
nia w pewien sposdb wplywaja jednak na dlugos¢ dyskusji: bohaterki przerywaja
ja wraz z zachodem stonca, by wznowi¢ rozwazania nastepnego dnia. Przestrzen
charakteryzuje jednak sztuczno$¢. Dominujg w niej tad oraz wyznaczony porzadek,
a przyroda jest poskromiona i poddana kontroli.

5. Postuszenstwo wobec regutl gry

Kontrola w zabawie polega na wyznaczeniu jej regul. Dyskusje bohaterek Fonte
moderuje najstarsza z zebranych, Adriana. Ciekawy jest sposob wyboru ,,krolowej
gry”. Ze wzgledu na wiek (przekroczyta piecdziesiat lat), dos§wiadczenie i fagodny
charakter otrzymuje wyjatkowa pozycje niejako ,,z urzedu” Inaczej w Dekamero-
nie: tam kazdy z uczestnikéw zebrania bierze udzial w wyborach na to stanowi-
sko. Wedtug Virginii Cox hierarchia niewielkiej grupy w literackich dialogach jest
uzalezniona od ustroju politycznego, w jakim powstawaly. I tak tez republikanskie
tradycje Florencji da si¢ dostrzec w organizacji dyskusji uciekinieréw u Boccaccia,
aw dialogu Fonte przywddczynie wybiera sie niczym weneckiego doze®®. Autorytet
Adriany nie jest ani przez moment kwestionowany, a kobiety czuja potrzebe zor-
ganizowania si¢ pod czyims$ przywodztwem, poniewaz bez liderki nie sa w stanie
nawet wybra¢ tematu dyskusji:

Di grazia — disse Corinna - ellegiamo tra noi una, che commandi alle altre e sia ubidita;
perche invero la ubidienza cosi in una casa, come in una citta € non pur utile, ma necessaria

quanto altra virtii e cosi verremo ad esser tutte conformi di volere (s. 23).

[Wybierzmy - powiedziala Corinna - jedna z nas na przewodniczke i badzmy jej postuszne;
poniewaz doprawdy postuszenstwo tak w domu, jak i w miescie, jest nie tylko potrzebna,
ale i niezbedna cnoty, by polaczy¢ pragnienia nas wszystkich].

Corinna podkresla tym samym potrzebe postuszenstwa dla osiaggniecia harmo-
nii. Ten aspekt jest niezmiernie istotny takze w kontekscie argumentéw w obro-
nie godnosci kobiet. Bohaterki dialogu Fonte wielokrotnie narzekaja na przymus
postuszenstwa wobec mezow. Ciekawe, ze dyskutujace o meskich wadach kobiety
z poczatku w ogole nie rozwazajg koncyliacyjnego rozwigzania: probuja udowod-
ni¢ swa wyzszo$¢ nad mezczyznami. Odwracajg na przyklad spojrzenie na sytuacje,
kiedy kobieta zajmuje si¢ domem, podczas gdy jej maz walczy i zapewnia rodzinie
byt. Nie oznacza to bynajmniej jego dominacji. Taki mezczyzna jest wedtug nich
po prostu na ustugach zony:

V. Cox przypis nr 21, w: M. Fonte, The Worth of Women..., s. 56-57.
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[...] dovremmo noi avere sopra di loro; poiche si vede chiaramente che’loro proprio ¢ di
andarsi a faticar fuor di casa e travagliarsi per acquistarci le facolta, come fanno a punto i fat-
tori o castaldi, acciod noi stiamo in casa a godere e commandare come patrone; e percio sono

nati piti robusti e piti forti di noi, accid possino sopportar le fatiche in nostro servizio (s. 26).

[Powinny$my nad nimi gérowa¢é; widaé przeciez wyraznie, ze ich obowiazkiem jest me-
czenie si¢ z dala od domu i wysilanie si¢ w zdobywaniu umiejetnosci, jakby byli jedynie
dodatkiem do nas lub naszymi stugami, my w tym czasie jesteSmy w domu, by cieszy¢ si¢
zyciem i dowodzi¢ jako wlascicielki; z tego powodu mezczyzni urodzili si¢ bardziej krzepcy

i silniejsi od nas, aby mogli znie$¢ ten wysilek w stuzbie nam].

Tak méwi Corinna na poczatku zebrania, u$wiadamiajgc nam, jak rozmaite moga
by¢ interpretacje tej samej sytuacji w zaleznosci od tego, po ktdrej ze stron sporu
sie znajdujemy, i jak bardzo nasze poglady moga determinowac postrzeganie swiata.
Czytelnik czesto ma tu do czynienia ze skrajnymi stanowiskami. Wspomniatam juz,
ze zasady tej zabawy sprzyjaja swobodnej zmianie stanowisk. Zdania w kwestii pod-
porzadkowania i dominacji zostaja pod koniec dialogu ztagodzone do tego stopnia,
ze wyglaszajaca mowe Leonora, poparta — co warto podkresli¢ - przez wszystkie
zebrane w jej ogrodzie kobiety, méwi wrecz o checi stuzenia mezczyznom:

A cio instando ancora la nostra umilta, pazienza e bonta con tanti altri meriti, per li quali
ragionevolmente doviamo esser amate; con loblazion, che al presente vi facciamo di ri-
metterci e dimentcarci tutte loffese passate e di esservi pit che mai per l'avenir amorevoli

e sogette, per amore perd e non per forza. Chiamor regge suo imperio senza spada (s. 134).

[Do tego jeszcze nasza pokora, cierpliwo$¢ i dobroé, jak i inne liczne cnoty, za ktére stusz-
nie powinny$my by¢ kochane; jesteSmy gotowe ponies¢ te ofiare — spotkac sie dzis i za-
pomnie¢ o wszystkich dawnych urazach, a takze by¢ bardziej niz kiedykolwiek kochajace
i wam podlegte - z milosci jednak, nie z przymusu. Miloé¢ rzadzi bowiem swoim krole-

stwem bez miecza].

Leonora podkresla, ze podleglos¢ mezczyznie wynika¢ ma nie z obowiazku, a do-
browolnej mitosci, dzigki ktorej zycie wedle okreslonych regul nie jest wynikiem
zadnej presji. Cel kobiet z dialogu Fonte nie wydaje sie w kontekscie tych stow re-
wolucyjny. Nie chca na przekér wszystkiemu podporzadkowaé sobie mezczyzn.
Hierarchii i obowigzku nie kojarzg jednak jednoznacznie z przymusem i uciskiem.

Widac¢ to takze w bardzo pozytywnym stosunku bohaterek do instytucji wtadzy.
O weneckim dozy, a takze o innych mezczyznach obdarzonych talentami, wypo-
wiadaja sie z duzym szacunkiem i uznaniem:

Sempre - disse Lucrezia — questo aventuroso dominio si ¢ governato con gran sapienza
e sempre ha avuto uomini di gran senno e di gran bonta nel regger e deteminr le cose di

esso0, come anco a nostri tempi si trovano aver oltra si eccelente prencipe, tanti valorosi
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conseglieri, procuratori, savi, avogadori e censori e tanto illustre numero di eccelentissimi

magistrati (s. 143).

[Zawsze — powiedziala Lucrezia - ta wladza byta sprawowana z wielka madro$cig oraz przez
mezczyzn o wielkim rozsadku i wielkiej dobroci w zarzadzaniu i stanowieniu prawa; tak tez
wciaz w naszych czasach oprocz tego, ze mamy doskonatego ksigcia, wielu jest wybitnych

doradcdw, zarzadcow, uczonych, adwokatdw, sedziow ilicznych wspaniatych urzednikow].

Wraz z rozwojem dyskusji poczatkowa gorliwos¢ w wynajdowaniu meskich wad
i przywolywanie kolejnych argumentéw majacych dowodzi¢ wyzszo$ci kobiet nad
plcig przeciwng ustepuja przychylnym wypowiedziom na temat mezczyzn. Mowa
Leonory, ktéra poczatkowo miata atakowaé mezczyzn, broni podzialu domowych
obowiazkéw i odbiega od wczedniejszych wypowiedzi bohaterki; przebijata z nich
che¢ zdominowania mezczyzn i dowiedzenia, zgodnie z podtytutem dialogu, ze
kobiety s3 od nich doskonalsze. Wedlug gospodyni spotkania dominacja czy postu-
szenstwo nie muszg nosi¢ znamion jakiejkolwiek opresyjnosci. Jak zabawa nie traci
na swobodzie i nie ogranicza wolnosci wypowiedzi uczestniczek, mimo ze odbywa
sie w zgodzie z ,,dobrowolnie przyjetymi, lecz bezwarunkowo obowigzujacymi re-
gutami’, tak i wolnos¢ kobiet mogtaby nie by¢ zagrozona, gdyby tylko mezczyzni
odnosili si¢ do nich z szacunkiem, a obowigzujace w domu zasady byly wynikiem
wspdlnej decyzji motywowanej mitoscia.

6. Niezwyczajnosc

767 Towa-

Na potrzeby zabawy tworzy sie ,,osobny, czasowo tylko obowiazujacy swiat
rzyszy jej poczucie wyjatkowosci i ucieczki od zwyczajnego zycia, jak w opisywanym
przez Michaita Bachtina karnawale, kiedy ,,zostaja zawieszone prawa, zakazy i ogra-
niczenia utrzymujgce porzadek zwyklego, pozakarnawatowego $wiata”®®. Podobnie
dzieje sie w dialogu Fonte: bohaterki sg $wiadome, Ze po zakoniczeniu dyskusji po-
wrdca do codziennosci sprzed spotkania.

Gdy Virginia jeszcze przed rozpoczgciem dyskusji i ustaleniem regut gry mowi,
ze wolataby nie mie¢ meza, od razu spotyka sie ze sprzeciwem matki, Adriany, ktora
nie pozostawia jej zadnych watpliwosci: ze wzgledu na spory majatek, ktéry corka
kiedy$ odziedziczy, dziewczyna nie ma innego wyjscia — musi wyj$¢ za maz. Po ofi-
cjalnym zakonczeniu debaty, ktora pozostaje przeciez nierozstrzygnieta, jej przewod-
niczaca dziekuje zebranym za respektowanie zasad. Nie zmienia swego stanowiska
sprzed dyskusji; probuje przekonaé Leonore do zmiany zdania na temat malzenstwa
i namawia jg do znalezienia godnego towarzysza. Wreszcie kobiety zegnaja sie, jak
gdyby nigdy nic, i odchodzg, aby wréci¢ do swoich doméw, do codziennego zycia.

7 . Huizinga, Homo ludens..., s. 29.

M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 188.
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Podtytul dialogu sugerujacy ,oczywista” wyzszo$¢ kobiet nad mezczyznami nie
znajduje potwierdzenia w zakonczeniu utworu i nadaje mu ironiczny charakter.
Wyglada bowiem na to, ze pelna radosci ze wspdlnie spedzonego czasu gra moze
by¢ dla bohaterek ,,celem samym w sobie”, a uczestniczace w niej kobiety nie aspi-
ruja naprawde do zmiany status quo.

Rozwazania konncowe

Nawet jesli w obrebie tekstu zabawa nie stuzy konkretnemu celowi, przyjecie szer-
szej perspektywy — ksigzka ukazata sie drukiem, czyli niejako przekroczyla granice
wyznaczone przez ogrod Leonory — pozwala uzasadni¢ funkcjonalnos¢ konwencji
wybranej przez Fonte. Dzieki niej uczestniczki dialogu moga mie¢ wieksza swobode
i wyjatkowe poczucie wolno$ci, umozliwiajace im niekrycie si¢ ze swoimi pogladami.
Konwencja ta pozwala takze samej autorce na stworzenie dystansu wobec prezen-
towanych stanowisk. Skoro zabawa ,,istnieje poza dysjunkcja «madros¢ - glupotay,
ale tak samo poza dysjunkcjg «prawda — nieprawda», badz tez «dobro - zto»”*®,
wszystko, co podczas niej si¢ wydarza, mozna wzig¢ w nawias i dzieki temu osto-
ni¢ sie przed zarzutami o zbyt odwazne poglady. Te bywaja w dziele Fonte skrajne
i pozbawione argumentacji. Przykladem moga by¢ uwagi o mezczyznach, ktérych
bohaterki uznajg za ,,najbardziej fatszywych ludzi” (s. 18), ,,nigdy niemdéwigcych
prawdy, chyba ze przez przypadek” (s. 41). Podobnie jest podczas dyskusji o faunie
i florze, gdy bohaterki usituja polaczy¢ rozmowe o zjawiskach przyrody z udowad-
nianiem meskiej nizszo$ci i poréwnuja przedstawicieli plci przeciwnej do kwiatow,
ktére nie wydaja owocdéw (s. 120), lub stworzen o dwudziestu pieciu gtowach (s. 87-
88). Dialog zyskuje w ten sposéb wydzwigk humorystyczny. Dzieki temu dobrze
bawig sie nie tylko bohaterki ksigzki, ale i czytelnik. Jak zauwazyla Virginia Cox:

Zignorowanie humoru Il merito delle donne byloby przeoczeniem zaréwno znaczenia, jak
i uroku dialogu Fonte. Tak samo pominigcie powagi, ktéra pojawia si¢ w podtekscie nawet
najzabawniejszych momentéw byloby niedocenieniem ztozonoéci dziela, z pozoru spon-

tanicznego i bezpo$redniego”®.

»Zabawa doskonale moze by¢ powazna”’*, twierdzit Huizinga. W Dworzaninie pol-
skim pojawia sie uwaga, ze ,,z takowych gier sita jeden wzig¢ sobie w gtowe moze””?.
U Fonte dzieki grze zyskujemy - zupelnie na serio — wiedze na temat argumentéw
wczesnonowozytnego sporu o kobiety.

¢ J. Huizinga, Homo ludens..., s. 19.

7 V. Cox, Moderata Fonte...,s. 17.

7Y ]. Huizinga, Homo ludens..., s. 17.

72 L. Gérnicki, Dworzanin..., s. 26.
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Forma dialogu nie tylko pozwala na zaprezentowanie zréznicowanych stano-
wisk na tle 6wczesnego stanu wiedzy o §wiecie, ale takze utatwia autorce ukazanie
pisarskiego kunsztu przez sprawne postugiwanie sie retoryka, wtaczanie w dyskusje

»spontanicznie” wymyslanych przez bohaterki wierszy czy wzorcowej mowy Leonory.
Fonte u$wiadamia, ze stworzone przez mezczyzn zasady formulowania wypowie-
dzi mogg by¢ indyferentne; sg jedynie narzedziami, ktdre nie muszg faworyzowaé
zadnej z plci. Dlatego nieuzasadnione jest wylaczanie kobiet z publicznej debaty czy
pozbawienie ich mozliwosci studiowania. Pisarka wyraza kobiece aspiracje do par-
tycypowania w §wiecie nauki, a ponadto udowadnia, ze tematy podejmowane przez
uczonych mogg by¢ zywo dyskutowane poza uniwersyteckimi murami i bynajmniej
nie tracg waznosci z tego powodu, ze towarzysza im rozmowy o stroju czy kosme-
tykach. Moderacie Fonte udato sie polaczy¢ spér o kobiety z praktycznym zyciem;
dzieki dialogowi uczona dyskusja zyskuje przystepny w odbiorze charakter i nie jest
jedynie erystycznym ¢wiczeniem uprawianym w oderwaniu od realnych probleméw.

Konwencja dialogu pozwala takze na usprawiedliwienie zakonczenia, ktére
nie przynosi jasnego rozwigzania sporu. Sugerowang w podtytule wyzszo$¢ ko-
biet zastepuje w mowie Leonory podkreslenie faktu, ze z natury kobiety i mez-
czyzni sg sobie rowni, a gra nie konczy sie rozstrzygnieciem na korzys¢ ktdrejs
ze stron. Zostaje przerwana nie z powodu wypracowania konkluzji, ale zachodu
stonca, ktéry stanowi znak, ze nadchodzi czas na powrét do doméw. Oczekujacy
dowodu na wyzszos¢ jednej z plci czytelnik mégtby czué si¢ rozczarowany. Mysle,
ze malo wyraziste zakonczenie nie $wiadczy o palinodycznym charakterze tekstu.
Nie wynika tez z braku wyrobienia literackiego autorki — wrecz przeciwnie - takie
zakonczenie doskonale koresponduje z formg utworu. Wytragca umyst z gnusnosci
i pobudza do zaangazowania si¢ w dyskusje. Dialog zaktada wyjscie poza poziom
tekstu. Nie stuzy wylozeniu gotowych rozwigzan; nie zwalnia z samodzielnego
rozumowania. Gdyby Fonte swoje poglady przedstawita za pomocg traktatu, wy-
aczylaby czytelnika z debaty. Sama tez zostataby przypisana do ktéregos ze stano-
wisk. Forma dialogu sprawia nie tylko, ze trudno zidentyfikowaé poglady autorki
(mozna argumentowac za tym, ze ukrywa sie pod postacia Corinny, zawsze jednak
bedzie to tylko przypuszczenie), ale takze ze glos pisarki w sporze o kobiety jest
angazujacy réwniez po zakonczeniu zabawy.

Jasna wydaje si¢ w tym kontekscie odpowiedz na postawione na poczatku pytanie
o wyjatkowo$¢ dialogu Il merito delle donne na tle innych tekstow reprezentatyw-
nych dla wezesnonowozytnego sporu o kobiety — wpisujgc sie w literacka tradycje
dialogu, r6zni sie on od charakterystycznych realizacji tego gatunku, zaréwno w wy-
daniu mezczyzn, jak i kobiet. Moderata Fonte proponuje oryginalne ujecie tematu,
mimo ze prezentowane przez poszczego6lne bohaterki poglady sa wtérne wobec
znanych wowczas stanowisk. Czyni to, ukazujac swe postaci w konwencji umoz-
liwiajacej im swobode wymiany zdan i wprowadzajac element zabawy. Podejmuje
takze gre z czytelnikiem oczekujacym wyraznego stanowiska autorki. Rozproszony,
wydawaloby sie, gtos Moderaty Fonte, staje sie dzieki tym zabiegom glosem zapra-
szajacym do dyskusji.
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