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KATARZYNA JAKUBIAK [N

0SZUSTWO PRZEKtADU. CZEStAW MIt0SZ
| NEGRO SPIRITUALS

Powojenny pobyt na placdwce dyplomatycznej w Waszyngtonie w latach
1946-1950 byt dla Czestawa Mitosza okresem najbardziej chyba intensyw-
nej twoérczosci przektadowej. Mitosz dokonat wéwczas przektadéw ponad
trzydziestu autoréw, gtéwnie z kregow poezji anglojezycznej, hiszpansko-
jezycznej i chinskiej, z czego wiekszos¢ publikowat na biezaco w polskich
pismach literackich, a w 1958 roku wiaczyt do ksiazki Kontynenty. Tom
powojennej korespondencji Mitosza z pisarzami, Zaraz po wojnie, inte-
resujaco naswietla przyczyny, dla ktérych poeta tak bardzo zaangazowat
sie W role tlumacza wiasnie w tamtym okresie. Posrod korespondentow
Mitosza znajdowali sie redaktorzy wiodacych woéwczas pism literackich
-, Tworczosci” (Kazimierz Wyka), ,,Nowin Literackich” (Jarostaw Iwasz-
kiewicz), ,,Odrodzenia” (Karol Kuryluk) i ,,Kuznicy” (Ryszard Matuszew-
ski). Pomimo ich wielokrotnych présh o nowe wiersze Mitosz uporczywie
przesytat im przektady, wymawiajac si¢ chwilowa ,,niechecia do druko-
wania”. W liscie do Iwaszkiewicza z pazdziernika 1947 roku wyjasniat to
nastepujaco: Mam duzo swoich wierszy, ale cierpie na dziwng chorobe, tj.
niecheci do drukowania, co wynika nie tyle z pychy, ile z rosngcych skrupu-
#6w i obaw przed pufapkami popularnosci, ktéra jest rzeczq niesfychanie
niebezpieczng (...) (Mitosz 2007: 184). Mozna przypuszczaé, ze ,,putap-
ki popularnosci” to peryfraza, swoisty szyfr, za ktérym kryje si¢ nieche¢
poety do schlebiania strukturom nowego systemu politycznego w Polsce,
przede wszystkim propagowanej coraz natarczywiej estetyce socrealizmu
(por. Mitosz 2007: 150). Obawa przed cenzura, ktorej podlegata réwniez
korespondencja, nie pozwalata Mitoszowi pisa¢ otwarcie o tych sprawach
w listach. Jednak w pézniejszych komentarzach zawartych w Zaraz po
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wojnie Mitosz jasno przedstawia strategiczna role, jaka odgrywato dla
niego ttumaczenie w obliczu ideologicznych ograniczen narzuconych jego
wilasnej poezji. We wstepie do korespondencji z Irena i Tadeuszem Kron-
skimi Mitosz przypomina, ze planowa[/] w 1950 roku schronié sie przed
socrealizmem w tfJumaczenie Szekspira (...) (Mitosz 2007: 270). W podob-
nym tonie pisze o powodach ttumaczenia Pabla Nerudy, skarzac si¢ na stan
polskiej poezji, ktora ,nijaczyta si¢” pod wptywem ,przystrzygania” na
mod/e sowieckq (Mitosz 2007: 412). Takze w rozmowie z Renata Gorczyn-
ska, zamieszczonej w Podroznym swiata, Mitosz przyznaje, ze w pracy
tlumacza kierowato nim poczucie obowigzku: Musiafem cos robié, zeby
przeciwdziafa¢ tej szarosci w Polsce. Poniewaz jestem poetg, to mogfem
wprowadzi¢ zastrzyk koloru (Mitosz, Gorczynska 1992: 74).

Powyzsze wypowiedzi Mitosza pokazuja, ze praca ttumacza, w ktérej
autor Kontynentow ,,schronit” sie w latach 1946-1950, byta dla niego waz-
na co najmniej z dwdéch powoddw. Po pierwsze, umozliwiata mu zacho-
wanie aktywnosci twoérczej i ciagtosci poetyckich publikacji w Polsce, bez
koniecznosci ideologicznego kompromisu. Po drugie, byta forma sprze-
ciwu wobec oficjalnie forsowanej estetyki, ktéra w powojennych listach
Mitosz okreslat kolejnymi stowami szyframi: nuda i szaros¢é. Warto jednak
zapyta¢, czy oprécz wprowadzania do polskiej kultury bardziej ,,barwnej”
poetyki poezja ttumaczona pozwalata Mitoszowi takze na wyrazanie pew-
nych politycznych tresci, ktére poza ,,ochronnym” polem przektadu nie
bylyby tolerowane. Interesujaca odpowiedz na to pytanie daje analiza
przektadéw negro spirituals, tradycyjnych religijnych piesni afroamery-
kanskich, ktorych oryginalne konteksty polityczne w Stanach Zjednoczo-
nych w ztozony spos6b wspdigraja z kontekstami ich publikacji w jezyku
polskim. W sumie Mitosz ogtosit drukiem przektady jedenastu spirituals.
Po raz pierwszy cztery z nich, opatrzone obszernym wstepem ttumacza,
ukazaty sie w 1948 roku w ,,Nowinach Literackich”; byly to: Zejdz Mojze-
szu (Go Down, Moses), Kiedy z/ote trqby zagrajq®, Widze, ksiezyc wschodzi
(I Know Moon-rise) i O, chciazbym mie¢ orle skrzydfa (1 Wish |1 Have Had
an Eagle Wing). Ostatnie trzy oraz szes¢ innych przektaddéw — Bég bedzie
ogniem spalac¢ ten swiat (God’s Goin’ to Set This World on Fire), Jerycho
(Joshua Fit the Battle of Jericho), M6j wojenny stroj tutaj z/oze (Going to
Pull My War-Clothes), To ja, o Panie (‘Tis Me, O Lord), Niczyjej tutaj mod-

! Prawdopodobnie jest to dos¢ swobodny przektad piesni Where Shall | Be When the
First Trumpet Sounds.
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litwy nie s#ysze (Couldn’t Hear Nobody Pray) i Czasem ja jestem? — znala-
zly sie w ksigzce Kontynenty (Mitosz 1958). Przektad jednej jeszcze pies-
ni, Le¢ nizej, sfodki Rydwanie (Swing Low, Sweet Chariot), wszedt w sktad
pierwszego (emigracyjnego) wydania tomu poezji Mitosza Swiat/o dzien-
ne w 1953 roku. Z korespondencji z Jarostawem Iwaszkiewiczem wynika
jednak, ze Mitosz pragnat opublikowa¢ wszystkie przektady spirituals ra-
zem juz w ,,Nowinach Literackich” (Mitosz 2007: 200). Niestety, podczas
nieobecnosci redaktora naczelnego przesytke Mitosza podzielono na dwie
porcje i chociaz lwaszkiewicz sugerowat w liscie, ze druga czes¢ zostanie
opublikowana wkrétce, nigdy do tego nie doszto (Mitosz 2007: 206-207).
Mitosz — jak sam to okreslit — byt tak wsciekty na ,,Nowiny Literackie” za
to niedopatrzenie, ze skarzy! sie pozniej Ryszardowi Matuszewskiemu, iz
redakcja zabifa jego przektady (Mitosz 2007: 445).

»Whsciektos¢” Mitosza wynikata zapewne z czegos wigcej niz tylko po-
czucia zmarnowanej pracy; okrojenie wyboru, o ile nie ,,zabito”, to z pew-
noscia ostabito polityczne przestanie tych piesni, ktére w zawoalowany
spos6b mozna byto odnies¢ takze do rzeczywistosci polskiej tamtego okre-
su. Polityczna geneza negro spirituals jest szczegolna: stworzyty je grupy
czarnych niewolnikow w Stanach Zjednoczonych, naktadajac na rytmy
przemyconej z Afryki muzyki i obrzeddw teksty zainspirowane Biblia i ry-
tuatem chrzescijanskim. We wstepie zamieszczonym w ,,Nowinach Lite-
rackich” Mitosz dostrzega w spirituals miedzy innymi swiadectwo tego,
jakie formy dafo [chrzescijaristwo] rozpaczy i nadziei. W brutalnym i bez-
wzglednym systemie niewolnictwa, jaki do 1863 roku istniat na potudniu
Stanoéw Zjednoczonych, chrzescijanstwo rzeczywiscie byto dla Afroame-
rykanéw jedna z niewielu akceptowanych form kontemplacji wiasnego
doswiadczenia. Utozsamiajac sie¢ z cierpieniem przesladowanych przez
faraona lzraelitow i znajdujac pocieszenie w wyobrazeniach raju, czarni
niewolnicy spiewali o tym, wykorzystujac przekazywane z pokolenia na
pokolenie afrykanskie melodie. Jednoczesnie spirituals byty forma kon-
testacji: szyfrem, ktorym postugiwali sie niewolnicy, aby przechytrzy¢
i wykpi¢ niewtajemniczonych panéw. Kiedy panowie cieszyli si¢ z reli-
gijnej gorliwosci swoich podwiladnych, ktéra miata naktoni¢ ich do po-
stuszenstwa (na przyktad raj miat by¢ nagroda za dobra stuzbe za zycia),
niewolnicy pielegnowali w sobie site charakteru umozliwiajaca im zacho-
wanie wewnetrznej wolnosci, a czasem nawet stawianie czynnego oporu
(Johnson 1925: 20; Lovell 1972: 220-374; DuBois 1994: 155-164; Cone

2 Problemy z oryginatem tej piesni wyjasniam w dalszej czesci artykutu.
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1991: 29-30; Burnim, Maultsby 2006: 587-588). Spiewajac 0 wolnosci
w niebie, niewolnicy tak naprawde $piewali 0 wolnosci w swiecie doczes-
nym; opiewajac droge do ziemi obiecanej Canaan, mysleli o undergro-
und railroad, podziemnym szlaku ucieczki na Pétnoc (White, White 2005:
115-116). Najlepszym przyktadem takiego podwdéjnego znaczenia spiritu-
als jest piesn Wykras¢ sie do Jezusa (Steal Away to Jesus), o ktérej Mitosz
pisze w swoim wstepie (chociaz jej nie ttumaczy). Tytutowe ,,wykradanie”
czesto byto w niej umownym sygnatem do wyjscia na zakazane zebranie,
na ktorym planowano ucieczke (Mitosz 1948a: 4; Lovell 1972: 191, 228).
Wedtug badacza afroamerykanskiego folkloru Johna Lovella, ta wiasnie
piesnia Nat Turner, przywddca najwigkszego w historii USA powstania
niewolnikéw, zwotywat swoich wspotkonspiratorow (Lovell 1972: 196).

Petny wybor spirituals dokonany przez Mitosza daje dos¢ dobre poje-
cie o réznorodnosci metafor sktadajacych sie¢ na ambiwalentnie kontesta-
cyjny system znaczen stworzonych przez te piesni. W wyborze Mitosza
znalazty sie wigc dwie piesni niemal otwarcie wyrazajace pragnienie wol-
nosci: Zejdz Mojzeszu, ktorej refren Ludowi memu odejsé daj! brzmi jak
zadanie abolicji niewolnictwa, oraz Bog bedzie ogniem spalac ten swiat,
ktorej rewolucyjny ton (ostrzezenie: Niedfugo juz!) i apokaliptyczna wizja
ognia wyraznie zapowiadaja rychta zmiane istniejacego porzadku (Mitosz
1948a: 4; Mitosz 2005: 122; por. Curtis-Burlin 2001: 14-21; Sandburg
1927: 478-479). Bardziej subtelne sa dwie inne metaforycznie powiazane
piesni, O, chciazbym mieé orle skrzydfo i Czasem ja jestem, w ktdrych po-
jawia sie tzw. motyw lotu (flight motif) — ,,ulatywania nad ziemia” i ,,lotu
prosto do Raju” — obrazy bezbtednie rozpoznawane przez niewolnikéw
jako symbole ucieczki (Mitosz 2005: 123, 128; por. Diton 1928: 6-7; John-
son 1925: 41-42). Te dwa spirituals zaliczaja sig tez do duzej grupy piesni
zawierajacych obietnice nieba, interpretowana zwykle jako wezwanie do
»lepszego $wiata”, czyli wolnych od uprzedzen rasowych miejsc na zie-
mi — najczesniej Poinocy lub Kanady (DuBois 1994; 162). Takie miej-
sca opiewa wigkszo$¢ ttumaczonych przez Mitosza piesni, migdzy innymi
M0j wojenny stroj tutaj zfoze, ktéra opisuje chwile ponownego spotkania
z rodzina, obraz niezwykle znaczacy dla ludzi nieustannie oddzielanych
od matzonkéw, dzieci i rodzicdw na aukcjach niewolnikéw (Mitosz 2005:
124-125; por. Diton 1928: 24). Na przeciwnym biegunie mozna umiesci¢
spiritual To ja, o Panie, w ktérym podmiot liryczny podkresla swoj indy-
widualizm — celowo odr6zniajac siebie od cztonkéw rodziny:
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“Tis not my Mudder but it’s me, O Lord,
Standin’ in the need of prayer —

()

“Tis not my Sister but it’s me, O Lord,
Standin’ in the need of prayer —
(Lomax 1947: 50-56)

To nie moja matka, ale ja, o Panie,
Czekajacy modlitwy stoje —

()

To nie moja siostra, ale ja, o Panie,
Czekajacy modlitwy stoje —
(Mitosz 2005: 125-126)

Poréwnujac te piesn do stynnego eseju Emersona Poleganie na sobie,
Lovell zaznacza, ze indywidualizm nie byt cecha pozadana u niewolnika,
dlatego tak silna ekspresja indywidualnej tozsamosci sama w sobie sta-
nowita akt dywersji (Lovell 1972: 236). Inng ciekawa symbolike umozli-
wiajaca niewolnikowi ksztattowanie sity charakteru znajdujemy w piesni
Jerycho (Mitosz 2005: 123-124; Lomax 1947: 374-374); reprezentuje
ona swoisty gatunek spirituals oparty na starotestamentowych historiach,
w ktérych stabszy przeciwnik pokonuje silniejszego (Lovell 1972: 229).
Opowies¢ 0 Jozuem, ktdremu udato si¢ zburzy¢ warowne mury Jerycha,
dawata niewolnikom wiare, ze i oni moga kiedys pokona¢ wiascicieli plan-
tacji, a w potaczeniu z rytualnym tancem, tzw. ring shout, stawata si¢ sym-
boliczna realizacja tej mysli. Wedtug naocznych swiadkéw widok niewol-
nikow kroczacych w kregu przy $piewaniu tej piesni naprawde nasuwat
skojarzenie z armia Jozuego, ktéra lada chwila dokona podboju Jerycha
(Burnim, Maultsby 2006: 590).

Wyhbor dokonany przez Mitosza pokazuje wiec wyraznie, ze spirituals
byty narzedziem walki o osobista wolnos¢ Afroamerykanéw w sytuacji
catkowitego ubezwtasnowolnienia, a jednoczesnie umozliwiaty zachowa-
nie pozorow akceptacji istniejacych warunkow. Jak twierdzi badacz tej te-
matyki James H. Cone, w tworzenie i wykonywanie spirituals, jak zreszta
w catg postawe niewolnika w tym systemie, wpisany byt szczegélny rodzaj
etyki, ktérej waznym sktadnikiem byto oszustwo (deception):

Aby przezy¢ w spoteczenstwie zniewolonym, konieczna jest umiejetnosé prze-
chytrzenia ciemigzycieli tak, by mysleli, ze jestes tym, kim wiesz, ze nie jestes.
Trzeba sprawi¢, by wierzyli, ze akceptujesz ich definicje bieli i czerni. (...)
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Zdolnos¢ oszukiwania pana bylta cze¢sto jedyna droga do wolnosci (...) (Cone
1991: 26)%.

Spiewajac spirituals, niewolnicy wyrazali swoje pragnienie wolnosci
i sprzeciw wobec okrutnego systemu, a jednoczesnie przywdziewali maski
dobrych chrzescijan; co wiegcej, sprawiali wrazenie szczesliwych podda-
nych swojego pana, ktérzy wolne od pracy chwile spedzaja na $piewie
i tancach®. Mitosnikdw twdrczosci Mitosza nie trzeba chyba przekonywaé
0 podobienstwie pomiedzy taka taktyka przetrwania w systemie niewolni-
czym a wewnetrznymi konfliktami, jakich doswiadczyt poeta wobec komu-
nizmu i sowieckich wptywow w Polsce®. Opisujac swoja prace dyplomaty
rzadu, ktdérego ideologii nie mdgt w petni zaakceptowaé, w przedmowie
do Zniewolonego umysfu Mitosz postuguje sie nawet metafora nasuwajaca
skojarzenia z plantacja niewolnikéw: Przez te lata miafem uczucie czfowie-
ka, ktdry moze poruszac sie dos¢ swobodnie, ale wlecze za sobg wszedzie
dfugi fancuch przykuwajgcy go do jednego miejsca (Mitosz 1980: 13). Nie-
co dalej Mitosz przyznaje sie do gry, ktoéra w tamtym okresie wypracowat,
blizniaczo podobnej do strategii ,,0szustwa” opisanej przez Cone’a: gry
ustepstw i zewnetrznych oswiadczer lojalnosci, podstepow i zawifych po-
sunie¢ w obronie pewnych waloréw (Mitosz 1980: 14). Ta gra, uprawiana
przez Mitosza do 1951 roku (kiedy to zerwat z rzadem PRL i poprosit
we Francji o azyl polityczny), zainspirowata go oczywiscie do napisania
Zniewolonego umys?u, w ktérym okreslit ja zapozyczonym od Gobineau
terminem Ketman. Cytowane przez Mitosza fragmenty Religions et Philo-
sophies dans I’ Asie Centrale pokazuja, ze cel Ketmanu, jak i ,,etyki oszu-
stwa” w systemie niewolniczym byt ten sam: obie strategie miaty odwrdcié¢
hierarchie wtadzy pomigdzy ciemiezycielem a uciemigzonym:

Ketman napetnia duma tego, kto go praktykuje. Wierzacy dzieki temu osia-
ga stan trwalej wyzszosci nad tym, ktérego oszukat, chociazby ten ostatni byt

3 Wszystkie tlumaczenia z opracowan krytycznych i teoretycznych w tym artykule sa
mojego autorstwa.

4 Oczywiscie, nie wszyscy wiasciciele niewolnikdw dawali si¢ w ten spos6b oszukaé.
Dlatego na niektorych plantacjach wprowadzono zakaz religijnych zgromadzen niewol-
nikéw i spiewania piesni ich ,witasnego autorstwa” (Mitosz 1948: 4; White, White 2005:
55-71).

5 Pomimo lewicowych pogladéw Mitosz od samego poczatku czut si¢ Zle w powojennej
sytuacji politycznej. Udowadnia to Andrzej Franaszek w rozdziale szdstym biografii Mito-
sza, m.in. przytaczajac wypowiedzi poety na ten temat adresowane do Melchiora Wankowi-
cza i Renaty Gorczynskiej (Franaszek 2011: 384).
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ministrem czy potgznym krélem; dla cztowieka, ktory stosuje wobec niego
Ketman, jest on przede wszystkim biednym slepcem (...); natomiast ty, obdarty
i przymierajacy gtodem, z pozoru drzacy u stop zrecznie zmylonej potegi, masz
oczy petne $wiatta; kroczysz w blasku przed twymi nieprzyjaciotmi. Szydzisz
z nieinteligentnej istoty; rozbrajasz niebezpieczna bestie¢ (Mitosz 1980: 67).

Zasadnicza réznica pomigdzy podstepami czarnych niewolnikdw a Ket-
manem polega na tym, ze podczas gdy ,,0szustwa” — takie jak dwuznacz-
nos¢ religijnych piesni i rytuatow — umozliwiaty niewolnikom zachowanie
osobistej godnosci i wolnosci wewnetrznej, Ketman wedtug opisu Mitosza
prowadzi do scisfego zrosniecia sie z rolg (Mitosz 1980: 64). Réznica ta
jest jednak tylko pozorna; badacze kultury afroamerykanskiej zauwaza-
ja, ze ciagte przybieranie masek, przytakiwanie panom i udawanie postu-
szenstwa przez czarnych niewolnikdw niosto w sobie ryzyko internaliza-
cji wartosci ciemiezyciela, wyrazajacej sie w réznych formach ponizania
wiasnej rasy i w przyjmowaniu postawy ,,wuja Toma” (Cone 1991: 27). Co
wiecej, Mitosz w swoich wywodach o Ketmanie jedna jego forme nazywa
zasadniczo wolng od fafszu; jest to Ketman pracy zawodowej, realizujacy
sie miedzy innymi w tworczosci artystycznej, do ktdrej mozna przeciez
zaliczy¢ spirituals (Mitosz 1980: 76-78).

Mozna powiedzie¢, ze poprzez przektady spirituals Mitosz sam upra-
wiat Ketman pracy zawodowej. Zdawat sobie sprawe, ze ze wzgledu na
wartos¢ propagandowa w polityce zimnej wojny wszelkie utwory naswiet-
lajace dyskryminacje ,,Murzynow” w USA byly mile widziane w krajach
komunistycznych (por. Dudziak 2000; Baldwin 2002; von Eschen 2004).
Mimo ze Mitosz czesciwo korzystat z tej koniunktury, by ttumaczy¢ utwo-
ry, ktore cenit (por. Mitosz 1958: 349-350), unikal bezposredniego anga-
zowania si¢ w propagande. Nie byt obojetny wobec przejawow rasizmu
w Ameryce®, ale przesylajac przektady sprituals lwaszkiewiczowi, prosit
jasno, aby ten nie zamieszczat wraz z nimi fotografii 0 Murzynach, ponie-
waz nie chce uzywac swojej pracy do zadnej propagandy (Mitosz 2007:
200)". Biorac pod uwage politycznie ambiwalentna role spirituals, mozna

6 Poglady Mitosza w tej kwestii przeszty znaczna ewolucje w przeciagu roku 1947,
o0 czym $wiadczy cykl felietondw Zycie w USA, ktore Mitosz publikowat w ,,Odrodzeniu”
pod pseudonimem Jan M. Nowak. Podczas gdy w numerze 7 Mitosz sugeruje, ze sprawa
murzyriska nie powinna stanowié¢ politycznego priorytetu w USA, w numerze 31 z duzym
zaangazowaniem pisze o0 wadze tego problemu.

" Prosba ta podyktowana byla zapewne tym, ze w jednym z poprzednich numeréw
.Nowiny Literackie” opublikowaty obszerny, ilustrowany szokujacymi fotografiami artykut
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wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze ttumaczac te piesni, Mitosz swiadomie
powtarzat strategie ich czarnych autoréw: udajac postuszenstwo wobec
dominujacych trendéw kulturowych i politycznych, przemycat w swo-
ich przektadach tresci dywersyjne, zdolne natchnaé¢ odbiorcow pragnie-
niem wolnosci. O prawdziwosci tej tezy moze $wiadczy¢ to, ze wediug
planéw Mitosza zywot tych przektaddw nie miat zakonczy¢ sie na pub-
likacji w ,,Nowinach Literackich”. W korespondencji z lwaszkiewiczem
i Matuszewskim Mitosz nadmienia, ze poza wtaczeniem tych tekstéw do
antologii poezji réznych narodow® zamierza stworzy¢ z nich takze kanta-
te murzyriskq, do ktérej muzyke miat skomponowaé mieszkajacy w USA
Tadeusz Kassern (Mitosz 2007: 200, 422). Mimo ze planowany utwor mu-
zyczny nigdy nie powstat (prawdopodobnie z powodu choroby Kasserna),
Mitosz musiat poczatkowo mysle¢ o nim bardzo powaznie, skoro publika-
cje w ,,Nowinach Literackich” opatrzyt klauzula: Wszystkie prawa adap-
tacji muzycznej tekstéw zastrzezone przez tfJumacza. Kiedy Matuszewski
wyrazit w liscie brak entuzjazmu dla ,,prébek™ negro spirituals, Mitosz
w odpowiedzi podkreslit, ze nalezy traktowac te przektady jako teksty do
muzyki (Mitosz 2007: 443, 445).

Zamiar stworzenia nowej kompozycji muzycznej z tekstdw, ktore od
ponad stu lat mialy juz swoja znana na arenie migdzynarodowej muzyke®,
a co wiecej, zastrzeganie praw do adaptacji muzycznej tych tekstow moze
budzi¢ zdziwienie, chyba ze relacje pomiedzy negro spirituals a ich spol-
szczeniem przez Mitosza przestaniemy postrzega¢ w kategoriach ,,orygi-
natu” i wynikajacego z niego ,,przektadu”, a zaczniemy traktowaé¢ jako
relacje wspotzaleznosci i symbiozy pomiedzy rownoprawnymi utworami
literackimi. Takie podejscie do ttumaczen Mitosza umozliwia dekonstruk-
cjonistyczna teoria przektadu, ktéra odwraca tradycyjna hierarchie nadaja-
ca prymat oryginatowi i podwaza samo istnienie stabilnego oryginatu daja-
cego si¢ wiernie ,,odtworzy¢” w przektadzie (por. Bukowski, Heydel 2009:
33). Lawrence Venuti, kontynuator mysli dekonstrukcjonistycznej z kregu
translation studies, zauwaza, ze w $wietle teorii roznicy (différance) sfor-
mutowanej przez Jacques’a Derride zaréwno obcy tekst, jak i jego prze-
ktad sa derywatywne (derivative):

o0 linczach w USA tuz obok wiersza Kofysanka dla murzyriskiego dziecka urugwajskiego
poety Ildefonoso Peredy Valdesa w przekladzie Mitosza (,,Nowiny Literackie” 1948/ 1).

8 Mowa tu o0 Kontynentach, gdzie znalazto sie dziewie¢ z jedenastu przektadéw negro
spirituals.

9 Inspirowat sig nimi m.in. Antonin Dvorak.
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(...) oba teksty skiadaja sie z réznorodnych jezykowych i kulturowych elemen-
tow, ktérych autorem nie jest ani obcojezyczny pisarz, ani ttumacz, a ktére
destabilizuja proces znaczenia (...). W rezultacie obcy tekst jest polem wielu
roznych mozliwosci semantycznych, ktore dany przektad utrwala tylko prowi-
zorycznie, na podstawie zmiennych kulturowych zatozen i wyboréw interpre-
tacyjnych, w konkretnych sytuacjach spotecznych, w r6znych okresach histo-
rycznych (Venuti 1995: 17-18; por. Derrida 1985).

Uzyteczno$¢ tej teorii wida¢ najlepiej w odniesieniu do przektadu teks-
tow z gruntu improwizacyjnych, jakimi sa wiasnie negro spirituals (a takze
cze$¢ wyrostej z nich tradycji poezji afroamerykanskiej). Sam Mitosz we
wstepie do publikacji w ,,Nowinach Literackich” wspomina o ich impro-
wizacyjnym charakterze:

Piesni te (...) przechowywaty sie w formie ustnej do czasu, gdy zaczeto je spi-
sywad, tj. do konca ubiegtego wieku. Zapisanie ich nie oznacza jednak, ze
proces ich dalszego rozwoju zostat zakonczony. Stale spiewane przez ludnosé
murzynska wzbogacaja si¢ 0 nowe wersje, poza tym powstaja nowe piesni. Jak
si¢ zdaje, sposdb ich tworzenia jest ten sam co dawniej — tj. opiera si¢ na wspot-
pracy ,,przodownika” — whasciwego poety czy minstrela — i gromady (religijnej
kongregacji), ktéra podchwytuje i przerabia podsuwane przez niego motywy
(Mitosz 1948a: 4; por. Johnson 1925: 21).

Shane White i Graham White w szerszym opracowaniu dotyczacym
piesni czarnych niewolnikow zauwazaja nawet, ze negro spirituals, a takze
piesni przy pracy (tzw. work songs) nigdy nie miaty stabilnego tekstu ani
niezmiennej melodii; byty tylko rama, ktdra piesniarze wypetniali w zalez-
nosci od potrzeb w danej chwili (White, White 2005: 59). White i White
cytuja wspomnienia naocznego swiadka z okoto 1840 roku, ktory tak opi-
suje zastyszane na Potudniu piesni: ,,Czarni (...) opuszczaja zwrotki i do-
wolnie zastepuja je nowymi (...) Podrozujac z Wirginii do Luizjany mozna
sto razy ustyszec te sama melodie, ale rzadko beda jej towarzyszy¢ te same
stowa” (White, White 2005: 60). Zapisy i publikacja spirituals w zbioro-
wych opracowaniach stabilizuja ich teksty tylko pozornie; zrédtal®, ktére
Mitosz wskazuje jako podstawe swoich przektaddw, zawieraja czesto po
kilka wersji wybranych przez niego piesni.

10 Te zrodta to The Book of American Negro Spirituals pod redakcja Jamesa Weldona
Johnsona, Negro Folk Songs Natalie Curtis-Burlin, The American Songbag Carla Sandbur-
ga, Folk Song: U.S.A Johna i Alana Lomaxéw i Thirty Six South Carolina Spirituals Carla
Ditona (Mitosz 1948a: 4).
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W tym kontekscie, wobec faktycznego braku stabilnego oryginatu, Mi-
tosz przyjmuje role nie tyle ttumacza i odtwércy angielskich wersji pies-
ni, ile raczej cztonka opisywanej przez siebie gromady, ktora podchwytu-
je i przerabia podsuwane przez przodownika motywy, wpoétuczestniczac
w stale otwartym procesie tworzenia tekstu. W tej dynamice zaciera sie
wiec granica pomiedzy ,autorem” i ,ttumaczem”. Venuti zauwaza, ze
w $wietle prawa autorskiego ttumacz zarazem ,,jest i nie jest autorem” (Ve-
nuti 1998: 8-10). Podobnie w tym przypadku Mitosz zarazem jest i nie jest
autorem, majacym mozliwos¢ ,,zastrzezenia praw” adaptacji muzycznej
tekstu. W rezultacie ten szczegdlny projekt translatorski Mitosza mozna
zinterpretowa¢ jako probe prawdziwie mistrzowskiego ,,0szustwa”: swia-
domie czy tez nieswiadomie Mitosz znalazt w negro spirituals nie tylko
schronienie przed socrealizmem, lecz réwniez sposobnosé, zeby by¢, a za-
razem nie by¢ autorem tekstow, ktére w kontekscie zniewolenia wyrazaja
zaréwno indywidualne, jak i zbiorowe pragnienie wolnosci.

Sposréd Mitoszowego wyboru spirituals przektady trzech piesni
w szczegolnosci odzwierciedlaja jego role ,,autora i nie-autora” tekstu,
wyrazajaca Si¢ W semantycznych decyzjach uwarunkowanych konkretna
sytuacja historyczna. Piesn Bog bedzie ogniem spalaé ten swiat w spiew-
niku Carla Sandburga, z ktérego korzystat Mitosz, zapisany jest w dwoch
wersjach: cztero- i dwuzwrotkowej:

Wersja A
God’s goin’ to set this world on fire,
God’s goin’ to set this world on fire,
One o’ these days!
God’s goin’ to set this world on fire,
One o’ these days!

I’m goin’ to walk an’ talk with Jesus,
I’m goin’ to walk an’ talk with Jesus,
One o’ these days!
I’m goin’ to walk an’ talk with Jesus,
One o’ these days!

I’m goin’ to climb up Jacob’s ladder,
I’m goin’ to climb up Jacob’s ladder,
One o’these days!

()
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All you sinners gonna turn up missing,
All you sinners gonna turn up missing,
One o’these days!

()
Wersja B

God don’t want no coward soldiers,
God don’t want no coward soldiers,
Some o’these days.

He wants valiant hearted soldiers,
Some o’these days.

We are climbin’ Jacob’s ladder,
We are climbin’ Jacob’s ladder,
Some o’these days.
Every round goes higher and higher,
Some o’these days.

(Sandburg 1927: 479)

Przektad Mitosza jest kompilacja pierwszych dwdch zwrotek z wersji
A oraz dwoch zwrotek z wersji B (Mitosz 2005: 122). Taka kompozycja
wzmacnia rewolucyjny charakter utworu: obok obrazu ognia, ktérym Bog
bedzie spalac ten swiat, pojawia si¢ bowiem réwniez bojowe wezwanie:

Trwoznych zotnierzy Bdg nie chce mie¢.

()

Dzielnego serca zotnierzy chce mieg,

()
(Mitosz 2005: 122)

Duze znaczenie ma tez wybor zbiorowego podmiotu — Idziemy w gére
drabing Jakuba./ Niedfugo juz! — ktéry w kontekscie historycznym moz-
na odczyta¢ jako prébe wyrazenia gtosu catego narodu i kolektywnego
pragnienia zmiany. Paradoksalnie, wedtug komentarzy Sandburga ten spi-
ritual $piewany byt jeszcze w latach dwudziestych XX wieku podczas de-
monstracji robotnikdw, ktérzy pod hastem zjednoczenia biatych i czarnych
zwiazkowcow, nosili transparenty ,,Solidarity”” —,,Solidarnos¢” (Sandburg
1927: 478). Chociaz z oczywistych przyczyn nie mozna szukac tu bezpo-
srednich powiazan z pdzniejszym polskim ruchem ,,Solidarnosci”, komen-
tarz Sandburga znéw wskazuje na podobienstwo polskich doswiadczen
i doswiadczen afroamerykanskich, ktére staty si¢ podstawa spirituals.
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Drugi szczeg6lnie znaczacy spiritual: Moj wojenny stréj tutaj zfoze,
pojawia sie az w dwdch cytowanych przez Mitosza zrodtach, ale w bardzo
odmiennych wersjach:

Going to pull my war-clothes,

down by the river side,

down by the river side,

down by the river side.

Going to pull my war-clothes,

down by the river side,

Study war no more.

Yes, I’m going to study war no more,
Study war no more,

Study war no more.

Going to meet my brethern

down by the river side,

()

Study war no more.

Yes, I’m going to study war no more,
Study war no more,

Study war no more.

Going to meet my sister
down by the river side,

()
(Diton 1928: 24)

I’m go’n’ to lay down my sword and shield, I’m go’n’ to lay down my sword
and shield,
Down by de ribber-side, down by de ribber-side, I’m go’n’ to lay down my
sword and shield.

I ain’ go’n’ to study war no mo’, | ain’ go’n’ to study war no mo’,
I ain’ go’n’ to study war no mo’, | ain’ go’n’ to study war no mo’.

I’m go’n’ to ride on a milk white horse, I’m go’n’ to ride on a milk white horse,
Down by de ribber-side, down by de ribber-side, I’m go’n’ to ride on a milk

white horse,
()
I’m go’n’ to wear a starry crown, I’m go’n’ to wear a starry crown,
()

(Sandburg 1927: 481)
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Whprawdzie przektad Mitosza opiera si¢ wyraznie na wersji Ditona (za-
wiera ten sam ukfad werséw i zwrotki o braciach i siostrze), wida¢ w nim
jednak tez zapozyczenie od Sandburga:

Maéj wojenny stréj tutaj ztoze
Na brzegu rzeki,
()
Nie bede wiecej uczy¢ sie wojny.
Nie, nie bede juz wiecej uczy¢ sie wojny,
Nigdy juz wojny,
Nigdy juz wojny.
(Mitosz 2005: 124)

Czasownik z/oze w pierwszym wersie blizszy jest angielskiemu lay
down u Sandburga niz pull (,,sciagne”) u Ditona. W rezultacie wersje Mi-
tosza zndw czyta sie jak kompilacje réznych ,,oryginatéw”, w ktérej wybo-
ry semantyczne uwarunkowane sg historycznym kontekstem ttumaczenia.
Obraz ztozenia wojennego stroju silniej konotuje zakonczenie wojny niz
obraz jego $ciagnigcia. Ta konotacja wspotgra tez z ostatnim wersem, kto-
rego wiasciwie nie ma w zadnej z tych ,,oryginalnych” wersji, a ktory na-
daje piesni jeszcze mocniejszy antywojenny ton: nie jest to tylko wezwa-
nie do nieuczenia sie wojny, ale wprost do tego, aby juz nigdy wojny nie
byto. Z drugiej strony, wybor frazy stroj wojenny jako odpowiednika war-
-clothes, zamiast ,,miecza i tarczy” jako odpowiednika sword and shield,
jest wyborem na rzecz konotacji bardziej wspotczesnych. Mozna sobie
wyobrazi¢, ze trzy lata po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej i w ob-
liczu globalnych konfliktdw ideologicznych, ktdre grozity kolejna wojna,
wiasnie te semantyczne wybory najlepiej pozwalaty Mitoszowi wyrazi¢
takze polskie doswiadczenie.

Wreszcie, przektad piesni Czasem ja jestem to fascynujacy przyktad
relacji ,,autorstwa”, jaka taczy Mitosza jako ttumacza z ,,oryginatami” spi-
rituals. Warto tu zacytowa¢ caty tekst przektadu:

Czasem ja jestem jak orzet na niebie
Swiat taki czysty i pikny jasnieje,
Ztoze¢ ja teraz moje ciezkie brzemig,
Skrzydta rozwine, ulece nad ziemie.
Mozesz pochowa¢ mnie na zachodzie,
Mozesz pochowac¢ mnie na wschodzie,
Ale dzwigk traby ja ustysze
Tego poranka.

(Mitosz 2005: 128)
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W tradycyjnym sensie oryginat tego przektadu nie istnieje; ,,nie-
stablino$¢” tekstu nie jest tu tylko kwestia roznych wersji, jak w wyzej
omawianych piesniach. Mitosz nie zaczerpnat tego tekstu z zadnego ze
$piewnikdw, ale ze wstepu Johnsona, ktdry cytuje te zwrotki posrod przy-
ktadéw réznych form liryzmu spirituals (Johnson 1925: 41-42). Zmylony
podziatem strony, Mitosz prawdopodobnie nie zauwazyl, ze tekst, ktéry
przettumaczy? jako jedna piesn, skiada sie ze zwrotek zwykle przypisywa-
nych dwdm réznym spirituals: pierwsze cztery wersy naleza do rzadkiej
wersji piesni Sometimes | Feel Like a Motherless Child, a ostatnie wersy
sa poczatkiem piesni You May Bury Me in de East. ,,Pomytka” Mitosza
nie kidci si¢ jednak z pierwotnym duchem spirituals. White i White twier-
dza, ze zgodnie z improwizacyjnym charakterem tej muzycznej tradycji
dowolne zestawianie zwrotek réznych piesni byto powszechne: ,,Wersy,
kuplety i zwrotki w tym zbiorze tekstow nie nalezaty do poszczegélnych
piesni, lecz dryfowaty swobodnie i mogty potencjalnie sta¢ sie czescia
wielu z nich” (White, White 2005: 60). White i White pordwnuja proces
tworzenia i ,,odtwarzania” spirituals do dzisiejszego ,,samplowania”: osta-
teczna kombinacja werséw i zwrotek zalezata od kreatywnosci i potrzeb
poszczeg6lnych wykonawcow (White, White 2005: 34, 60). Czasem ja je-
stem mozna wiec odczytaé w tych wspoétczesnych kategoriach. Nawet jesli
Mitosz nie zestawit ,,sampli” tych dwdch spirituals swiadomie, ich wybér
jest aktem twérczym, wyraza bowiem tresci, ktore odpowiadaja potrzebom
polskiego odbiorcy w danej sytuacji historycznej.

Znany pisarz afroamerykanski W.E.B. DuBois nazwat poczatkowe
wersy piesni You May Bury Me in de East (wersy 5 i 6 u Mitosza) ,,gto-
sem wygnania”, opowiescia 0 braku statego miejsca w $wiecie doczesnym
(DuBois 1994: 158). W dalszej czesci tej piesni obraz wygnania zestawio-
ny jest z motywem lotu, popularnym symbolem wolnosci. W tradycyjnej
wersji motyw ten pojawia sie jednak w zbiorowym kontekscie wsp6lnoty
chrzescijanskiej:

Good ole Christians in dat day

Dey’ll take wings an’ fly away

[Starzy, dobrzy chrzescijanie w tym dniu
Wzbija si¢ w przestworza i odleca]
(Johnson 1925: 182)

U Mitosza obraz orta na niebie zapozyczony z innego spiritual nadaje
tej piesni wymiar bardziej laicki i indywidualny. Nie bez znaczenia pozo-
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staje tez to, ze triumfalny obraz orta, dla kt6rego $wiat jest czysty i piekny,
znajduje si¢ na poczatku tej wersji. W ten sposéb na pierwszy plan wysuwa
si¢ obietnica indywidualnej wolnosci, a dopiero pézniej mamy wzmianke
0 wygnaniu, ktére moze by¢ cena za wolnos¢. Takie zestawienie obrazow
— indywidualnego wygnania i pragnienia wolnosci — doskonale wpisuje
sie w doswiadczenie historyczne samego Mitosza i jego pokolenia; przy-
wotuje na mysl przezycia wojenne oraz wewnetrzne konflikty dotyczace
emigracji, ktéra Mitosz juz wowczas rozwazat (por. Mitosz, Gorczynska
1992: 69; Franaszek, 2011: 384).

Jezeli spojrzymy na spirituals w kategoriach wspoiczesnego ,,sam-
plowania”, zdamy sobie sprawe, ze pod wzgledem relacji autorstwa nie-
wiele rézni Czasem ja jestem od ,,wlasnego” wiersza, ktory ogtosit Mi-
tosz w ,,Odrodzeniu” na kilka miesiecy przed publikacja negro spirituals
w ,,Nowinach Literackich”:

Pies# murzyrnska

Czerwona rzeka Perry
Czerwona rzeka Perry

Ksiezyc nad wodg wschodzi
Ksigzyc nad wodg wschodzi

Osypuje si¢ pyt bawetny pyt na lisciach akacjowych drzew ptak
wysmiewacz goracy zmierzch dnie i noce nie ma dla nas wytchnienia.

Czerwona rzeka Perry

Snifo mi sig, ze jak orzef miafem skrzydfa
I wzniosfem sie w obszar bfekitu

Snifo mi sig, ze rozpostarfem skrzydfa

I leciafem nad wielkq réwning

Ksiezyc nad wodg wschodzi

Drzewo szeptu drzewo bolesci w pyle zmierzchu w petlicy drég
w pyle bawetny drzewo przerazenia.

| zrzucifem ciezar swoj

I gfos trqby nawo/ywaZ mnie

I wchodzifem nieruchomg stopg
Na zfocistg drabine obfokow
Gwiazdy niebios przywitazy mnie
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Czerwona rzeka Perry
Czerwona rzeka Perry

Ksiezyc nad wodg wschodzi
Ksigzyc nad wodg wschodzi
(Mitosz 1948h: 7)*

Piesn murzyrnska posiada wszystkie cechy spirituals: ma te sama charak-
terystyczna strukture ,,zawotan i odpowiedzi” (call-and-response) i zwia-
zanych z nimi powtérzen; mozna w niej wyrozni¢ gtos ,,przodownika”
i odpowiadajacego mu chéru; jest tez oczywistym przyktadem ,,samplo-
wania”; stanowi kompilacje charakterystycznych motywéw i symboli poja-
wiajacych si¢ w ttumaczonych przez Mitosza piesniach — zrzucania cigzaru,
lotu orfa, gtosu traby, Jakubowej drabiny, wschodzacego ksiezyca, raju itd.
Jednak w ten tradycyjny krajobraz spirituals wkradaja sie tez nietypowe
obrazy: akacja, ktdra pomimo amerykanskiego pochodzenia rzadko poja-
wia sie w afroamerykanskich piesniach, ale czesto wystepuje w polskiej li-
teraturze, oraz czerwona rzeka Perry, kt6rej nie ma na mapie Stanéw Zjed-
noczonych'?, Mozna, oczywiscie, przypisa¢ te elementy licencji poetyckiej,
ale mozna tez uzna¢ je za kolejne swiadectwo tego, ze w spirituals Mitosz
znalazt liryczny dyskurs pozwalajacy mu przemyci¢ dywersyjne politycz-
ne tresci. Jako tekst sytuujacy si¢ na pograniczu autorstwa i nieautorstwa,
Pies7i murzyrniska jest doskonatym dowodem ,,0szustwa”, ktérego Mitosz
prébowat dokona¢ poprzez przekiad. Skoro w ,,oryginalnych” spirituals
los biblijnych lIzraelitow splata sie czesto z losem czarnych niewolnikow,
polska akacja w Piesni murzyrnskiej moze by¢ przeciez znakiem tacznosci
pomiedzy polskim i afroamerykanskim doswiadczeniem zniewolenia. Ko-
lor czerwonej rzeki w 6wczesnym kontekscie politycznym réwniez trudno
uzna¢ za neutralny. Kiedy w pierwotnej wersji Piosenki o porcelanie Mitosz
uzyt zwrotu czerwona farba, Tadeusz Kronski zwrécit mu uwage na kto-
potliwe polityczne konotacje tego wyrazenia (Mitosz 2007: 352). Pies# mu-
rzynskq natomiast Kronski uznat bez zastrzezen za ,,zachwycajaca”, mimo
ze czerwong rzeke w tym wierszu fatwo zinterpretowac¢ jako symbol poli-
tycznej sity, ktora jest przyczyna bolesci i przerazenia podmiotu lirycznego.

1 Te wersje wiersza podaje wedtug sprostowania, ktore wydrukowano w ,,Odrodzeniu”
w numerze 8/1948. Pierwotna wersja w numerze 2 byta btedna, jak podaje Mitosz.

12 Doptyw rzeki Mississippi przeptywajacy przez Texas, Oklahome, Arkansas i Luizja-
ng (dawne stany niewolnicze) nazywany jest co prawda ,,czerwona rzeka” ze wzgledu na
barwe koryta na tym obszarze, ale zaden jego odcinek nie nosi nazwy Perry.
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Reakcje Kronskiego warto umiesci¢ w kontekscie wspdtczesnej teo-
rii kultury, w ktorej obecnie toczy sie debata na temat zbieznosci pomie-
dzy doswiadczeniem postkolonialnym a do$wiadczeniem postsowieckim
(por. Chernetsky, Spivak, Ram 2006; Thompson 2000; Janion 2006). Jak
twierdzi teoretyk David Ghioni Moore, nieche¢ do taczenia tych dwoch
dziedzin wywodzi si¢ z dyskursywnej linii podziatu miedzy ,,Orientem”
a ,,Zachodem”, ktora kaze mieszkancom Europy Wschodniej i Centralnej
wierzy¢, ze cos ,,radykalnego” — postrzeganego jako synonim ,,rasowego”
(radically/racially) — odréznia ich od mieszkancOw krajéw postkolonial-
nych (Moore 2005: 522). Ta dyskursywna linia, zbiezna z podziatem raso-
wym, spowodowata zapewne, ze Kronski odczytat Piesz murzyrskq jako
»uroczy przyktad wizji poetyckiej” (Mitosz 2007: 333), nie zauwazajac jej
politycznych podtekstow. Linia dyskursu rasowego nie ograniczata jednak
Mitosza. W okresie powojennym poeta przetamywat ja kilkakrotnie, nie
tylko w przektadach spirituals i w Piesni murzysskiej. W Traktacie moral-
nym, jedynym jawnie politycznym wierszu, ktéry udato mu si¢ po wojnie
wydrukowa¢é w ,, Tworczosci”, Mitosz otwarcie poréwnat sowiecka wiadze
w Polsce do sytuacji kolonialnej:

Przed nami jest
— ,,Jadro ciemnosci”.
(Mitosz 1953: 97)*

Réwniez w pierwszym, emigracyjnym, wydaniu tomu Swiatfo dzienne
Mitosz podkreslit to ponadrasowe pokrewienstwo doswiadczen, umiesz-
czajac obok swoich wierszy pie¢ przektadéw z poezji murzyriskiej, w tym
spiritual Le¢ nizej, sfodki Rydwanie (Mitosz 1953: 70-73)™. We wstepie
Mitosz wyjasnit, ze chociaz rozwazat tez zamieszczenie w ksiazce innych
przektaddw, to wiasnie murzyriskie wiersze fatwiej niz inne pasowaty do
ukzadu cafosci (Mitosz 1953: 5). W Swietle dziennym piesn Le¢ nizej, sfod-
ki Rydwanie otrzymata wiec od Mitosza te sama sygnature ,,autorstwa”
co Traktat moralny i inne wiersze, ktdrych poeta nie mégs w Polsce opub-
likowaé (Mitosz 1953: 5). Trudno o wyrazistszy dowdd ambiwalentnego

18 Przychylam sig tu do antystalinowskiej interpretacji Traktatu moralnego, ktéra popie-
raja m.in. Aleksander Fiut i Lukasz Tischner (Fiut 2008: 175, 178; Tischner 2008: 190). Zda-
je sobie jednak sprawe, ze wymowa utworu nie jest catkowicie jednoznaczna, jak zauwazyt
Henryk Markiewicz w ,, Tekstach Drugich” (Markiewicz 2006).

14 Pozostale cztery przektady to Dla mego ludu Margaret Walker, Nianigo w niebie Lui-
sa Palésa Matosa, Jaszczurka K.E. Ingrama i Doswiadczenie Bruce’a McM. Wrighta.
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stosunku do ,autorstwa” w przekladzie i ponadrasowego postrzegania
ludzkiego doswiadczenia — dwoch elementéw, ktore stanowia klucz do
zrozumienia politycznych wymiaréw Mitoszowego przektadu spirituals.
W ,,oryginalnym” kontekscie amerykanskim linie podziatu rasowego
w twoérczosci artystycznej odzwierciedlat tez jezyk spirituals: afroame-
rykanska odmiana jezyka angielskiego znana w lingwistyce jako African
American Vernacular English (AAVE), ktora Mitosz w swoim wstepie na-
zwat dialektem (Mitosz 1948a: 4). Wyjasniajac, ze jezyk ten nie ma w pol-
skim odpowiednika (Mitosz 1948a: 4), Mitosz wybrat dla wszystkich prze-
ktadéw standardowa odmiane jezyka polskiego ze sporadyczna stylizacja
ludowa (na przyktad w wersie Czasem ja jestem, gdzie ,,nadprogramowy”
zaimek ja przywotuje na mysl polska piesn ludowa Gdybym to ja mia‘a).
By¢ moze to wiasnie ta zasadniczo pozbawiona sladéw obcosci polszczy-
zna w przektadach Mitosza ostatecznie zadecydowata o tym, ze redakcja
,Nowin Literackich”, tak jak sam Mitosz, odczytata spirituals poza pa-
radygmatem dyskursu rasowego. Niewykluczone przeciez, ze mimo za-
pewnien Iwaszkiewicza o przypadkowym ,rozbiciu” tych piesni, redakcja
dostrzegta w petnej prezentacji spirituals zageszczenie tematyki wolnos-
ciowej, ktéra mogta by¢ niewygodna dla dwczesnego systemu. Ani Leé ni-
zej, sfodki Rydwanie, ani zaden z trzech oméwionych przeze mnie spiritu-
als, w ktérych ,,autorstwo” Mitosza jest szczegblnie widoczne, nie znalazt
sie w ,,Nowinach Literackich”. Niestety, pomimo potencjatu ,,0szustwa”
gra, w ktéra Mitosz zaangazowat sie przy tych przektadach, nie powiodta
sie. Wsciek/os¢é ttumacza byta wigc w tym przypadku w petni uzasadniona:
,Nowiny Literackie” by¢ moze z premedytacja zabi#y to, co stworzyt.
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TRANSLATION'S DECEIT: CZEStAW MI£0SZ AND NEGRO
SPIRITUALS

This article discusses the politics of translation of eleven negro spirituals, which
Czestaw Mitosz produced in 1948, while working as a cultural attaché of the Polish
embassy in Washington, D.C. Initially, Mitosz intended to publish all of these
translations in the Polish literary weekly Nowiny Literackie (Literary News). Although
only a small portion of these translations appeared in print at the time, the article
proposes that Mitosz’s project played a role in opposing the cultural and political
Soviet domination in Poland after World War 11. Drawing parallels between research on
slavery and Mitosz’s analysis of power structures in post-war Poland described in The
Captive Mind, the article argues that Mitosz’s translations were driven by the “ethics of
deception” akin to resistance strategies inscribed in the original contexts of production
of negro spirituals. The article uses theories of translation developed by deconstruction
to question the traditional hierarchies between “translation” and the “original” and,
consequently, to complicate Mitosz’s position as a “translator” of spirituals. Since
spirituals are improvisational by origin, specific examples of Mitosz’s choices
demonstrate that his role in the translation process was participatory and creative rather
than imitative. Therefore, the article argues that the translation of spirituals enabled
Mitosz both to be and not to be the author of these texts, a subversive move in the
Soviet-dominated system, in which direct expressions of longing for freedom (only
implicitly voiced in the spirituals) may not have been welcome. This interpretation is
consistent with Mitosz’s other early works which outline similarities between Polish
post-war and slavery/colonial experiences, and, as such, adds to current debates on the
possible convergences between post-Soviet and postcolonial conditions.

Key words: Czeslaw Milosz, negro spirituals, translation
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