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From the philosophy of design to the phenomenology of gestures. Vilém Flusser on the
state of things

Abstract: This article aims at presenting general outline of, what is called here, Vilém Flusser’s
philosophy of things and it arises from two different fields of interest. First one is the philosophy of
design: reflexions on today’s status of objects that we can find in our environment; mostly, Flusser
focuses on media and technology. Second field appears within Flusser’s phenomenology of ges-
tures — a theory which deals with the interaction between man and objects; but the emphasis here
is put on the way objects “produce” us — not the other way around. Those two fields are presented
and interpreted in the first two paragraphs of this paper. The last part is devoted to four other theo-
reticians: Deyan Sudjic, Wolfgang Welsch, Lev Manovich and Bruno Latour. Here the author draws
a parallel between those thinkers and Flusser in the context of the theory of design, aesthetics and
others.
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Uwagi wstepne

Przedmiot to problem. Greckie problema to dostownie ,,co$ postawione przed”; pol-
ski,,przedmiot” kryje w sobie to antyczne znaczenie: co$ miotni¢te przed (podmiot to
z kolei ,,c08”, pod co — lub raczej przed co — przedmioty sg miotane). Przedmioty jako
takie, rzeczy stanowig idealny — nomen omen — przedmiot, temat refleks;ji filozoficz-
nej. Tak tez uwazat Vilém Flusser (1920-1991), pochodzacy z Pragi filozof i teoretyk
mediow. W swojej rozbudowane;j filozofii kultury' najwigcej miejsca poswigcit co

! Calosc filozofii kultury Flussera zarysowuje¢ w innym miejscu: P. Wiatr, Filozofia kultury ,, po Bogu™

— o powrocie do cztowieka i transcendencji raz jeszcze, w: V. Flusser, Kultura pisma. Z filozofii stowa
i obrazu, przet. P. Wiatr, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2018, s. 387-405.
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prawda mediom i komunikacji, poniewaz jednak traktowat je bardzo szeroko — me-
dium to dla niego ustrukturyzowane informacje®, a procesem komunikacji nazywat
miedzy innymi intencjonalne nadawanie formy fragmentom $wiata przyrodniczego®
— jego teorie wchodzg w obszar refleksji, ktorg mogliby$smy nazwac filozofig przed-
miotow. Nie sg to rozwazania uporzagdkowane, ale — z drugiej strony — nie stanowi
to wyjatku na tle calej filozofii Flussera. Jego mysl sktada si¢ z fragmentow, sta-
le ,,niedokonczonych”, bo pozostajacych w ciaglym ruchu (czekajacych na kolejne
wersje*), w drodze — podobnie jak ich autor.

Na to, co nazywam tutaj roboczo Flussera filozofig przedmiotéw, skladaja sie
przynajmniej dwa obszary, ktére oczywiscie przenikaja si¢ wzajemnie (a takze na-
ktadaja na rozwazania dotyczace innych kwestii — mediow, technologii, komunika-
cji), ale jednoczesnie dajg si¢ wyodrgbni¢. Mam tu na mysli filozofi¢ designu oraz
fenomenologi¢ gestow. Obszar pierwszy dotyczy przedmiotow jako takich, ich de-
signu, czyli, jak pisze Flusser, kryjacego si¢ za ich materialno$cia projektu, a takze
wynikajgcej z niego funkcjonalnosci. Teksty dotyczace tych kwestii zebrane zostaty
w ksigzce The Shape of Things: A Philosophy of Design® (1999; wydanie niemieckie
pochodzi z roku 1993). Nalezy doda¢, ze jest to wyboér tekstow dokonany przez re-
daktorow tej ksigzki, sam tytut takze nie pochodzi od Flussera, ktory, przypomnijmy,
zmart w 1991 roku. Niemniej znajdziemy tutaj jego najwazniejsze tezy w odnie-
sieniu do designu — zaréwno filozoficzne uogdlnienia, jak i szczegétowe fenome-
nologiczne opisy poszczegolnych przedmiotow (ktore jednak zazwyczaj konczg sie
filozoficznymi uogdlnieniami). Obszar drugi obejmuje refleksje nad natura relacji
migdzy cztowiekiem a rzeczami, z ktorych korzysta (lub ktére korzystajg z niego).
Flusser nazywa ten zbior swoich rozwazan fenomenologig gestow (jest to oczywiscie
fenomenologia swoiscie pojeta®) i wylozyt go przede wszystkim w ksigzce Gestures
(2014; 1991 — niemieckie wydanie). Zostata ona ulozona przez niego osobiscie na
kilka miesi¢cy przed $Smiercig. I znéw — tak jak w przypadku The Shape of Things —
znajdziemy tu refleksje ogdlne i szczegdtowe, a nawet wytozone wprost pewne zato-
zenia metodologiczne, co w jego przypadku jest rzeczg wartg podkreslenia. Ponadto
wspomniane kwestie — w odniesieniu do designu i fenomenologii gestow — Flusser
poruszat w niezliczonych, porozrzucanych, czasem nieopublikowanych esejach.

2 V. Flusser, The Surprising Phenomenon of Human Communication, Metaflux Publishing 2016,
s. 46-47.

3 V. Flusser, Kultura i technologia pomyslane na nowo, w: idem, Kultura pisma..., s. 43—44.

* Flusser nie sporzadzat wlasciwie szkicow swoich prac — kazdy esej byt wersja robocza i skonczona
zarazem. Miat bowiem w zwyczaju ,,przepisywac” swoje teksty w czterech jezykach, w ktorych pub-
likowat. Wigcej na ten temat pisz¢ w innym miejscu: P. Wiatr, W cieniu posthistorii — wprowadzenie
do filozofii Viléma Flussera, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2018,
s. 87-91.

> V. Flusser, The Shape of Things: A Philosophy of Design, Reaktion Books, London 1999 (Kindle
edition).

¢ Wigcej na temat Flusserowskiej fenomenologii oraz jej zwiazkow z filozofia Edmunda Husserla zob.
P. Wiatr, W cieniu posthistorii..., s. 56-81.
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Polski czytelnik Flussera stoi przed zdecydowanie mniejszym wyborem, gdy
mowa o wspomnianych problemach. Wcigz niewiele si¢ go u nas thumaczy. W roku
2018 Wydawnictwo Aletheia wydalo zbior esejow zatytutowany Kultura pisma.
Z filozofii stowa i obrazu’. Tu znajdziemy kilka esejow, ktore odnoszg si¢ zaroOw-
no do problemu designu, jak i gestow (na przyktad pewne wersje tekstow z ksigz-
ki Gestures®). Drugim polskim zrodlem sg trzy eseje opublikowane w 2016 roku
w ,,Kulturze Wspoétczesnej” (4/2016): O terminie ‘design”, Etyka w projektowaniu
przemystowym?'°, Architektura przyszlosci''. Dwa pierwsze teksty pochodza ze
wspomnianego wczesniej zbioru The Shape of Things.

Jeszcze jedna krotka uwaga wstepna — sygnalizowana wyzej. Cho¢ Flusser zdaje
si¢ w poszczegdlnych esejach skupiaé na nieraz szczegdtowych kwestiach — opisach
wlasciwosci fizycznych i analizach funkcji t6zek, butelek, aparatéw fotograficznych
— zawsze robi to po to, aby ,,0dbi¢” si¢ od tych opiséw do spraw bardziej abstrak-
cyjnych, ogolnych. Ostatecznie interesuje go bowiem, chyba jak kazdego filozofa,
przede wszystkim cztowiek. W tym konkretnym przypadku: cztowiek w interakcji
z przedmiotami, ale generalnie rzecz ujmujgc, chodzi tu oczywiscie o triadg czlo-
wiek—natura—kultura. Przez swoja filozofi¢ przedmiotéw (rozwazania nad designem
i gestami) Flusser stara si¢ dociec — to jest rdzen catej jego filozofii kultury — w jakim
sensie 1 czy rzeczywiscie kultura (a zatem takze media, technologie i rzeczy) jest
obszarem wolnoS$ci, a natura zniewala i jest tym, co nalezy przezwyciezy¢, przekro-
czy¢: bez wzgledu na to, czy méwimy o naturze w nas, czy wokot nas.

W niniejszym tekscie skupig¢ si¢ zatem na tych dwoch — do pewnego stopnia sztucz-
nie wypreparowanych — obszarach Flusserowskich refleksji: filozofii designu (o tym
pisze w cze$ci pierwszej) oraz fenomenologii gestow (cze$¢ druga). Z konieczno$ci
ograniczg si¢ przede wszystkim do kwestii ogélnych, przywolujac szczegétowe ana-
lizy tylko wtedy, gdy bedzie to niezbedne do zobrazowania konkretnej koncepcji.
Cze$¢ trzecia, ostatnig, poswigcam porownaniu filozofii przedmiotow Flussera (two-
rzonej gtownie w latach 80. XX wieku) z koncepcjami wybitnych wspotczesnych
teoretykow, ktorzy podchodzac do tematu miejsca przedmiotow w kulturze i zyciu
cztowieka z r6znych perspektyw, zdaja si¢ dochodzi¢ dzi$ do podobnych wnioskow.
Nade wszystko za$ widzg potrzebe namyshu teoretycznego nad otaczajacymi nas
przedmiotami — potrzebe, ktora w obliczu pedzacego rozwoju technologii (komuni-
kacyjnych i innych) zdaje si¢ coraz bardziej palgca.

7 V. Flusser, Kultura pisma...

8 V. Flusser, Gestures, University of Minnesota Press, Minneapolis—London 2014 (Kindle edition).

®  V.Flusser, O terminie ,,design”, przet. P. Wiatr, ,,Kultura Wspotczesna” 2016, nr 4(92), s. 190-194.
V. Flusser, Etyka w projektowaniu przemystowym, przet. P. Wiatr, ,,Kultura Wspotczesna” 2016,
nr 4(92), s. 187-189.

"W V. Flusser, Architektura przysztosci, przet. P. Wiatr, ,, Kultura Wspotczesna” 2016, nr 4(92), s. 183-186.
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Design jako teologia, czyli o technicznym transcendowaniu
natury

Gdybysmy chcieli odpowiedzie¢ na pytanie, jaka jest Flusserowska metoda wyjas-
niania pojeé, to musielibySmy powiedziec, ze jest nig podazanie za sprzeczno$ciami,
paradoksami, ze sg to poszukiwania nieprawdopodobnego. Dotyczy to zreszta wielu
obszaréw Flusserowskiej filozofii. Gdy mowa o terminie ,,design”, mogliby$Smy na
przyktad odwota¢ si¢ do eseju zatytutowanego Design as Theology. Trudno o bar-
dziej zaskakujgce polaczenie. Z tekstu nie dowiemy si¢ co prawda wprost — jak to
czesto u Flussera bywa — co ono oznacza, ale mozemy si¢ domysla¢ dzigki pewnym
wskazoéwkom, ktore dostajemy. W jednym z fragmentow Design as Theology czy-
tamy: ,,Zasadniczo nauka to metoda odkrywania judeochrzescijanskiego Boga »za
zjawiskami, a technologia to metoda tworzenia Krolestwa Bozego na Ziemi”'?.
Bog odkrywany za zjawiskami to oczywiscie ,,obiektywne i uniwersalne” prawa,
ktére — rzekomo — przenikajg rzeczywistos¢, sprawiajac, ze ,,dziata”. To zestawienie
Boga, czyli tego, co irracjonalne, z nauka, czyli tym, co przesigknigte rozumem, jest
celowym zabiegiem, majacym na celu sprowokowanie czytelnika, zmuszenie go do
skonfrontowania si¢ z ,,obrazoburcza” teza: nauka, szukajac tego, co uniwersalne
1 obiektywne, szuka de facto — podobnie jak teologia — tego, co absolutne. Zamierzo-
nym rezultatem tego pordwnania nie musi by¢ ani deprecjacja nauki, ani wywyzsza-
nie teologii, ale na przyklad zwrocenie uwagi, ze kazde ,,obiektywne i uniwersalne”
prawo nauki jest pewnym modelem, projektem stworzonym (nie odkrytym) przez
cztowieka i jako takie nie moze by¢ ani obiektywne, ani uniwersalne. Nauka wiec
tworzy, a nie odkrywa, a tworzy najlepiej (najprecyzyjniej i z najwickszym wptywem
na nasze zycie) przez technologi¢ — i tu miesci si¢ wyjasnienie drugiej czesci przy-
wotywanego cytatu. Dzigki opartej na nauce technologii cztowiek stara si¢ zastgpic
Boga po jego $mierci (Nietzsche) i stworzy¢ wlasne wspotczesne civitas Dei — dzi$
powiedzielibySmy: technopolis. Inteligentne telefony, lodowki, $rodki transportu,
domy, miasta — wszystko to jest namacalnym wyrazem tego, o czym pisat przed
ponad trzema dekadami Flusser. Technologia, ktora nie wymaga rozumienia (niczym
Bog, ktorego nie sposdb poja¢ — mozna jedynie probowac przebywac z Nim w mil-
czeniu, mistycznie kontemplowac), to ona ma coraz lepiej rozumie¢ nas i dzigki temu
stworzy¢ nam warunki idealne, uwolni¢ od pracy i pozwoli¢ oddawac si¢ wszystkie-
mu poza pracg, a poza nig — mozna doda¢ — pozostaje dzi$ juz tylko przyjemnos$¢.
W obu wspomnianych powyzej przyktadach — nauka jako metoda poszukiwania
Boga oraz technologia jako metoda tworzenia boskiego porzadku na ziemi — design
ma dla Flussera charakter konstytutywny (co zreszta sktania go do przekonania, ze
praktyki designu stanowig lub niebawem beda stanowi¢ samo centrum naszej kultu-
ry). Jaki jednak jest zwigzek migdzy nauka — tak jak rozumie jg Flusser — technologia

2 V. Flusser, Design as Theology, w: idem, The Shape of Things..., sekcja 929 z 1627 (ttum. P.W.).
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a designem? Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, musimy siegna¢ do Flusserowskiej
»definicji” designu — odnajdziemy ja oczywiscie w etymologii.

Flusser korzystat z etymologii swoiscie — traktowat ja raczej jako dekonstrukcje
konkretnego stowa niz jako zwykle poszukiwanie jego zrodet'®. Dlatego najczesciej
siggal do znaczen najmniej oczywistych. Tak tez jest w interesujgcym nas przypadku.
Design to oczywiscie przede wszystkim ,,szkic”, ,,zarys”, ,,plan”, ,,oznaczenie”. W hi-
storii sztuki termin ten pojawia si¢ u Cennina Cenniniego okoto roku 1400 w jego
traktacie (podreczniku) Rzecz o malarstwie. U niego disegno oznacza ni mniej, ni
wiegcej: ,,rysunek” lub ,,projekt” (,,zamiar”)'*. Flusser natomiast, przyjmujac te zna-
czenia, zwraca uwage rowniez na inne: design to takze scheme lub plot — ,,spisek”,
»intryga”, czyli swego rodzaju oszustwo. Dodatkowo zauwaza, ze tego typu ,,pod-
stepne” znaczenie kryje si¢ takze w innych stowach, co jego zdaniem $wiadczy o ,,ro-
dzinnym podobienstwie” tych terminow (zeby uzy¢ stawnej frazy Wittgensteina).
Przyktadem jest stowo ,,maszyna”, ktore w swojej greckiej etymologii — mekhane
— ma zapisane nie tylko takie znaczenia jak ,,narzedzie”, ,,przyrzad”, ,,urzadzenie”,
ale takze ,,podstep”, ,,przebiegto$¢”!s. W jezyku polskim sens ten oddaje stowo ,,ma-
chinacja” (podstepne dziatanie na czyjas szkode¢). Podobnie rzecz si¢ ma ze stowem
»sztuka” (art), ktore kryje w sobie takie znaczenie jak ,,bieglos¢ w oszukiwaniu”
(artful to ,,przebiegly”, ,.chytry”). Jezyk polski zresztg takze przechowuje ten sens:
moéwimy przeciez o ,,sztuczee” jako o dziataniu zmierzajagcym do zwiedzenia kogos,
oszukania czyjej$ uwagi.

W tym miejscu nalezy zapytac: co czy tez kto zostaje tutaj oszukany? Ot6z prze-
de wszystkim — sama natura. Flusser opisuje to obrazowo mi¢dzy innymi na przy-
ktadzie najprostszych narzedzi, czesto uzywajac przyktadu dzwigni. Dzwignia to
sztuczne ramie, pisze Flusser. Sluzy do oszukiwania grawitacji, do podnoszenia
cigzkich przedmiotow wbrew ich naturalnemu ci¢zarowi. Dziatanie takich urzadzen
jak dzwignia mozna nazwac ,technicznym transcendowaniem natury”'®. A zatem
technika/design/sztuka ma wymiar swoiscie pojetej transcendencji — transcendencji
zaczepionej w tym, co sama ma przekraczaé. I tu znéw wracamy do teologicznego
poréwnania przywotanego wyzej. Oczywiscie tego rodzaju ,,definicja” designu jako
— po prostu — procesu projektowania kultury (w tym przede wszystkim technologii)
nieszczegoblnie rozjasnia ten termin. Flussera, jak juz wspomniatem, interesuja jed-
nak szersze konteksty. Nietrudno bowiem zauwazy¢, ze cata ta gra stowami (,,de-
sign”, ,,sztuka” czy ,,technologia”) prowadzi nas do wniosku, Ze cata kultura jest de
facto takim wtadnie oszukaficzym, podstepnym projektem, ktorego celem jest spisko-
wanie przeciwko naturze. Flusser rzeczywiscie z takiego zalozenia wychodzi. Przy
czym nie traktuje kultury jako prostego przezwyci¢zania natury, jako zwyklego uta-
twiania sobie zycia poprzez torowanie drogi przez §wiat przyrodniczy. Bynajmnie;j.

3 Wiecej na ten temat zob. P. Wiatr, W cieniu posthistorii..., s. 82-87.

" W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 42.
5 V. Flusser, O terminie ,,design”, s. 191.

16 Jbidem, s. 192.
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Widac¢ to doskonale na przyktadzie jego podejscia do mediow i technologii. Z jednej
strony media pomagaja nam orientowacé si¢ w $wiecie, z drugiej jednak w pewnych
momentach historycznych zaczynaja nam przestania¢ $wiat; zamiast by¢ mapami,
stajg si¢ ekranami'’. Podobnie jest z technologig, w wersji wspotczesnej zamknigta
u Flussera przede wszystkim pod pojeciem apparatusa. Te technologie, ktore miaty
nam utatwiaé zycie, na przyktad smartfony i komputery, ktore na co dzien taczg nas
z drugim cztowiekiem, gdy przestaja dziata¢ (psuja si¢), pozostawiaja nas w sferze
komunikacji bezradnymi — nie tylko nie potrafimy ich naprawi¢, ale nie wiemy, jak
wroéci¢, choéby na moment, do komunikacji sprzed kilku dekad. Jest to swoista dia-
lektyka kultury.

W tym konteks$cie Flusser podrozuje ze swoimi teoriami w najrozmaitsze regiony,
na przyktad stwierdza, ze w obliczu tak pojetej kultury, ktorej praktyki designu stano-
wig samo centrum, nalezy pozegnac si¢ z klasycznymi ontologicznymi dualizmami
typu prawda/falsz czy pickno/brzydota. Dzi$§ powiedzieliby$my, ze odpowiedzialne
za to sg procesy szeroko pojetej estetyzacji, ktérych design jest nicodtgczng czgsécia.
Zyjemy w $wiecie, w ktérym liczy sie zmystowe pobudzenie, stany ekscytacji, na-
tadowania bodzcami pod postacig obrazow i obrazéw obrazéw — z definicji mozna
powiedzie¢: obrazow ani fatszywych, ani prawdziwych.

Jeden krotki przyktad. Pod koniec 2018 roku Apple zaprezentowato swoje nowe
dziecko, smartfon iPhone XS. Chwilg po rozpoczeciu sprzedazy blogerzy technolo-
giczni i inne osoby zainteresowane najnowszymi gadzetami z branzy ICT zauwazyli,
ze telefon w trybie selfie automatycznie upigksza, wygltadza fotografowang twarz
(bardziej przejeci tym faktem nawet pokusili si¢ o nazwanie tej ,afery” Beauty-
gate'). Zaczely si¢ opisy i1 porownania zdjgé z nowego iPhone’a z fotografiami po-
chodzgcymi ze starszych modeli.

W $wietle filozofii Flussera ,,afera” ta nie wydaje si¢ az takim skandalem. Nigdy
zaden aparat nie odbijat zwyczajnie rzeczywistosci, lecz tworzylt technologicznie za-
posredniczone jej obrazy, ktorych zwigzek z samg rzeczywisto$cig jest, jak mowi
Flusser, jedynie watpliwag hipoteza. Odnoszac si¢ do przykladu iPhone’a, mozna
powiedzie¢, ze kiedy$ obrazy wychodzace z naszych aparatéw byly niedoskonate,
a teraz sg — jakkolwiek to zabrzmi — zbyt doskonate; nie zmienia to faktu, ze nasz
glod przedstawienia rzeczywistosci samej pozostaje niezaspokojony. W tej swoistej
postprodukcji w czasie rzeczywistym nie chodzi juz przeciez o jak najblizsze idea-
hu przedstawienie §wiata, ale raczej o zblizenie si¢ do naszych wyidealizowanych
(;,wyfotoszopowanych”) jego obrazoéw; rzecz w tym, zeby$Smy mogli w domowym
zaciszu stworzy¢ obraz siebie jak najblizszy obrazom, ktoére widzimy na Instagra-
mach naszych ulubionych celebrytéw, na oktadkach kolorowych magazynow czy
w ogladanych filmach. Okazato si¢, Ze probujac oszukaé nature, jak méwi Flusser,

7 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. J. Maniecki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2015, s. 43.

¥ K. Leswing, Some People Are Saying Apple s New iPhone Selfie Camera Automatically Smooths Your
Skin in Photos — and They 're Calling It ‘Beautygate’, https://www.businessinsider.com/beautygate-
iphone-xs-camera-appears-to-apply-beauty-mode-to-selfies-2018-9?IR=T (dostgp: 28.09.2019).
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oszukalismy 1 wcigz oszukujemy samych siebie. Zapomnielismy o oszustwie, bo nie
wiemy, gdzie jest rzeczywisto$¢ (prawda). Poréwnujemy juz tylko obrazy do obra-
zO6W — nie do rzeczywistosci.

Dzwignia kontratakuje

W tym miejscu pojawia si¢ problem, ktory przenosi nas w drugi wspomniany ob-
szar — fenomenologie gestow. Kwestie designu nie sprowadzaja si¢ bowiem jedynie
do samych przedmiotéw, dotycza przede wszystkim czlowieka. Przytoczmy w tym
miejscu obszerniejszy cytat z tekstu o wymownym tytule The Lever Strikes Back:

Stara dzwignia kontratakuje: Odkad posiadamy dzwignie, poruszamy naszymi ramionami, jak-
by byly dzwigniami. Symulujemy to, co stworzyli$my, jako symulujace [nas samych]. Odkad
jestesmy pasterzami, zachowujemy si¢ jak stada owiec i zacz¢liSmy potrzebowac pasterzy. Ten
kontratak maszyn staje si¢ obecnie widoczny gotym okiem: mtodzi ludzie tanczacy jak roboty,
politycy podejmujacy decyzje oparte na komputerowych scenariuszach, myslacy cyfrowo na-
ukowcy i artys$ci uzywajacy ploterow. W rezultacie przyszie konstruowanie maszyn bedzie mu-
siato wzia¢ pod uwage kontratak dzwigni. Uwzglednienie jedynie ekonomii i ekologii w tym
przypadku nie wystarczy. B¢dziemy musieli pomysle¢ o tym, jak same maszyny moga w nas
uderzaé. Jest to trudne, wziawszy pod uwage, ze wigkszo$¢ maszyn jest dzis produkowana
przez ,inteligentne maszyny”, a my patrzymy na to niejako z bocznych linii, interweniujac
jedynie okazjonalnie. Jest to problem designu: jakie powinny by¢ maszyny, zeby ich kontratak
nie sprawiat nam bolu?"

W tych kilku zdaniach zamyka si¢ wiele problemow, ktore w swoim ogodlnym za-
rysie dotyczg bezposrednio naszej obecnej sytuacji. Kwestia wplywu technologii — co-
raz bardziej autonomicznej — dotyka dzi$ spraw spotecznych, politycznych, etycznych,
prawnych i innych. Nie sposob oczywiscie na stronach tego tekstu wszystkich poru-
szy¢. Wroémy wiec do problemu najogolniejszego — relacji cztowiek—przedmioty.

Przywotany cytat zostawia nas na styku obszaréw Flusserowskiej filozofii de-
signu oraz fenomenologii gestow. Od tego bowiem, jak zaprojektujemy przedmio-
ty, ktorymi si¢ postugujemy, bedzie zalezata nasza wolno$¢. Flusser uwazat, ze aby
mowi¢ dzi$§ o ludzkiej wolno$ci, musimy zmierzy¢ si¢ nie tylko z czlowiekiem jako
takim, ale takze (a moze przede wszystkim) z otaczajacymi go przedmiotami i tech-
nologiami.

Zacznijmy od kroétkiego, lecz potrzebnego wprowadzenia we Flusserowska ogdl-
ng teori¢ gestow. Gestem nazywa on ,,ruch ciata lub narzedzia z ciatem potagczone-
go, dla ktérego to ruchu nie ma zadowalajgcego wyjasnienia przyczynowego”?. Na
pewnych poziomach gest moze by¢ uwarunkowany. Kazdy gest jest przeciez wy-
nikiem pewnych proceséw biologicznych zachodzacych w organizmie cztowieka.

¥ V. Flusser, The Lever Strikes Back, w: idem, The Shape of Things..., sekcja 670-679 z 1627 (ttum.
P.W.).

2 V. Flusser, Gest i uczuciowos¢, w: idem, Kultura pisma..., s. 103.
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Jego podtoze moze takze stanowi¢ pewna kulturowa sytuacja, z ktorej wyrosta lub
w ktorej znalazta si¢ osoba wykonujaca dany gest. Wyjasnienia te, zdaniem Flussera,
nie wyczerpujg jednak catego znaczenia gestu — pomijajg jego istote, a mianowicie
to, ze za gestem kryje si¢ ludzka intencja. Innymi stowy: gest to aktualizacja ludz-
kiej wolnos$ci przybierajgca najczgsciej posta¢ symboliczng. Nalezy jednak pamigtac,
dodaje Flusser, ze wolnos¢ ta jest do pewnego stopnia ograniczona. Ograniczenie to
wynika z mozliwos$ci narzedzia, ktorym si¢ postugujemy. Trywializujgc: nie mozna
nagrywac filmow kalkulatorem. Wiedza na temat mozliwosci danego narzedzia czy
oryginalnego projektu, ktory si¢ za nim kryje (tu wkracza design), moze pomdc nam
owe ograniczenia przezwyci¢zac¢ lub odnajdywac zupelie nowe mozliwosci. Temu
stuzy¢ ma teoria gestow: poszerzaniu obszaru ludzkiej wolnosci.

Przykladem takiego ,,wolno$ciowego” przedmiotu jest telefon. Rozszerza on bo-
wiem ludzka wolnos¢, zdaniem Flussera, w sposéb najlepszy z mozliwych: komuni-
kuje nas z drugim cztowiekiem. Dodatkowo telefon robi to w jedynie stuszny sposob,
czyli dialogicznie, jak pisze Flusser?'. Dialogicznie oznacza tu: umozliwiajac nam
natychmiastowa odpowiedz. W tym sensie telefon jest medium otwartym. Oczywi-
Scie Flusser mowi tu o telefonach lat 70. 1 80. ubieglego wieku, nie moze wiedzie¢ nic
o smartfonach. Co ciekawe, pisze jednak o audiowizualnych telefonach® —taczacych
w sobie kamerg wideo i telefon — ktore jego zdaniem w przysztosci beda umozliwiaty
prawdziwie catosciowa komunikacje, czyli dzisiejsza wideorozmowe. (Catosciowa
oznacza dla niego: obejmujaca audialnos$¢ i wizualno$é).

Flusser pisal czgsto o automatyzacji jako o przyktadzie wspdtczesnego proble-
mu, z ktérym musimy si¢ zmierzy¢ w odniesieniu do naszej relacji z przedmiotami
i technologiami®. Stwierdzal, ze stanowi ona powazne wyzwanie w obliczu naszej
odpowiedzialnosci za korzystanie z konkretnych przedmiotow oraz w kontekscie
wolnosci w relacji z nimi. Dzi$, trzymajac si¢ argumentacji Flussera, musimy p6j$¢
o krok dalej 1 zaczaé pyta¢ powaznie o te kwestie w odniesieniu do autonomizacji
technologii. Przyktadéw problemow z tym zwigzanych wciagz przybywa. Przywotam
tutaj tylko jeden, by¢ moze najbardziej wyrazisty.

Mowa o autonomicznych samochodach. W marcu 2018 roku jedno z takich aut
firmy Uber podczas jazdy testowej zabito kobiet¢ przechodzaca przez ulice. Samo-
chdd byt wowcezas w trybie jazdy autonomicznej*. Nagrania z tego zdarzenia jedno-
znacznie wskazuja, ze samochod nie zareagowal w zaden sposob na zblizajaca si¢
kobiete — nie zaczatl hamowac, nie probowat jej oming¢. Pytania tutaj oczywiscie
nasuwajg si¢ same (podobne pytania w odniesieniu do nieco starszych technologii
zadawat Flusser). Podstawowe brzmi: kto jest odpowiedzialny za $mier¢ tej kobiety?

2 V. Flusser, Gesture of Telephoning, w: idem, Gestures, sekcja 2420-2537 z 3787.

2 V. Flusser, Toward Theory of Video, mps, Archiwum Viléma Flussera, syg. [SEM REFEREN-

CIA] 2801 (segregator: ESSAYS 10 ENGLISH), s. 1.

Zob. V. Flusser, O podleganiu przedmiotom, w: idem, Kultura pisma..., s. 53-61.

2 D. Wakabayashi, Self-Driving Uber Car Kills Pedestrian in Arizona, Where Robots Roam, https://
www.nytimes.com/2018/03/19/technology/uber-driverless-fatality.html (dostep: 28.09.2018).
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W obliczu coraz bardziej skomplikowanych urzadzen (apparatusow) pytania te wy-
daja si¢ coraz bardziej palgce. Zetkniemy si¢ z nimi bezposrednio, kiedy wsigdziemy
na przyktad do nowej Tesli, a samochdéd odmoéwi uruchomienia silnika, poniewaz
nie zaktualizowaliémy jego oprogramowania (uzytkownicy Tesli zglaszajg juz ta-
kie problemy?®). Jazda tego typu autem przypomina obstuge wielkiego smartfona,
ktory z jednej strony daje wspaniate mozliwosci, z drugiej zas pozwala obsthuzy¢ si¢
jedynie na poziomie wysoce intuicyjnego interfejsu bez mozliwosci ingerencji we
wnetrze czarnej skrzynki, jak powiedziatby Flusser.

Teoretyczne konteksty

Na koniec chciatbym skupi¢ si¢ na kilku koncepcjach wptywowych zyjacych teore-
tykow, ktorzy podobnie jak Flusser dostrzegaja potrzebe refleksji nad przedmiotami
(ich designem) oraz relacjami zachodzacymi mi¢dzy nimi a cztowiekiem. Tego ro-
dzaju zestawienie przynosi interesujace wnioski. Pokazuje ono bowiem, ze Flussera
filozofia przedmiotéw w calej swojej ,,fantastycznosci” i obrazowosci (metaforycz-
nos$ci) nalezy nie tylko do historii idei, ale takze znajduje miejsce we wspotczesnej
humanistyce. By¢ moze zreszta wiasnie dzigki temu niekonwencjonalnemu pode;j-
$ciu do teoretyzowania mysl ta pozostaje aktualna. Nieskrepowana rygorami scjenty-
stycznie pojetej nauki, niezdyscyplinowana, nie daje szczegdtowych odpowiedzi ,,tu
1 teraz”, ale dzigki temu, ze uwalnia swoj urok stopniowo, jej duch zdaje si¢ krazy¢
nad wspotczesnymi koncepcjami, ktorych autorzy upatrujg w refleksji nad przedmio-
tami wazng dla naszych czasow optyke.

Z konieczno$ci przytaczam tutaj wybrane stanowiska, z ktorymi porownuje teori¢
Flussera, w najwigkszym skrocie. Ponadto zarysowane analogie nie sg oczywiscie
— nie mogg by¢ — zupelne. Chodzi mi tu raczej o wskazanie podobnych kierunkéw
myslenia, ktore w dzisiejszej humanistyce odpowiadaja pewnym intuicjom podno-
szonym ponad trzy dekady temu przez Flussera. Wybor ten moze wydaé si¢ arbi-
tralny, ale znajduje dla siebie uzasadnienie. Przedstawiam teoretykéw, dla ktérych
kwestia designu oraz relacji czlowiek—przedmioty nie tylko stanowi jeden z central-
nych probleméw wspodtczesnosci, ale ktérzy dochodza do tego wniosku, wychodzac
z roznych perspektyw badawczych (filozofia, medioznawstwo, socjologia). Pokazuje
to, jak sadze, wspotczesng wage tego rodzaju namystu dla humanistyki jako takie;j,
nie tylko dla badaczy zainteresowanych tym konkretnym obszarem.

Zacznijmy od Deyana Sudjica, dyrektora Design Museum w Londynie. Jego
miejsce w tym zestawieniu jest wyjatkowe, poniewaz jest on teoretykiem designu,
a zatem za punkt wyjscia bierze problemy, do ktorych inni przytaczani tu autorzy
(w tym Flusser) dochodzg niejako drogg okrezng. Ale konsekwencje we wszystkich
przypadkach sg takie same — design i rozwazania o relacji cztowiek—przedmioty

#  Zob. wpisy na oficjalnym forum firmy Tesla: https://forums.tesla.com/forum/forums/software-up-

date-required-unable-start-car (dostgp: 1.10.2019).
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zostajg umieszczone w szerszym kontek$cie namyshu nad kondycjg spoleczenstwa
ponowoczesnego. Przyktad tego rodzaju szerokiego ujgcia stanowi ksigzka Sudji-
ca z 2009 roku Jezyk rzeczy, w ktorej czytelnik znajdzie nie tylko wybrane fakty
z zakresu historii wzornictwa przemystowego, ale takze wciagajaca wizje $wiata,
w ktorej design:

[...]jest jak DNA spoleczenstwa przemystowego albo postprzemystowego, jesli w takim dzi$
zyjemy. To kod, ktéry powinnisSmy zgtebia¢, jesli chcemy mie¢ szans¢ zrozumienia wspot-
czesnego $wiata. Dizajn jest wytworem naszego systemu gospodarczego. Nosi na sobie pigtno
technologii, z ktérag musimy sobie radzi¢. To rodzaj jezyka i odzwierciedlenie emocjonalnych
i kulturowych warto$ci?.

Stowa te mogliby$my z tatwoscig umiesci¢ — w innej formie — w jednym z esejow
Flussera. Design jako DNA — sadze, ze ta metafora by mu si¢ spodobata. Jest tu bo-
wiem odwotanie nie tylko do istotowego dla naszego spoteczenstwa znaczenia prak-
tyk projektowania, ale takze ich komunikacyjnego (semiotycznego) charakteru. De-
sign, jak sugeruje Sudjic w samym tytule swojej ksiazki, to jezyk rzeczy, kod, ktory
odpowiednio odczytany, ujawni swoje znaczenia — intencje designera oraz wpisane
w przedmiot sposoby jego uzycia. Ten drugi aspekt byl dla Flussera szczegolnie istot-
ny. Jemu poswiecat najwigcej miejsca, zwlaszcza w kontekscie technologii komuni-
kacyjnych: znajdziemy u niego fenomenologiczne opisy aparatow fotograficznych?’
(a nawet samych wyzwalaczy®®), odtwarzaczy wideo® czy telewizoréw>’. Sam Sudjic
takze podaje takie przyktady. Flusser jednak w swoich refleksjach idzie o wiele dalej
niz brytyjski teoretyk. Dla przyktadu: poswiecajac kilka zdan telewizorom?!, Sudjic
sigga wstecz i pokazuje, jak telewizor determinowat sposob, ,,w jaki korzystamy nie
tylko z pokoju, ale i z catego domu”, okreslajac, ,,[...] jak odnosimy si¢ do siebie,
jak jemy, siedzimy i jak na siebie patrzymy”*. Flusser oczywiscie takze siega do
historii i terazniejszosci, ale interesuje go przede wszystkim przysztos¢. Zastanawia
si¢ zatem takze nad tym, jak w przysztosci beda wygladaty najwazniejsze dla nas
przedmioty, a nawet formutuje tezy, jak powinny wygladac¢ (dotyczy to na przyktad
wspomnianego telewizora®®). Na tym oczywiscie roznice si¢ nie konczg, trzeba bo-
wiem pamigta¢, ze mamy tu do czynienia z zupehie roznymi perspektywami: wizjg
teoretyka designu i architektury oraz — z drugiej strony — wizja filozofa. Ta druga —
z definicji — obejmuje swoim spojrzeniem szersze spektrum problemow. Flussera na

% D. Sudjic, Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposob przedmioty nas uwodzq?, przet.

A. Puchejda, Karakter, Krakow 2013, s. 55.
¥ V. Flusser, Ku filozofii fotografii, s. 59-73.
# V. Flusser, Wyzwalacz, w: idem, Kultura pisma..., s. 319-329.
» V. Flusser, Gest wideo, przet. A. Gwozdz, w: A. Gwozdz (red.), Pejzaze audiowizualne — telewizja,
wideo, komputer, Universitas, Krakow 1997, s. 229-233.
V. Flusser, Dwa podejscia do fenomenu ,, telewizji”, w: idem, Kultura pisma..., s. 338-367.
3 D. Sudjic, op. cit., s. 34-35162.
32 [bidem, s. 62.
Zob. V. Flusser, Dwa podejscia...
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przyktad nie interesuje az tak jak Sudjica materialnos¢, fizyczno$é przedmiotow. Fi-
lozof z Pragi juz w latach 80. XX wieku dostrzegatl bowiem, ze w dobie postepujacej
automatyzacji przedmioty wytwarzane sg przez inne przedmioty (maszyny), a zatem
ze czynnik ludzki, ludzki wktad w design zatrzymuje si¢ na manipulowaniu symbo-
lami, czyli obstudze r6znego rodzaju oprogramowania (w dobie rozwoju drukowania
przestrzennego ten trend zdaje si¢ jeszcze bardziej oczywisty). Wspomniane roznice
nie zmieniajg faktu, ze zardwno Flusser, jak i Sudjic dostrzegaja fundamentalne i sta-
le rosnace znaczenie designu dla naszego spoteczenstwa, wykraczajace daleko poza
jego wymiar czysto estetyczny.

Druga postacig jest Wolfgang Welsch, niemiecki filozof estetyk, wybitny teoretyk
postmodernizmu. Jest on by¢ moze Flusserowi intelektualnie najblizszy — jako filo-
zof zanurzony w niemieckoj¢zycznym kregu kulturowym. Punktow zbieznych jest
tutaj wiele. Welsch nie odwotuje si¢ co prawda zbyt czesto do pojecia designu,
jednak to, co nazywa procesami estetyzacji, wpisuje si¢ idealnie we Flusserowskie
rozwazania o designie, mediach i technologii. Media (zwlaszcza wizualne) — pisze
niemiecki filozof — konstytuujg nasza spoleczng rzeczywisto$¢: to, jak si¢ ze sobg
komunikujemy, jak mys$limy i o czym. ,,Rzeczywisto$¢ prezentowana przez media
staje si¢ oferta, ktora az po swa substancje¢ jest wirtualna, manipulowalna, modelo-
wana estetycznie™ — konstatuje Welsch. Swiat jako ,,wytwor” mediéw — to mysl,
ktora towarzyszyta Flusserowi w zasadzie od poczatku jego teoretycznych zmagan®.
Rzeczywisto$¢ nie jest nam dana wprost, bezposrednio, lecz przedstawiona, zapre-
zentowana w formie jakiego§ medium: jezyka czy obrazu. Dzi$ $wiat wokot nas naj-
czegsciej tworzg obrazy techniczne — technologicznie ,,doskonate” lustra $wiata, ktore
swoja sugestywnoscia przekonujg nas, ze nie sg mediami, nie posrednicza, lecz dajg
bezposredni dostep*. Rzecz jednak dotyczy nie tylko $wiata spotecznego, ale takze
rzeczywistosci, ktora jesteSmy my sami, jako osoby, egzystencje. Welsch pisze o ,,sty-
lingu” podmiotu, ktory daje si¢ dzi$ stworzy¢ niemalze od poczatku®’. Wygtadzamy
dzi$ swoje ciala i ,,coachingujemy” psychike, chcac za wszelka cene by¢ soba, a by¢
sobg oznacza dzi$ pochodzi¢ od siebie, by¢ wlasnym stworcg. Flusser, uzywajac in-
nych terminéw, pisze — w duchu egzystencjalizmu — Ze jesteSmy wlasnymi projekta-
mi, a projektujac siebie, nie mozemy dzi$ nie korzysta¢ z dobrodziejstw technologii.
I jeszcze jeden ciekawy punkt zbiezny. Wré¢my na moment do prowokacyjnego cy-
tatu z Flussera przytoczonego na poczatku. Interpretacja tego zdania zaprowadzita
nas do konstatacji, ze nie tylko technologia poddaje si¢ technikom designu, ale takze
nauka. Naukowiec nie robi przeciez nic innego — przekonuje nas Flusser — jak opra-
cowuje (stwarza) pewne teoretyczne modele, ktorych prawdziwos¢ polega nie tyle na

3 W. Welsch, Procesy estetyzacji — zjawiska, rozréznienia, perspektywy, w: idem, Estetyka poza estetykq.

O nowq postac estetyki, przet. K. Guczalska, Universitas, Krakow 2005, s. 37.

Zob. V. Flusser, Language and Reality, University of Minnesota Press, Minneapolis—London 2018;
idem, Philosophy of Language, Univocal Publishing, Minneapolis 2016.

Zob. V. Flusser, Linia i powierzchnia, w: idem, Kultura pisma, s. 203-224.

7 W. Welsch, op. cit., s. 38.
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zgodnosci z rzeczywisto$cig, ile na sprawnym dziataniu w okreslonych warunkach.
Welsch w innych stowach wyraza podobng mysl. Pisze bowiem, ze przynajmniej od
ponad dwoéch wiekéw wiemy — dzigki Kantowi i Nietzschemu — ze ,,momenty este-
tyczne majg fundamentalne znaczenie dla naszej wiedzy”, a zatem ze naukowcy
wykorzystuja w swojej pracy nie jedynie ,,twarde” umiej¢tnosci racjonalnego i lo-
gicznego myslenia, ale takze ,,migkkie”, wspierane wyobraznig i, powiedzielibySmy,
artystycznag wrazliwoscia. Ta kategoria ,,estetyzacji epistemologicznej”, do ktorej
odwotuje sie¢ Welsch i ktora jest bliska takze Flusserowi, nie stanowi oczywiscie
jakiej$ tajemnej wiedzy znanej tylko tym dwom teoretykom. Nalezy ona do diugiej
tradycji teorii wiedzy i filozofii nauki. Interesujace jest tutaj jednak to, ze zaréwno
Flusser, jak i Welsch w t¢ wlasnie tradycj¢ wpisujg swoje zbiezne intuicje, przyktada-
jac stare kategorie filozoficzne do naszej obecnej sytuacji kulturowe;.

Trudno znalez¢ dzi$ w $wiecie teorii (nowych) medidow posta¢ rownie wptywowa
co Lev Manovich. Jego Jezyk nowych mediow, cho¢ wydany prawie dwie dekady
temu (2001), wciaz stanowi jeden z wazniejszych podrecznikdéw dla studentow czy
pracownikéw firm technologicznych, cho¢ pozycja ta nie ustrzegla si¢ powaznej kry-
tyki — migdzy innymi pochodzacej od Siegfrieda Zielinskiego*, niemieckiego teo-
retyka mediow, zatozyciela 1 wieloletniego dyrektora Archiwum Flussera (najpierw
w Kolonii, nastepnie w Berlinie). Manovicha interesujg raczej kwestie ,,nowome-
dialne” niz design jako taki, jednak jak sam zauwaza, ,,informacja jest wydarzeniem
estetycznym™!. Co wigcej, proponuje on nowy kulturowy paradygmat, ktory nazywa
»info-estetyka”, a ktéry — w najwickszym skrocie — ma dawac pole do badan nad
wspolczesng kulturg jako swoistym interfejsem, naktadkg na cyfrowa rzeczywistosc,
w ktorej algorytmy obliczaja nasze polecenia i zamieniaja je w kulturowe artefakty
(cyfrowe badz nie). Manovich zauwaza zreszta, ze sam termin ,,informacja” zawiera
w sobie element estetyczny czy designerski (,,formowaé”) — Flusser takze wykorzy-
stywatl te etymologiczne konteksty (40 lat temu). Tak czy inaczej, obydwaj teoretycy
zwracajg uwage na to, ze praktyki designu majg dzi§ znaczenie fundamentalne, nie-
ograniczajace si¢ jedynie do kwestii sztuki uzytkowej. Dodatkowo tezy Manovicha
— na og6lnym poziomie — bytyby Flusserowi bliskie zapewne ze wzgledu na ich
medialne czy technologiczne odniesienia. Takze w perspektywie problemu wszech-
obecno$ci oprogramowania, na ktory taki nacisk ktadzie Manovich*, a co u Flussera
zamyka si¢ pod pojeciem ,,niematerialnosci”, w kierunku ktorej ma zmierza¢ wspot-
czesna kultura.

3 Ibidem, s. 61.

¥ Zob. ibidem, s. 60—67.

1S, Zielinski, After the Media: News from the Slow-Fading Twentieth Century, Univocal Publishing,
Minneapolis 2013, s. 184—190.

4 Zob. L. Manovich, Information as an Aesthetic Event, http://manovich.net/content/04-projects/056-in-
formation-as-an-aesthetic-event/53_article 2007.pdf (dostgp: 4.10.2019).
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Ostatnia postaé, do ktorej chcialbym si¢ skrotowo odnies¢, to Bruno Latour.
Mimo ze francuski badacz zastynat jako filozof i socjolog nauki, ktory z kwestiami
estetyki czy tym bardziej samego designu ma niewiele wspdlnego, czgs¢ swojego
dorobku poswiecit technologii czy — szerzej — przedmiotom jako takim. I to wtasnie
te refleksje beda mnie tu interesowaly, cho¢ zwigzkow miedzy Flusserem a Latourem
jest wigeej*. W swojej glosnej ksiazce, zatytutowanej wymownie Nigdy nie bylismy
nowoczesni (1991), Latour wyktada ambitny i obrazoburczy projekt redefinicji no-
woczesnosci jako epoki kulturowej. Jednym z jego elementow jest odrzucenie nowo-
czesnych opowiesci o relacji migdzy przedmiotami a podmiotami:

Mamy setki mitow opisujacych, jak podmioty (albo wspdlnoty, intersubiektywnosci lub epi-
steme) tworza przedmioty — Kantowska rewolucja kopernikanska to tylko jeden z wielu przy-
ktadow, nie mamy jednak nic, co opowiadatoby druga strong historii: jak przedmioty tworza
podmioty*.

Oto, przedstawiona w najwiekszym skrocie, wyktadnia wielkiego przedsiewzig-
cia filozoficzno-antropologiczno-socjologicznego (jednym z jego elementow jest
glosna teoria aktora-sieci), celujacego miedzy innymi w redefinicje podstawowych
zatozen nowoczesnosci. Jednym z nich jest koncepcja podmiotu rozumianego przez
nowoczesnych jako autonomiczny i samowystarczalny — pan $wiata spotecznego
i przyrodniczego. Ta perspektywa zostaje przez Latoura, jezeli nie odwrdcona, to
z pewnoscig zakrzywiona. Francuski badacz dostrzega bowiem, ze trudno dzi$ (pyta-
nie: czy kiedykolwiek bylo inaczej?) mowié o cztowieku bez otaczajacych i przeni-
kajacych go przedmiotow: technologii, medidw, ale takze instytucji, prawa itd. Czto-
wiek nie istnieje poza nimi, nalezy wiec zrezygnowac z dychotomii ludzie—nieludzie,
na rzecz metafory sieci. Refleksje Flussera w tym konteks$cie nie sg oczywiscie az
tak systematyczne. Nie stawia on przed swoim filozofowaniem tak ambitnych celéw,
wszak — jak juz pisalem — jest to my$l nomady: fragmentaryczna i rozproszona. Nie-
mniej tworzac swoja fenomenologi¢ gestow, Flusser formutuje podobne zatozZenia:
powinni$my zacza¢ opowiadac histori¢ tego, jak przedmioty tworzg podmioty. Nasze
interakcje z mediami, technologiami, ale takze rzeczami codziennego uzytku ,,okre-
slaja”, kim jesteSmy, poniewaz umozliwiaja (czesto tez ograniczaja) podjecie kon-
kretnych dziatan, w ktérych wyraza si¢ przeciez nasze bycie-w-§wiecie. Szczegolo-
we opisy konkretnych przedmiotow, ktorych podejmuje sie Flusser, sg konsekwencja
przyjecia takiego punktu wyjscia.

Przytoczone powyzej poréwnania nie celuja w uczynienie z Flussera proro-
ka wszystkich wymienionych tendencji na gruncie humanistyki XX i XXI wieku
(cho¢ nie da si¢ ukry¢, ze swobodny, nomadyczny sposéb filozofowania dawat mu
nieraz mozliwo$¢ formutowania fantastycznych prognoz, ktore czeSciowo si¢ spet-
nity). Stuza one raczej probom umiejscowienia go na mapie mysli humanistycznej

 Zob. P. Wiatr, W cieniu posthistorii..., s. 164—165.
4 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 119.
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przetomu wiekow. Po drugie, paralele te pokazuja, jak istotna jest dzi§ perspektywa
teoretyczna, ktora czyni design czy estetyke — w obu przypadkach szeroko pojete —
pewnym statym punktem odniesienia, bez wzgledu na to, czy dane refleksje dotycza
sztuki, mediow, technologii, czy nauki.

Whioski

Viléma Flussera filozofia przedmiotéw najjasniej prezentuje si¢, gdy zostaje wkom-
ponowana w cato$¢ jego mysli. To pewien paradoks. Flusser, jak juz pisalem,
nie stworzyl bowiem systemu, trudno tez nazwac jego filozofi¢ systematyczna,
wszak sktadajg si¢ na nig pojedyncze, krétkie eseje, a kazdy z nich stanowi pewna
mala, skonczong catos¢. W kazdym razie zaréwno teoria designu, jak i fenomenologia
gestow znajduja swoje miejsce w szerszym konstrukcie, ktory mozna nazwaé —
najogolniej — filozofig kultury. Nie sposoéb na stronach jednego artykutu caly ten
kontekst przywota¢, dlatego tez zwigzki te mozna jedynie zasygnalizowac.

I tak Flusserowska koncepcja designu daje si¢ odczytac na tle jego komunikologii.
Kultura to w tym uj¢ciu projekt komunikacyjny polegajacy na in-formowaniu przy-
rody, nadawaniu jej formy. Design jest czescia tego procesu, wedle Flussera, niezwy-
kle wazng, nawet ,,centralng” (zwro¢my uwagg, ze etymologicznie stowo ,,design”
takze ma swoje komunikacyjne konotacje: ,,de-sign”, stad na przyktad ,,desygnat”).
Drugi koniec tego procesu tworzenia kultury poprzez komunikacj¢ ma swoje odbicie
w fenomenologii gestow. Przedmiot, aby zostat w jaki$ sposoéb uzyty, musi ,,prze-
méwic”, a my musimy te ,,mowe” zrozumie€. Innymi stowy: naszym zadaniem jest,
wspomniane wyzej, wyczytanie oryginalnego projektu stojacego za rzecza (wszak
komunikacja potrzebuje nadawcy i odbiorcy). Od tego czytania bedzie zalezata na-
sza interakcja z przedmiotem (pamigtajmy jednak: nietypowe, nieckonwencjonalne
odczytanie, wlasna interpretacja sa jak najbardziej pozadane). Mozna zatem powie-
dzie¢, ze Flussera filozofia przedmiotoéw ma przede wszystkim swoje zrodla w jego
komunikologii, ktora jest na gruncie calosci jego refleksji koncepcja najszersza. Mo-
zemy takze wspomnie¢ o teorii mediow i aparatow medialnych (szerzej: technologii)
jako istotnym kontekscie, jednak ten — znéw — odsyta nas do filozofii komunikacji.

Tak jak we wszystkich innych przypadkach, Flusser formuluje swoje tezy w od-
niesieniu do designu, przedmiotow i technologii w sposob ogdlny, positkujgc si¢ me-
tafora, intuicjg i wyobraznig. Nie pozwala mu to doj$¢ do wnioskéw Scistych, jednak
w zamian czytelnik otrzymuje ich bogactwo oraz interpretacyjng otwarto$¢, dzieki
czemu, zainspirowany, moze dalej podaza¢ sam. Dodatkowo ten rodzaj ,,postepo-
wania badawczego” przynosi czasem niemalze profetyczne wizje — przytoczmy na
koniec przyktad takiego wybiegajacego w przysztos$¢ opisu (rok 1983):

Nasza sytuacja to prawdziwa rewolucja kulturowa, ktoéra oznacza przewartosciowanie wszyst-
kich wartosci. Problem podziatu pracy i walki klasowej zostaje zastapiony problemem relacji
zachodzacych migdzy ludzkimi decyzjami a decyzjami podjetymi automatycznie przez appa-
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ratusy, ktore coraz bardziej uniezalezniajg si¢ od ludzkiej ingerencji. Problem nie polega juz na
rozroznieniu dobrych i ztych dziatan (kazde dzialanie moze by¢ zautomatyzowane i zaprogra-
mowane), ale na rozréznieniu dobrych i ztych intencji (dobrych i ztych programéw). Proble-
mem nie jest juz, jak produkowac pigkne przedmioty (,,dzieta sztuki”), lecz jak opracowywac
modele dla nowych, ekscytujacych przezy¢. Wreszcie: problem ,,wartosci ostatecznych” lub
,coraz bardziej adekwatnych modeli” stat si¢ bezsensowny w obliczu sytuacji, kiedy czto-
wiek moze zaprogramowac kazda wyobrazalng forme¢ za pomoca swojego apparatusa: ,,Bog
umarl”®,

Problemy przysztosci to nie kwestie dziatan (bo te ostatnie zostang albo juz zosta-
ly zautomatyzowane), lecz intencji (programow); problemem nie jest dzi§ tworzenie
picknych przedmiotow, lecz projektowanie modeli dla coraz bardziej ekscytujgcych
przezy¢; wreszcie naszej ludzkiej kondycji nie definiuje juz relacja Bog—cztowiek,
z niej zostaliSmy wyzwoleni, wpadajac jednoczes$nie w sidta cztowieka-Boga, ktory
ze swoim ciatem, duszg, otoczeniem spotecznym i srodowiskiem naturalnym moze
zrobi¢ wszystko — dzigki technologii moze zaprojektowaé nowy wspanialy $wiat.
Pozostaje pytanie: skoro mozliwosci sg nieograniczone, to czy wciaz bedzie to Swiat
najlepszy z mozliwych? Czy z samej omnipotencji wynika, ze powinnisSmy przeby¢
kazda z mozliwych drég? Paradoksalnie, jezeli naszym jedynym kryterium bedzie
zmyslowe pobudzenie, ekscytacja, dreszcz emocji, to moze si¢ okazac, ze w tej nie-
ograniczonos$ci mozliwych projektéw przysztosci nie bedziemy mieli innego wybo-
ru, jak sprobowaé wszystkiego.
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