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Ciato 1 $miech

w Moralnosci pani Dulskiej
Gabrieli Zapolskiej

a polskie stereotypy genderowe

Badacze literatury umieszczaja Gabrielg Zapolska, popularng niegdy$ autorke
powiesci i komedii teatralnych, wsrdd pisarzy drugorzednych', a jednoczes-
nie jej nazwisko przez ponad sto lat znane jest dobrze polskiej publicznosci
literackiej, ktora niemal automatycznie taczy Zapolska z co najmniej jednym
tytutem, Moralnosciq pani Dulskiej. Tytutowa postac tej sztuki stata si¢ nie-
omal przystowiowa, a jej nazwisko postuzylo do stworzenia nowego stowa,
,dulszczyzna”, opisujacego ,,kottunska” moralnosc i styl zycia.

Ostatnie dziesigciolecie ubiegtego wieku przyniosto wzrost krytycznego
zainteresowania Zapolska, a wlasciwie jej powiesciami, szczegolnie w kre-
gach feminizmu akademickiego®. Wiaze si¢ to z faktem, ze byta ona niezwy-
kle baczna obserwatorkq cielesnych aspektow zycia kobiet, ktore znajduja si¢
w centrum feministycznego zainteresowania. Wystarczy tu wspomnieé, ze
w swoich powiesciach podejmowata tematy tak trudne, jak choroby wene-
ryczne i prostytucja. A jednak nawet feministycznie motywowane zaintereso-
wanie w znacznym stopniu oparte jest na zatozeniu, ze bedac ostra i inteligen-
tng krytyczka zycia spotecznego, Zapolska pozostaje pisarka o ograniczonych
(o ile nie miernych) osiagnigciach artystyczno-literackich’. W wywiadzie

' Por. Cz. Mitosz, The History of Polish Literature, Berkeley 1983; J. Krzyzanowski, A Hi-
story of Polish Literature, Warszawa 1978.

2 Por. K. Klosinska, Cialo, Ubranie, Pozqdanie, Krakéw 1999; J. Zacharska, O czym ko-
biecie wiedzie¢ nie wypada [w:] Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red.
G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000, s. 94—105; Cialo, Ple¢, Literatura, red. M. Hornung
i in., Warszawa 2001.

3 Por. T. Weiss, Wstep [w:] G. Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej, Wroctaw 1966. Wszyst-
kie cytaty w tekscie odnosza si¢ do tego wydania.
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z roku 2011, poswigconym powrotowi do dramatu Zapolskiej, rezyserka
przedstawienia, Agnieszka Glinska, odnoszac si¢ do realizacji w teatrze todz-
kim w koncu lat dziewigcédziesigtych, zauwazyta:

Wtedy strasznie wierzylam Zapolskiej. Ufalam jej. Czytalam z pietyzmem
kazde zdanie. Uwazatam, ze ma we wszystkim racj¢. Uwielbiam tworczos¢é Za-
polskiej, ale ona jest takim trochg... literackim oszotomem, urocza wariatka, ktora
ponosi furia i niezgoda na krzywde. Nie ma tej dramaturgicznej precyzji i prze-
nikliwosci, co na przyktad Wtodzimierz Perzynski, autor Lekkomysinej siostry
i Szczescia Frania®.

Dodajmy tez, ze — prawdopodobnie z bardzo wielu powodoéw — poza za-
interesowaniem polskiej krytyki pozostato jak dotad wiele pytan zwigzanych
z komediopisarstwem kobiecym. Chocby z tego wiasnie powodu warto przyj-
rze¢ si¢ Moralnosci pani Dulskiej z punktu widzenia tozsamosci genderowych
1 efektow komicznych wynikajacych z ich zamiany oraz sttumienia, tym bar-
dziej ze humor ,tragikomedii” Zapolskiej bardzo wyrazZnie jest nacechowany
genderowo.

Nie chodzi jednak tylko o pte¢ autorki, choc¢ jest ona dla tekstu sztuki nie
bez znaczenia. Istotny okazuje si¢ takze wartsztat krytyczny, shuzacy do ana-
lizy — a takze rezyserii i scenicznej realizacji — jej tekstu, niestety nadal zbyt
czesto pomijajacy pytania genderowe’. Nawet obecnie Moralnosé pani Dul-
skiej odczytywana i pokazywana jest przede wszystkim jako uwspdtczesniona
Htragifarsa kottunska”, by przywota¢ tu choéby wstep wspomnianej juz Ag-
nieszki Glinskiej do rezyserowanego przez niag w roku 2011 przedstawienia
w Teatrze Wspodtczesnym w Warszawie. Glinska pisze:

Moralnos¢ pani Dulskiej obrosta w stereotypy i ogolniki rodem z lekturowych
opracowan. Jest interpretowana z klucza, schematycznie i powierzchownie — oto
kottun nad kottuny, krélowa polskiego mieszczanstwa, hipokryzji i umystowe;j
ciasnoty, z panem Bogiem na sztandarze i wySwiechtanymi hastami na ustach.

Zauwaza wigc, ze obowiazujace opracowania ograniczaja potencjat tea-
tralny tekstu, cho¢ jednocze$nie w centrum nadal stawia przystowiowa juz
,kottunsko$¢”, nawet jesli w uwspotczesnonej wersji.

Jest jaka$ straszna Ona i jesteSmy my, ktorzy z lekkim obrzydzeniem, pogarda
i niektamang wyzszo$cia pokazujemy ja palcem. My niekottuni, niemieszczanie,
my ludzie wolni duchem, $wiatli, madrzy, myslacy otwarcie, nieschematycznie i bez
uprzedzen. Gdzie my, gdzie Ona. Ot ,,dulszczyzna” — prychamy z politowaniem.

4 http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34861,10649850,Co_pisze Dulska na Faceboo-
ku .html [24.03.2012].

5 Pojawiaja si¢ jednak takze realizacje teatralne tekstu, traktujace Moralnosé¢ pani Dulskiej
jako ,,dramat rodziny”, jak chocby uwspdtczesnione przedstawienie w Teatrze Wspolczesnym
w Szczecinie w rezyserii Anny Augustynowicz (premiera 2 grudnia 2000 r.), cho¢ nadal nie zostat
jeszeze catkowicie przetamany tradycyjny standard, do ktdrego odnoszg si¢ w niniejszej pracy.
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Cho¢ rezyserka podkresla ,,kobiece” terytorium domowe i kobiece tematy
rodzinne, to sa one nadal podawane w ramach relacji odnoszacych si¢ do kwe-
stionowanej moralnosci, wystepuja tylko jako jeden z wielu elementdw, jedna
z wielu mozliwosci interpretacyjnych oferowanych przez tekst.

A jednak sama Zapolska, opowiadajac t¢ prosta domowa historig, zdaje si¢ nie
by¢ tak jednoznaczna w sadach. Podtytut ,tragifarsa kottunska” jest przewrotny.
Kaze zastanowi¢ si¢ przez chwilg, ile Dulskiej jest w kazdym z nas. Czy najbar-
dziej nie tepimy u innych tego, czego nie chcemy widzie¢ w sobie®

— zauwaza rezyserka, dodajac w wywiadzie, ktory przeprowadzita z niag Do-
rota Wyzynska:

To pojemny material teatralny. Mamy w Moralnosci pani Dulskiej tez kolejng
wariacj¢ mojego ukochanego tematu — relacja: matka — syn, Dulska — Zbyszko. Od
mito$ci do nienawisci. O uzaleznieniu w mitosci. I zahukane przez matk¢ dziew-
czynki, ktérym ona nie pozwala dorosnaé¢. Pranie brudéw pod polskim dachem to
norma, tworzenie jakiego$ falszywego obrazu siebie, swojej rodziny dla $wiata,
tez. Co chatka, to zagadka. Niewiele si¢ przez te sto lat zmienito’.

W wypowiedziach rezyserki ujawnia si¢ jednak przede wszystkim brak
jezyka do opowiedzenia o kobiecych aspektach sztuki. Glinska bowiem za-
uwaza, ze ,,jaskrawos$¢ postaci u Zapolskiej, energia i pasja niesie nas w stro-
ne — nie wiem — Almoddvara i jego patrzenia na $wiat kobiet™, ze Moral-
nos¢ pani Dulskiej to (takze) opowies¢ o zyciu kobiet 1 przyjmowanych przez
nie rolach spotecznych oraz zapis ogladania rzeczywistosci poprzez optyke
1 wrazliwos¢ kobieca. Ten aspekt okazuje si¢ jednak dos¢ trudny do wyekspo-
nowania przy uzyciu tradycyjnego aparatu krytycznego nastawionego na py-
tania moralne, zwiazane z warstwa intelektualna, a tym samym symbolicznie
meska. Przypomnieé wige warto, ze — jak wida¢ to cho¢by w feministycznych
ujeciach prozy Zapolskiej — zauwazenie genderowego charakteru rozumu/
nauki (poprzez symboliczne przyporzadkowanie ich mezczyznie) sprawito,
ze nastapil postmodernistyczny powrdt do zainteresowania ciatem’. Uzycie
genderowego aparatu przy analizie tekstu Zapolskiej pozwala na uchwycenie
tych aspektow jej komediopisarstwa, ktére umknely tradycyjnej prezentacji
Moralnosci pani Dulskiej. T¢ funkcje¢ spelnia pierwsza cze$¢ prezentowanego
tutaj eseju, w ktdrej staratam si¢ pokaza¢ mozliwosci interpretacyjne, jakie
otwiera czytanie feministyczne. Cze$¢ druga poswigcona jest scenicznym re-
alizacjom sztuki, ktére przyjmujac tradycyjny punkt widzenia, ktada nacisk

¢ http://www.wspolczesny.pl/teatr/rep/dul.html [24.03.2012].

7 http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34861,10649850,Co_pisze Dulska na Faceboo-
ku .html [24.03.2012].

§ http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34861,10649850,Co_pisze Dulska na Faceboo-
ku .html [24.03.2012].

8. Brodribb, Nothing Ma(t)ters: A Feminist Critique of Postmodernism, Melbourne 1992,
s. 15.
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na ,,uniwersalnos¢” przestania moralnego, a tym samym pomijaja otwartos¢
1 nowoczesno$¢ genderowsq tekstu, nadaja mu wymowe patriarchalng, ktdra
opisuje w kategoriach feministycznych.

Tekst

Na pierwszy rzut oka tozsamosci genderowe postaci Moralnosci pani Dulskiej
nie wydaja si¢ mie¢ wigkszego znaczenia. Tytutowa bohaterka, pani Dulska,
nie ma reprezentowac kobiet, ale by¢ przede wszystkim ucielesnieniem ,,bez-
ptciowej” mieszczanskiej (doktadniej — drobnomieszczanskiej) hipokryz;ji.
Brak genderowego nacechowania problemu (czyli dulszczyzny), ucielesnia-
nego przez gldwna bohaterke, podkresla fakt, ze jej syn, Zbyszko, widzi siebie
jako wyznawce i spadkobiercg wartosci reprezentowanych przez matke. Przy
tym nie okresla on swojego ojca, Felicjana, siostry Hesi czy kuzynki Juliasie-
wiczowej jako odrozniajacych si¢ moralnie od jego matki.

Cho¢ typowe mesko/kobiece opozycje i pozycje sa przekraczane w tek-
Scie gldwnie wilasnie dla podkreslenia uniwersalnego spotecznego przestania
tragifarsy Zapolskiej, to jednak wtasnie na nich oparla autorka (korzystajaca
przeciez z osiagni¢¢ teatru francuskiego) komediowa strukture i komiczne ele-
menty sztuki. Struktura komediowa wykorzystuje §wietnie znany w literaturze
$wiatowe] temat zony usitujacej sprawowaé wladze nad mezem'®. Tego typu
zwiazek, a szczegolnie kobiety starajace si¢ obja¢ w malzenstwie rolg przy-
wodcza sa w utworach literackich, a takze w folklorze o$mieszane przy jedno-
czesnym podkreslaniu zdegradowania spotecznego me¢za, ktdry na taka domi-
nacje (czy zamiang rol) pozwala. Kultura tradycyjna w bardzo zdecydowany
sposob definiuje 1 limituje postacie kobiece 1 megskie, przy czym transgresje
nie sg latwo akceptowalne. Dominujace zony sa czesto oSmieszane, dzieki
czemu utwory literackie (i folklorystyczne) mogly wypetiaé swoja role dy-
daktyczna. Z tego samego powodu me¢zowie przewaznie okazuja si¢ w koncu
madrzejsi 1 silniejsi od swoich zon, udaje im si¢ nie tylko odzyska¢ dominu-
jaca rolg¢ w rodzinie, lecz takze ukara¢ zong, prowadzac do jej spotecznego
osmieszenia.

W przypadku Moralnosci pani Dulskiej ten dobrze znany motyw zyskat
nowy wariant. Cho¢ komizm pary, me¢za i zony, zostal oparty na zamianie rol
genderowych, maz jednak nie odzyskuje roli przypisanej mu przez patriar-
chalng tradycje. Ponadto nie ma na scenie dialogow typowych dla interakcji
pomigdzy matzonkami, poniewaz maz w calej nieomal sztuce pozostaje po-
stacia pozbawiong glosu. W zamian prezentowane sg dialogi pomi¢dzy matka

10 Por. J. Curlee, ,, One Said a Jealous Wife was Like”: The Construction of Wives and Hus-
bands in Seventeenth-Century English Jests [w:] Performing Gender and Comedy: Theories,
Texts and Contexts, red. S. Hengen, Willston, VT 1998, s. 35-47, oraz B. Marshal, Long of Hair
and Short of Wit: Women in Russian Satirical Anecdotes, ,,Women and Earth”, vol. 2, nr 1 (De-
cember 1993), s. 28-30.
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1 synem oraz uwagi corki skierowane do ojca. Wtasnie one buduja stowny hu-
mor Moralnosci pani Dulskiej. | maz, 1 zona zostaja przechytrzeni w dialogach
przez swoich interlokutoréw — dzieci — przeciwnej ptci. Nie ma wigc takze
oczekiwanego przestania. Maz nie zwycigza i nie ,,poskramia” zony, ktdra nie
zostaje ukarana i spotecznie napigtnowana.

Skonstruowani jako warianty komicznego stereotypu oboje, pani i pan
Dulski, przekraczaja limity genderowe, jakie spoleczenstwo ustanowito dla
postaci kobiecych i meskich. Mozna wregcz zaryzykowac stwierdzenie, ze
tekst Zapolskiej odwraca stereotypowe role tradycyjnie przypisane przedsta-
wicielom obu plci/genderow poprzez przedstawianie meza jako pasywnego,
podczas gdy zona jawi si¢ jako posta¢ aktywna. Przy tym jednak o ile kobie-
ty w tej sztuce mieszcza si¢ w ramach patriarchalnych (nawet jesli gtownie
negatywnych) stereotypow genderowych, o tyle obaj megzczyzni zblizajg si¢
bardzo do granicy tego, co uchodzi za akceptowalne w patriarchalnym mode-
lu meskosei. Zwrdé¢my uwage, ze ani Felicjan Dulski, ani Zbyszko nie moga
wystepowaé w roli ,,prawdziwego” mezczyzny, szczegdlnie w kontekscie pa-
triotycznie nastawionej kultury polskiej. Od spotecznego odrzucenia ratuje ich
tylko $miech publicznosci...

Dulski, uznawany za jedno z najwickszych osiagniec¢ artystycznych Zapol-
skiej jako autorki teatralnej, cho¢ fizycznie obecny w wielu scenach, wypo-
wiada w sztuce tylko jedno zdanie: ,,A niech was wszyscy diabli”. Zauwazmy
tu, ze podczas gdy odmawianie prawa gtosu kobietom jest w literaturze za-
biegiem powszechnym i dobrze juz opisanym, Felicjan Dulski jako ,,niema”
postac pozostaje raczej wyjatkiem posrod postaci meskich. Przy czym wazne
jest tu podkreslenie, ze nie jest on osmieszany (czy atakowany) ad hominem,
jako mezczyzna, ale wylacznie dlatego, ze jest poddajacym si¢ catkowicie
wiadzy Zzony i pozbawionym wiasnego zdania me¢zem, kiepskim ojcem oraz
fatalnym modelem do nasladowania dla dzieci. Nie jest on przy tym catko-
wicie pozbawiony cech symbolicznie mgskich — to on pracuje poza domem,
czyli w przestrzeni spotecznej, zarabia i po pracy chodzi do kawiarni spotykaé
si¢ z kolegami oraz pali¢ cygaro (ktére dla jego coérki Hesi stanowi symbol
meskosci). To wiasnie do niego zwraca si¢ zona (jako do glowy rodziny) i od
niego oczekuje zdecydowanej reakcji podczas rodzinnego kryzysu. Przy tym,
by przywotaé tu obserwacje jego syna, stosunek Felicjana do zycia (i rodzi-
ny) nie jest wynikiem niemeskiej migkkosci i stabosci, ale wygody, gdyz po
prostu chowa si¢ za plecami zony rozpychajacej si¢ tokciami i torujacej przy
okazji droge rowniez mezowi. I cho¢ postaé Felicjana Dulskiego daleka jest
od ideatu patriarchalnej meskosci, jednoczesnie ciagle przypomina, na czym
owa spotecznie konstruowana megskos¢ polega. W rezultacie Zapolska pre-
zentuje meza i ojca, ktorego ,,sthtumiona” meskos¢ wnosi do przedstawienia
wiele efektow komicznych, zwlaszcza w scenach, gdzie pojawia si¢ kontrast
z ,aktywnymi” postaciami, takimi jak Hesia czy sama Dulska.

To pani Dulska spetnia w rodzinie megskie role, gdyz wlasnie ona podej-
muje wszystkie decyzje i rozdziela (dostownie) pieniadze. Jest wystarczajaco
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sprytna, by zdominowaé meza, co zreszta nie wydaje si¢ niczym specjalnie
zaskakujacym czy tez nowym, szczegodlnie jesli chodzi o komedi¢. Nie zosta-
fo to takze przedstawione negatywnie, jak nakazywatyby prawa tradycyjnego
pokazywania stosunkdéw pomiedzy matzonkami, gdyz tak naprawde Aniela
Dulska wiasciwie nie jest pokazana w roli Zony. Zapolska konstruuje ja prze-
de wszystkim jako posta¢ matki, ktdra to rola obejmuje réwniez (potggujace
aspekt komiczny) jej stosunek do meza:

Juliasiewiczowa: Mam wzglad na dzieci.
Dulska: Hesia, Mela — proszg¢ wyjs¢! Felicjan, i ty zbieraj si¢ takze... (s. 90-91)

Komiczne sytuacje zwigzane z Dulska to przede wszystkim sceny, gdy de-
monstruje ona swoja wladze nad mezem. Ale o$mieszana jako zona, w tym
samym czasie objawia si¢ przede wszystkim jako matka. Aby uzyska¢ wladze
nad synem, postuguje si¢ stereotypowymi obrazami macierzynstwa, zreszta
udaje jej si¢ to, cho¢ nie bez pomocy atrakcyjnej i sprytnej Juliasiewiczowej.
Akcja sztuki osnuta jest zreszta wokdt procesu podporzadkowywania sobie
syna. Kierujac jego zainteresowanie w stron¢ Hanki, sluzacej, udaje si¢ Dul-
skiej na czas jakis sprawié, by Zbyszko spedzat wiecej czasu w domu, a mniej
w kawiarniach i innych ,,podejrzanych” miejscach. Doprowadza to wszakze
do ostrego konfliktu syna z matka, gdy decyduje si¢ on — oczywiscie na ztos¢
matce — ozeni¢ ze shuzaca, ktora w rezultacie romansu zaszta z nim w cigzeg.
Cho¢ Dulska niezle postugiwata si¢ argumentem macierzynstwa, okazatl sie
on zbyt slaby i matka, aby odzyska¢ wladz¢ nad synem, musiata uciec si¢ do
pomocy Juliasiewiczowe;...

Matka i macierzynstwo — lub przynajmniej ich kulturowe stereotypy, kto-
rymi postuzyla si¢ Zapolska — sa wyraznie osmieszane w dialogach pomigdzy
matka i synem, a pdzniej tez z Tadrachowa (matka chrzestng Hanki):

Dulska: Zbyszko, na tom ci¢ mlekiem swym karmita, zebys$ nasze uczciwe
i szanowane nazwisko po kawiarniach i spelunkach widczyt?

Zbyszko: Byto mnie chowaé maczka Nestla — podobno doskonata. (s. 22)

Tadrachowa: (...) Wielmozna pani nie bedzie twarda. Przeciez dzieje si¢ to i po
hrabskich domach. (...)

Dulska: Idzcie no tylko do jadalni i czekajcie (...)

Tadrachowa: (...) A niech mamusia nie bedzie twarda...

Dulska (do Juliasiewiczowej): Styszatas? ... mamusia? Jak to sobie predko taka
pani pozwala... Dusi mnie formalnie... (s. 121)

Zauwazmy tu, ze w odroznieniu od postaci meskich, kobiece postacie Za-
polskiej (a przynajmniej wigkszos$¢ z nich) maja swiadomos¢ ciata 1 rozumie-
ja, ze role genderowe sg performatywne (odgrywalne). Zgodnie ze stowami
Hesi, kobiety i mezczyzni zachowujq si¢ inaczej, gdy tancza:

Mela: Dlaczego mnie tak $ciskasz?
Hesia: (tanczac) Bo ja jestem mgzczyzna.
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Mela: Ale ja nie moge oddychacd.
Hesia: Wtasnie — a jak za kobietg, to tak! O! (...) omdlewajaco! Omdlewajaco!
A potem w oczy... W oczy... (s. 63)

Rozumieja tez one, ze dzigki performatywnosci'!, kobieco$é moze by¢ (jak
w przypadku Dulskiej) oparta na roli aseksualnej matki, ale moze tez by¢ od-
grywana wiasnie przez seksualno$é:

Zbyszko (do Juliasiewiczowej): Moja droga — raz chcesz, zeby ci uchybiac,
i az prosisz si¢ o to, to znowu, zeby ci¢ szanowaé. Wybierz juz raz — matrona czy
kokota. (s. 84)

Zamianie 16l genderowych towarzyszy w Moralnosci pani Dulskiej za-
miana przestrzeni genderowo nacechowanej. Swiat zewnetrzny jest oczywi-
Scie przestrzenig gtownie meska, ale dla kobiet stanowi on symbol wolnosci
»~emancypantek”, takich jak Juliasiewiczowa czy Hesia. Dla Anieli Dulskiej
przestrzen publiczna pozostaje terytorium, na ktérym mozna ,,si¢ pokazac”,
demonstrujac innym wlasne standardy finansowe i moralne, aczkolwiek ozna-
cza tez niepotrzebne wydatki i plotki. Jej zdaniem, przestrzenig kobiety jest
dom. Niemniej jednak obie przestrzenie, jakkolwiek tradycyjnie juz okre-
$lane jako nacechowane genderowo, w sztuce Zapolskiej wydaja si¢ rownie
mato interesujace. Istotno$¢ domu polega na tym, Zze stanowi on przestrzen
niedostgpng dla postronnych — ,,Na to mamy cztery Sciany i sufit, aby brudy
swoje pra¢ w domu i aby nikt o nich nie wiedzial” (s. 36). Swiat zewnetrzny
—miejsce pracy Felicjana i Zbyszka — wcale nie jest szczegdlnie interesujacy,
nawet kawiarnie, ktére odwiedzaja wieczorami, nie wydajg si¢ przestrzenia
ekscytujaca. I cho¢ w podtekscie wydaje si¢ jasne, ze przestrzen publiczna,
zewnetrzna, to miejsca, gdzie kwitnie zycie bardziej interesujace i satysfak-
cjonujace, jednak w sztuce Zapolskiej przestrzen ta jawi si¢ wlasciwie jako
osmieszona i wykrzywiona wersja kulturowego stereotypu. Patriarchalny po-
dzial przestrzeni pozwala Anieli Dulskiej na sprawowanie niepodzielnej wta-
dzy w domu, a jej mgzowi i synowi na prowadzenie zycia, nad ktérym nie ma
ona pelnej kontroli.

Niektore z postaci Zapolskiej przekraczaja jednak przypisang im gendero-
wo przestrzen, co wywotuje efekt komiczny. Najlepszym przyktadem bedzie
tu scena pokazujaca Felicjana Dulskiego spacerujacego (dostownie) w domu:

Dulska: Chodz! Czemu nie chodzisz? Jeszcze nie ma dwoch kilometrow. Ja
tam rachujg.

Dulski pokazuje na zegarek

Dulska: Co mi zawracasz glowe zegarkiem! Ja mam najlepszy zegar w gltowie.
Nie chodz! Nie chodz. Dobrze — powiem doktorowi. Umyslnie ci kazg w pokoju
chodzi¢ na Wysoki Zamek, a nie po ulicy, zeby mie¢ nad toba oko, czy nie szachru-
jesz... a ty... zreszta twoja rzecz.

Hesia: Ojciec idzie na Wysoki Zamek?

' Por. J. Butler, Gender Trouble, New York, London 1999.
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Dulski kiwa glowq

Hesia: A jeszcze ma ojciec daleko?

Dulski pokazuje pie¢ palcow

Hesia: pigéset?

Dulski kiwa glowq

Hesia: To ojciec juz koto Teatynskiej (...) a niech ojciec predko idzie, bo tunel
rozbijaja (...)

Dulska: Felicjan! Przestan chodzi¢ — juz jestes na Wysokim Zamku. Jutro pdj-
dziesz do Kaiserwaldu.

Zauwazmy tu, ze podczas gdy wychodzenie poza granice genderowej prze-
strzeni w przypadku kobiet generalnie tagczono z ,,lekkimi obyczajami” (co
zreszta moglto by¢ kobiecie w okreslonych sytuacjach wybaczone), Felicjan
Dulski staje si¢ po prostu komiczng postacia pokazana w komicznej sytuacji.

Rodzina Dulskich si¢ nie $mieje, jej cztonkowie nawet rzadko si¢ usmie-
chaja. To czytelnicy (i widzowie) $mieja si¢ z nich od czasu do czasu. Z kogo
1 z czego si¢ Smiejemy? Oczywiscie, z Felicjana Dulskiego, w gruncie rze-
czy jest on jedyng komiczna postacia tragikomedii Zapolskiej. Tylko on takze
pojawia si¢ w komicznych sytuacjach. Humor tej postaci ma zdecydowanie
charakter genderowy, nie $mielibysmy si¢ przeciez z takich zachowan, gdyby
byl kobieta. Mela, jedna z corek, podobna jest pod wieloma wzgledami do
swego ojca 1 jest przy tym jedyna postacia kobieca tej sztuki (przynajmniej
w swojej klasie spotecznej), ktora spelnia wymogi tradycyjnego ideatu kobie-
ty. Naiwna, tatwowierna, tadna i chorowita (a wigc staba), Mela wydaje sig¢
postacig skonstruowana zgodnie z wymogami ,,ideatu kobiecosci” specjalnie
w tym celu, aby podkresli¢ dewiacj¢ rodziny Dulskich od ,,normy”. To, co
stanowi o ideale kobiety, nie jest przeciez akceptowalne w przypadku me¢zczy-
zny. Smiejemy si¢ tez z dialogow — potencjalnie humorystyczne sa zwlaszcza
rozmowy matki z synem i corki z ojcem.

Realizacje sceniczne — kanon

Zapolska byta komediopisarka Swiadoma istotnosci pozawerbalnych elemen-
tow w teatrze, zwlaszcza sposobu, w jaki tekst jest odgrywany na scenie. Jej
sztuki zawieraja wigc szczegdtowe instrukcje dotyczace dekoracji, kostiumow
1 gry aktorskiej. Nie oznacza to, rzecz jasna, ze rezyserzy nie mogg wprowa-
dza¢ w zycie swoich wlasnych idei przy scenicznej realizacji Moralnosci pani
Dulskiej. Szczegdlnie interesujacy, z naszego punktu widzenia, wydaje si¢
sposob traktowania zagadnien genderu i to, jak genderowa wrazliwos¢ realiza-
tora wptywa na komizm sztuki Zapolskiej. Poréwnajmy wigc dwie (tradycyj-
ne, a wigc nieuwspotczesnione) realizacje sceniczne koltunskiej tragikomedii
Zapolskiej — przygotowane przez znanych i cenionych rezyseré6w — obie wy-
soko ocenione przez krytyke 1 widzow. Obydwie inscenizacje zostaly wypro-
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dukowane przez Telewizj¢ Polska — jedna jako czg$¢ serialu rezyserowanego
przez Andrzeja Wajde, druga w Teatrze Telewizji w rezyserii Tomasza Zygad-
ly, a zatem — zmieniajagc medium rozpowszechniania — oddziatuja (réwniez
dzigki wspanialym kreacjom aktorskim) na publicznos¢ do dzisiaj. Realizacja
Zygadly jest zreszta nadal najlatwiej dostepna (obok filmu Dulscy Jana Ryb-
kowskiego z 1976 roku) wersja dramatu Zapolskiej, przede wszystkim dzigki
zapisowi w ramach Ztotej Setki Teatru Telewizji'?. Serial Wajdy Z biegiem lat,
z biegiem dni, przypominany jest stosunkowo czgsto w ramach najciekaw-
szych osiagni¢¢ filmowych Telewizji Polskiej, ale — co wazne — pojawia si¢
rowniez w tle projekcji wideo (,,Zapiekanki — Maciej Malenczuk™) z ekspery-
mentalnego przedstawienia w Teatrze Laznia Nowa w Krakowie (premiera 18
kwietnia 2009 roku), w rezyserii Bartka Szydtowskiego'®.

Podczas gdy Zygadlo rezyserowatl ,pojedyncza” sztuke teatralna, wer-
sja Wajdy byta czgscia telewizyjnego serialu zatytulowanego Z biegiem lat,
z biegiem dni — rozszerzonej telewizyjnej wersji jego znakomicie odebranej
scenicznej produkcji w krakowskim Teatrze Starym w koncu lat siedemdzie-
siatych. Idea Wajdy polegata na przedstawieniu postaci kilku(nastu) lepiej lub
mniej znanych tekstow (takich jak — migdzy innymi — Dom otwarty Batu-
ckiego, W sieci i Karykatury Kisielewskiego czy Zapolskiej Sezonowa mitosé¢
i Smieré Felicjana Dulskiego) jako cztonkéw tej samej rodziny, niejednokrot-
nie przy taczeniu roznych oséb w jedno. Serial ten to wtasciwie historia dwdch
siostr, z ktérych jedna jest Aniela Dulska. W rezultacie Wajda stworzyl swego
rodzaju sage rodzinna, gatunek spopularyzowany w Polsce przez brytyjskie
seriale telewizyjne, takie jak Saga rodu Forsythe ow i Rodzina Palliserow,
ktore zostaly znakomicie przyjete przez polska publicznosé telewizyjna.
W wersji Wajdy sztuka Zapolskiej utracita wigc swoj ,,niezalezny” (czy tez
zamknigty) charakter i stata si¢ intertekstem, funkcjonujacym w kontekscie in-
nych tekstow literackich, wplywajacych na prezentacje motywacji zachowan
postaci scenicznych. Aniela Dulska byta tylko jedna z gtdéwnych bohaterek se-
rialu — cho¢ (co warto tu zauwazy¢) mtodsze pokolenia reprezentuja nieomal
wylacznie dzieci jej siostry, gtownie dzigki ich artystycznym i politycznym
zainteresowaniom, ktorych zabrakto potomstwu panstwa Dulskich.

Zauwazmy od razu, ze wersje obu rezyseréw — Wajdy i Zygadly — zamiast
wykorzysta¢ komiczne mozliwosci tekstu, skupiaja si¢ na naturze samego
zwigzku pomig¢dzy matzonkami. Wynika¢ to moze z kilku powodow. Motyw
dominujacej zony i zdominowanego meza nie jest — poza folklorem — popular-
nym tematem w literaturze polskiej, prawdopodobnie w zwiazku z patriotycz-

12 Przedstawienie opisane jest na oktadce w sposdb nastepujacy: ,,Znakomita, petna dyna-
mizmu, przesmiewcza komedia Teatru Telewizji, z niezapomniang kreacja Anny Seniuk w roli
tytutowej bohaterki. Wzorowa na pozor pani domu — zona i matka — dba o dobry wizerunek
rodziny. W rzeczywistosci obtudna i bezwzgledna, w imig¢ »wyzszych wartosci« toleruje niego-
dziwos¢ i tuszuje skandal. Zapolska demaskuje mieszczanska hipokryzje i oSmiesza tak zwanych
porzadnych ludzi. Do potocznej polszczyzny wszedt termin »dulszczyzna« na okreslenie ciasno-
ty horyzontow i podwojnej moralnosci. Autorka »tragedii koltunskiej« wcigz brzmi aktualnie”.

13 http://www.youtube.com/watch?v=Qr6pFe5y6Bg [24.03.2012].
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nymi zadaniami, jakie miata wypetnia¢. Role genderowe w kulturze polskiej
zawieraly w sobie rowniez obowigzki patriotyczne — zarowno w przypadku
kobiet, jak 1 mezczyzn. Przestrzegane byly one szczegdlnie w okresie utraty
niepodleglosci, a przypomnijmy tu, ze tragikomedia Zapolskiej powstala (i jej
akcja toczyta si¢) w takim wiasnie okresie (zaborowym). I cho¢ w Polsce — jak
we wszystkich kulturach tradycyjnych — przestrzen byta wyraznie nacechowa-
na genderowo, dochodzity tu jeszcze elementy dodatkowe: §wiat zewnetrzny
(przestrzen publiczna i mgska) byt tez terytorium wrogim narodowosciowo,
podczas gdy dom (przestrzen prywatna i kobieca) stanowit przestrzen polskiej
narodowosci, jezyka i kultury'*. Zadaniem matki byto bowiem wychowanie
dzieci na Polakow (ojcowie mieli wychowywaé synow na zotnierzy), a kobie-
ty miaty by¢ nie tylko matkami, ale ,,Matkami-Polkami”!’. Oczywiscie, taka
sytuacja w sposob istotny wptywata na kulturowe wartosciowanie gendero-
wych rél 1 przestrzeni. Obserwacja ta stanowi¢ moze otwarcie do zestawienia
Dulskiej z R6za-Cudzoziemka Kuncewiczowej, ktore umozliwitoby wyrazne
okreslenie nie zawsze uswiadamianego kontekstu odbioru zachowan Anieli
Dulskiej. Istotng uwaga w odniesieniu do tego jest fakt, ze tradycja patrio-
tyczna literatury polskiej nie tylko marginalizowata komedie, ale w swojej ro-
mantycznej wersji wrecz kwestionowala, czy ,,Polakom wypada si¢ Smiaé”!é.
Usytuowanie (tylko jednak pozorne) opowiesci poza tradycjq patriotyczng
(spoteczna) ustanawia hierarchiczny zwigzek pomiedzy publicznoscia i posta-
ciami dramatu, uwypukla marginalizacj¢ Dulskich i otwiera prosta droge do
cyklicznego ,,zaskakiwania” widzoéw kolejnych scenicznych realizacji sztuki
pytaniem o powszechnos$¢ pozornie tylko marginalnego kottunstwa.

Z raczej oczywistych powodow Wajdzie tatwiej byto wzbogaci¢ kontekst
informacjami na temat malzonkéw. Widzowie spotykaja ich w poprzednim
odcinku serialu (opartym na Domu otwartym Blizinskiego) jeszcze przed $lu-
bem, kiedy Aniela mieszka z wujem (obdarzonym patriotyczng przesztoscia),
starsza siostra 1 jej mgzem, za$ szwagier nieomal zmusza ja do matzenstwa ze
swoim kolega z pracy, Felicjanem Dulskim. Nie ulega najmniejszej watpliwo-
$ci, 1z nie jest ona w Dulskim zakochana, a roznice charakterow nie zapowia-
daja dobrego wspolzycia tej pary. Felicjan jest osoba cichg i zgodna, dajaca
si¢ tatwo wykorzystywa¢ kolegom w pracy. Pozniej, gdy Aniela i Felicjan
sq juz rodzicami matego Zbyszka, Felicjan zostaje pokazany wprawdzie jako
oddany maz i ojciec kochajacy swoja rodzing, ale niebgdacy w stanie uszczg-
$liwi¢ swej energicznej zony. Wajda prezentuje Felicjana Dulskiego jako po-
rzadnego cztowieka o dobrych zamiarach i marzeniach, ktory ma jednak staby
charakter i fatwo ulega wptywom innych. Te wlasnie cechy, wiele lat poznie;j,

14 Por. M. Fidelis, ,, Participation in the Creative Work of the Nation”: Polish Women Intel-
lectuals in the Cultural Construction of Female Gender Roles, 1864—1890, ,,Journal of Women’s
History” 13.1 (2001), s. 108—125.

15 Por. hasto Kobieta Polka [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 414-417.

1o Por. Hasto Komizm [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 417-419.
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gdy rozgrywa si¢ akcja Moralnosci pani Dulskiej, poshuza za wythumaczenie,
dlaczego spedza tyle czasu w kawiarniach z kolegami. Przestrzen publiczna,
w ktorej przebywa Felicjan, w porownaniu z wartkim zyciem artystyczno-
literackim epoki (a szczegolnie miodopolskiej mtodziezy) wyglada nieomal
zatosnie. Praca, w ktdrej spedza wiele godzin dziennie, jest nudna, a biuro
(pokazane w serialu z satyrycznym portretem Franciszka Jozefa patrzacego na
swych podwtadnych) zostaje po prostu o$mieszone.

Jesli chodzi o Anielg, jej matzenstwo z Felicjanem oznacza koniec — jakze
dla mtodej dziewczyny w patriarchacie naturalnych — marzen o mitosci (cho¢
jako mtoda matka przezyje prawie romans ze znanym aktorem) i stopniowo,
w wyniku rezygnacji i braku szczescia, staje si¢ osobg zgorzkniata, ktora
obchodza tylko pieniadze i opinia otoczenia. W rezultacie wigc publicznos¢
oglada nie par¢ komiczna, ale dwoje nieszczesliwych ludzi.

Wersja Zygadty (nagrana dla Telewizji Polskiej w roku 1990) zamiast ele-
mentow kontekstualnych, wnosi natomiast do realizacji scenicznej cielesnos¢
postaci. Pani Dulska jawi si¢ jako osoba seksualna (w jednej ze scen ocie-
ra si¢ o piec w sposdb sugerujacy masturbacje) i to witasnie brak satysfakcji
seksualnej moze stanowi¢ wytlumaczenie przynajmniej niektorych zachowan
oraz decyzji postaci tytutowej przedstawienia. W wersji Zygadly cztonkowie
rodziny Dulskich maja czg¢ste kontakty fizyczne (cielesne), wigkszo$¢ z nich
ma zreszta charakter komiczny. Fizyczna interakcja pomigdzy matka i synem
niemal graniczy z kazirodztwem, gdy Pani Dulska traktuje dorostego Zbyszka
jak mate dziecko; dwie siostry, Hesia i Mela, dotykaja si¢ w sposdb sugerujacy
zwigzek homoseksualny; Hesia stara si¢ uwies¢ brata; Juliasiewiczowa przy
pomocy ciala ,,odmawia” Zbyszka od zamiaru poslubienia Hanki. To ostatnie
postepowanie wydaje si¢ zreszta standardem w scenicznych produkcjach Mo-
ralnosci pani Dulskiej, cho¢ w tekscie sztuki Juliasiewiczowa poshuguje sie
przede wszystkim werbalnie argumentami finansowymi, za pomoca ktdrych
udaje jej si¢ po prostu przestraszy¢ Zbyszka, kiedy to uswiadamia mu zalez-
no$¢ od matki.

Wersja Zygadty prezentuje Felicjana Dulskiego jako zyjacego we wtasnym
$wiecie zdziecinniatlego mezczyzng, ktdrego ulubiong rozrywka domowa jest
zabawa papierowymi zotnierzami, a nakryciem glowy — zrobiona z papieru
napoleonska czapka. W odroznieniu od tekstu sztuki i wersji Wajdy (a takze
innych ,.tradycyjnych” wystawien) Felicjan Dulski Zygadly méwi dos¢ czgsto,
ale tak cicho, ze publicznos$¢ go nie styszy. Inne postacie przedstawienia albo
réwniez nie slysza, albo po prostu nie zwracaja na niego (i na to, co ma on do
powiedzenia) uwagi. Dodatkowymi srodkami komunikacji Dulskiego staja si¢
wyolbrzymiona gestykulacja i mimika, ktore tylko podkreslajg komizm posta-
ci meskiej. I cho¢ jest on (Dulski) wyraznie zainteresowany seksualnie Hanka,
Aniela Dulska nie budzi w nim Zadnych reakcji erotyczno-seksualnych. Scena
,tozkowa” w wykonaniu panstwa Dulskich sprowadza si¢ do wzdychajacej
1 poprawiajacej czepek Anieli oraz Felicjana przygladajacego si¢ z rozmarze-
niem papierowym zotnierzykom stojacym na nocnym stoliku.
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Przywotane sceniczne realizacje Wajdy 1 Zygadty do$¢ wyraznie staraja
si¢ wyjasni¢ dewiacje tozsamosci genderowych pani i pana Dulskich, utwier-
dzajac przy tym spoteczne oczekiwania konstrukceji genderowych odnosnie do
kobiet i me¢zczyzn. Wyjasnienie powoddw, dla ktérych kazde z matzonkow za-
chowuje si¢ w sposdb odbiegajacy od genderowej normy sprawia, ze komicz-
ny efekt matzenskiej pary nie tylko podlega zmianie, ale po prostu ginie. Przy
tym w wersji Zygadly elementy komiczne staja si¢ elementem o$mieszenia
kobiecosci — jak choéby zachowan mlodych dziewczat, na przyktadzie Meli
1 Hesi, czy menopauzalnych kobiet — w przypadku Dulskiej. Efekty wizualne
1 kontekst realizacji scenicznych zmieniaja wigc funkcje humoru i elementow
komicznych z podwazania tozsamosci genderowych (w tekscie sztuki) na afir-
macj¢ obowiagzujacych struktur socjokulturowych.

Trudno podawa¢ w watpliwos¢ fakt, ze Zapolska niezle orientowata sig¢
w spotecznych oczekiwaniach genderowych, tym bardziej ze w wielu swoich
powiesciach (a takze niektorych komediach) krytykowala spoteczne stereo-
typy i role kobiet oraz obnazata spoteczne niesprawiedliwosci. Nie ulega tez
watpliwosci, ze zagadnienia spoleczno-kulturowej pozycji kobiet nie sa gtow-
nym tematem Moralnosci pani Dulskiej. Pojawiaja si¢ w sztuce glownie dla
podkreslenia uniwersalnosci problemu ,,dulszczyzny”, pokazujac, ze nie jest
on zwiazany wylacznie z jedna plcia. Zamiana rol genderowych matzonkow
staje si¢ tylko jednym z wielu nietypowych aspektéw oraz zachowan rodzi-
ny Dulskich i odgrywa jedynie pomocnicza rolg w sztuce, ktorej gtdéwnym
przestaniem jest pokazanie, jak drobnomieszczanska (doktadniej kottuniska)
moralno$¢ wptywa na, a wlasciwie znieksztatca mozliwosci odrdznienia do-
bra od zta. Ukazanie ,,ponadptciowosci” problemu mozliwe bylo tylko dzieki
umiejetnemu wykorzystaniu elementéw komicznych, co zreszta, jak wynika
z tekstu, udato si¢ Zapolskiej znakomicie. Jesli chodzi o zagadnienia gendero-
we, to mozna znalez¢ je cz¢sciej w didaskaliach niz w tekscie glownym sztuki.

Zauwazmy jednak, ze tradycyjne stanowisko krytyczne postrzega obie po-
stacie meskie (ojca i syna) jako bezwolne kukietki animowane r¢kami (a raczej
ciatami) kobiet, zatem nie ciazy na nich odpowiedzialno$¢ za moralny upadek
rodziny. W tekscie (pisanym) Juliasiewiczowej udaje si¢ odwies¢ Zbyszka od
poslubienia Hanki dzigki argumentom finansowym, na scenie pomaga jej w tym
rowniez ciato. Felicjana Dulskiego publiczno$¢ widzi zazwyczaj jako zdomi-
nowanego meza, ktéry jakkolwiek nie jest w stanie zmieni¢ swoich najbliz-
szych, nie dzieli jednak rodzinnych (przede wszystkim swojej zony) wartosci
moralnych, gdyz w jedynym wypowiedzianym zdaniu przeklina catg rodzing.
W tekscie natomiast to wlasnie Aniela Dulska odwotuje si¢ do mgza, proszac,
by przeklal syna i jego narzeczona, podczas gdy Zbyszko prosi o blogostawien-
stwo ojca dla jego zwiazku z Hanka. Felicjan Dulski wybiera przeklenstwo.

Publiczno$¢ widzi na scenie ,,patriarchalnie ulepszone” wersje posta-
ci Zapolskiej, tak tez prezentuje je krytyka literacka i teatralna pomijajaca
zagadnienie genderu. Ujgcie feministyczne jest wigc szansg na zobaczenie
w pozornie dobrze juz znanym teks$cie nowych elementéw i aspektow. Daje
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takze mozliwos¢ krytycznej autorefleksji nad sposobami mediowania tekstu
1 konsekwencjami, jakie oznacza dla tak zwanej spotecznosci znawcoéw wy-
bor metodologii 1 jezyka opisu. W przypadku feminizmu i wlasciwych mu
kategorii warto przypomnie¢, ze — jak zauwaza Susan Bordo — ruchy grup
mniejszosciowych mialy na celu ,,nie tylko zwrdocenie uwagi na warto$¢ mar-
ginalizowanych kultur, niestyszalnych glosow, zaghuszonych narracji, ale tak-
ze ujawnienie perspektywnosci i stronniczos$ci oficjalnych sprawozdan”!’.

Stowa kluczowe: $miech, komedia, pisarstwo kobiece, gender, dulszczyzna

BODY AND LAUGHTER IN GABRIELA ZAPOLSKA’S
MORALNOSC PANI DULSKIEJ /THE MORALITY
OF MRS. DULSKA/ AND POLISH GENDER STEREOTYPES

SUMMARY

Gabriela Zapolska’s play Moralnos¢ pani Dulskiej (1906, The Morality of Mrs. Dul-
ska) is undoubtedly one of her best works and one of the best comedies written in
Polish. Its interest lies in the way in which the author satirizes moral philistinism by
reversing gender roles in a middle class family. The presentation shows how gen-
der related issues are used in the play to underscore the point that philistine morality
is not gender specific, and it analyzes the way in which comic effects are achieved
against conventional stereotypes. It then compares the text of the play with two more
recent performances, both TV films (one by Andrzej Wajda, and the other by Tomasz
Zygadto), in which Zapolska’s originality becomes re-conventionalized in accordance
with patriarchal stereotypes. In both instances patriarchal gender expectations are rein-
troduced and reinforced, but with the loss of the humour of the play in Wajda’s produc-
tion, and a shift to the more traditional, anti-feminine comedy in Zygadlo’s version.

'7°S. Bordo, Feminism, Postmodernism and gender-Scepticism [w:] Feminism/Postmoder-
nism, red. L. Nicholson, London 1990, s. 137.
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