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I MAtGORZATA GASZYNSKA-MAGIERA

TtUMACZ W KONTEKSCIE KULTUROWYM
| SPOLECZNYM. O ZOFIl CHADZYNSKIEJ

Abstract

Translator in the Cultural and Social Context: On Zofia Chadzynska

This presentation of Zofia Chadzynska as a translator and an expert on Latin American
literature is inspired by Anthony Pym’s remarks regarding the so-called sociology of the
translator. The article discusses the extent to which Chadzynska’s life could affect her
decision to become a translator at the the age of fifty, her choices of books to translate
and, eventually, her methods. Moreover, the translator’s relationships with well-known
writers and her own attempt to become a writer are presented.
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W przedmowie do tomu Sociocultural Aspects of Translating and In-
terpreting Anthony Pym (2006) wskazywal, ze podejscie socjologicz-
ne jest obecne w translatoryce od dawna, co najmniej od roku 1980, je-
sli za wydarzenie wyznaczajace pewien przetom przyjmiemy wydanie
pracy Maurice’a Pergniera Les fondements sociolinguistiques de la tra-
duction, a nawet jeszcze wczesniej, gdy wezmiemy pod uwage, ze uczeni
spod znaku Descriptive Translation Studies juz w latach 70. domagali si¢
uwzglednienia w badaniach nad przektadem kontekstu szerszego niz czy-
sto jezykowy. Wspdlng cechg zdecydowanej wigkszosci prac powstatych
w ostatnich dekadach XX i na poczatku XXI wieku byto ich skoncentro-
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wanie na tekscie. Zadawano sobie zatem pytanie, czy i w jakim stopniu
roznego rodzaju czynniki pozajezykowe, w tym — spoteczne i kulturowe,
oddziatujg na proces ttumaczenia i jego ostateczny efekt. Powstate prace,
pisane z roznych perspektyw badawczych, odwotujace si¢ do najnowszych
osiaggnie¢ zarowno jezykoznawstwa, jak i literaturoznawstwa, pomijaty
zazwyczaj ,,czynnik ludzki”, czyli osobe ttumacza. Owszem, wiele pisa-
no o strategiach przektadowych, zmuszajacych ttumacza do dokonywania
okreslonych wyboréw, o jego decyzjach i stosowanych przez niego tech-
nikach. Ttumacz w tych ujeciach pozostawat jednak do pewnego stopnia
anonimowy, byt tylko ttumaczem, postacia bez osobowosci i biografii. Co
prawda, po tzw. zwrocie kulturowym w teorii przektadu pojawity si¢ opra-
cowania poruszajace takie kwestie jak np. stosunki wtadzy miedzy ttuma-
czem a szeroko pojetymi zleceniodawcami?, wptyw asymetrycznych rela-
cji migdzy kulturami na dziatania ttumacza i ich spoteczne konsekwencje?,
rola ttumacza jako mediatora miedzykulturowego, jednak zadnego z tych
podejs¢ nie da si¢ nazwac socjologia ttumacza, o ktérg upomina si¢ Pym,
a ktdra miataby polega¢ przede wszystkim na zbadaniu, jakie miejsce zaj-
muje konkretny ttumacz w sieci relacji spotecznych i jaki ma to wptyw na
jego dziatania i decyzje.

Idac tropem tych rozwazan, w badaniach przektadoznawczych naleza-
toby zatem nie ogranicza¢ si¢ do analizowania widocznych w tekscie efek-
tow dziatan tlumacza i podejmowanych przez niego decyzji, ale podja¢
prébe opisania go jako cztowieka z krwi i kosci, znajdujacego sie w okre-
slonym kontekscie historycznym i kulturowym, odgrywajacego rozne role
spoteczne, bedacego jednym z elementow sieci réznych czynnikéw i za-
leznosci. By¢ moze takie ujecie pomogtoby zrozumieé, co sktania ttuma-
cza do wyboru danej metody pracy, jakiego rodzaju naciskom moze on
ulega¢, jakie motywacje stojg za konkretnymi wyborami.

Takie pytania warto z pewnoscig sobie postawi¢, przypominajac Zo-
fie Chadzynska, przez znawcéw zaliczang do najwybitniejszych ttuma-
czy polskich XX wieku, rozpoznawana i ceniong takze przez czytelnikow
literatury picknej, co w przypadku tego zawodu zdarza si¢ stosunkowo
rzadko — bo na og6t w pamigé przecigtnego odbiorcy zapada nazwisko
autora, a ten, kto spolszczyt jego twdrczosé¢, pozostaje w cieniu. Ponadto
Chadzynska, nie tylko przez swojg prace translatorska, ale takze dziatania

1 Jako przyktad Pym przywotuje ksiazke A. Lefevere’a Translation, Rewriting, and the
Manipulation of Literary Fame, London—New York 1992.
2 Zob. np. L. Venuti 1995.
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zmierzajace do popularyzowania literatury Ameryki Lacinskiej w Polsce,
czynnie uczestniczyta w polskim zyciu literackim drugiej potowy ubiegte-
go stulecia (Czaplinski i in. 2003). Jednak jej droga do zawodu ttumacza
i do profesjonalnego zajmowania sig literatura, a w konsekwencji — do zna-
czacej pozycji w naszej kulturze literackiej nie byta oczywista, nie wigzata
sie z wyborem wyksztatcenia, a jak wspominata sama Chadzynska, za wie-
le przetoméw w jej zyciu odpowiadat przypadek. Dlatego uzasadnione jest
odwotanie si¢ do biografii ttumaczki i préba opisu choéby kilku rdl, jakie
Zofia Chadzynska odgrywata w czasie, w ktérym przyszio jej zy¢.

Zycie

Informacje o zyciu Zofii Chadzynskiej mamy niejako z pierwszej reki, po-
niewaz pozostawita ona tomik wspomnien Nie wszystko 0 moim zyciu®.
Chociaz, jak sugeruje tytut, tomik nie zawiera wyczerpujacych informa-
cji... Chadzynska byta bowiem osobg staroswiecka, w najlepszym znacze-
niu tego stowa. Stawiata ostrg granice miedzy tym, co prywatne, a tym, co
nie nadaje sie do upublicznienia, obca jej byta dzisiejsza kultura, w kto-
rej wszystko wystawia sie na sprzedaz. Nie pisata wiec w swojej ksigzce
0 pozyciu z trzema mezami, nie epatowata opisami intymnych chwil, nie
zdradzata pikantnych szczegotow. | byta w tym konsekwentna. Autorka
jednego z ostatnich wywiadow z ttumaczka, przeprowadzonego dla ,, Two-
jego Stylu”, uprzedzata czytelniczki: ,,Najpierw ustalamy zelazng zasade,
ze nie bedziemy rozmawia¢ o zyciu prywatnym. Nie i koniec” (Lopienska
1996: 20).

Jakkolwiek Chadzynska na okfadce swych wspomnien podsumowuje
wiasne zycie stowami: ,,Cztery obywatelstwa. Trzy kontynenty. Trzech
mezOw. Tak, bytam awanturnica”, to przez sobie wspoiczesnych nie byta
tak postrzegana. Witold Gombrowicz nazywat jg la consulesa, a znacz-
nie mtodszy Rajmund Kalicki (1998: 24) pisat o niej: ,,Dofia Sofia... wy-
obrazam sobie, ze wilasnie tak musiaty by¢ widziane damy dworu, uroda
i bystros¢”. Na publikowanych w prasie zdjeciach wida¢ kobiete pogodna,
usmiechnietg, nawet na ostatnich — bardzo elegancka i zadbana.

® To podpowiedziany przez wydawce (Akapit Press) tytut drugiego, poprawionego
wydania tej ksigzki (2003). Wydanie pierwsze ukazato si¢ w roku 1997 pod tytutem Co mi
zosta/o z tych lat...
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Urodzonej w 1912 roku Zofii Szymanowskiej dane byto dorasta¢ w Kli-
macie przedwojennej stolicy. ,,Los tak rezyserowat moje zycie, ze miatam
szczescie poznawad ludzi niezwyktych” — wspominata po latach (Lopienska
1996: 20). Byli wsrdd nich Artur Rubinstein, Ludwik Solski, Szymon Aske-
nazy, Adam Grzymata-Siedlecki, Kazimierz Wierzynski, Julian Tuwim, Ma-
rian Eile, Bruno Schulz... Z koniecznosci skonczyta studia ekonomiczne
w Szkole Nauk Politycznych, bo byla to jedyna uczelnia, ktéra oferowata
zajecia popotudniowe, a ze wzgledu na nie najlepsza sytuacje materialng ro-
dzicow Zofia musiata zaraz po zdaniu matury podja¢ prace — zostata urzed-
niczka w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Tu
poznata swojego przysztego meza, Bohdana Chadzynskiego. Niesmiaty ro-
mans obrdst plotkami, w rezultacie oboje stracili posady. Nieco p6zniej Zofii
udato sie znalez¢ zatrudnienie w Orbisie, gdzie byta, jak sama pisze, ,,kobie-
ta do wszystkiego™: przewodniczka, urz¢dniczka, informatorka.

Wybuch wojny przyspieszyt decyzje o $lubie. Wkrétce potem ujawnita
si¢ bardzo powazna choroba nerek meza. Zajmujacy sie nim lekarz wielo-
krotnie powtarzat, ze ratunkiem moze by¢ jedynie ciepty klimat. Ta opinia
zawazyta na wielu wyborach zyciowych Chadzynskiej.

W lutym 1940 roku aresztowana przez gestapo Chadzynska trafita na
Pawiak, skad udato si¢ jej wydosta¢ dzigki zabiegom czynionym przez
ojca. Po wyjsciu, dzigki temu, ze zdazyta jako wiezniarka poznac strazni-
kow i strazniczki, zostata kurierka Pawiaka; do konca okupacji przemycata
wiezienne grypsy i odpowiedzi na nie.

Po wojnie stale opiekujacy sie Bohdanem Chadzynskim lekarz, ktdry
tymczasem zostal ministrem w rzadzie lubelskim, pomégt mu w uzyskaniu
paszportu. Chadzynscy wyjechali zatem z Polski, on — legalnie, ona — bez
dokumentow, przez zielong granice. Spotkanie wyznaczyli sobie w Tangerze
u przedwojennych przyjaciét. Klimat Maroka, gdzie na krétko zamieszkali,
nie wptynat pozytywnie na zdrowie Bohdana, dlatego zdecydowat si¢ on po-
nownie skorzysta¢ z pomocy wptywowych przyjaciét i wrdcit do Polski, by
odebra¢ nominacje na zastepce konsula w Lyonie. Po dwoch latach spokoj-
nego, uregulowanego zycia na placowce dyplomatycznej, podczas ktorego
stan zdrowia Chadzynskiego systematycznie sie¢ pogarszat, pod koniec 1949
roku nadeszta wiadomos¢ o odwotaniu zastepcy konsula ze stanowiska.
Wtedy Chadzynscy podjeli decyzje o pozostaniu na emigracji; wybor Argen-
tyny jako docelowego kraju pobytu podyktowany byt tamtejszym cieptym
klimatem i tym, ze w Argentynie mieszkata juz bliska przyjaciétka Zofii. Na
statku poznali zone attaché kulturalnego ambasady argentynskiej w Paryzu,
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Maruche de Weibel Richard, ktdra pdzniej wprowadzita ich do $wiata elity
kulturalnej Buenos Aires. Ona takze pomogta im w pierwszym etapie pobytu
w Argentynie, utatwiajac przejscie przez formalnosci urzedowe i bankowe.

Aby znalez¢ zrodto utrzymania, Zofia Chadzynska wraz z przyjaciotka
jeszcze z czasow wojny, Morycem (Marig Wickenhagen), otwarla pral-
ni¢ bielizny biatej (bo pralnie chemiczne w Argentynie zmonopolizowali
Chinczycy). Jednoczesnie ,,na zywo” uczyla sie jezyka. Zmiana klimatu
nie spowodowata oczekiwanej poprawy stanu zdrowia jej meza. Bohdan
Chadzynski zmart w rok po przyjezdzie do Buenos Aires.

Ta $mier¢ zamkneta bardzo wazny etap zycia Chadzynskiej, jednoczes-
nie otwierajac przed nig nowy, zupetnie inny. Po traumie zatoby przyszta
ttumaczka dokonywata kolejnych wyboréw zyciowych jako wolna od ko-
niecznosci liczenia si¢ z opinia, wolg, wreszcie stanem zdrowia bliskiej
osoby. ,,Majac lat czterdziesci, w zupelnie odmiennej sytuacji niz dotad,
postanowitam szuka¢ wiasnej tozsamosci” — pisata po latach (Chadzynska
2003: 92). Na razie pozostata w Argentynie, jednak niecate trzy lata po
smierci meza zdecydowata si¢ pojecha¢ do Europy. Jako lekture na podréz
statkiem zabrata Odejscie, ksigzke francuskiego lekarza debiutujacego
w roli pisarza, Jeana Reverzy’ego, co zawazyto na jej dalszym zyciu.

Odwiedziny matki w 1957 roku uswiadomity Chadzynskiej, jakie
zmiany dokonaty sie w Polsce po popazdziernikowej odwilzy. Rok p6zniej
wybrata si¢ z wizyta do rodzinnego kraju — to doswiadczenie pomogto jej
w podjeciu decyzji 0 powrocie na state. Ostatecznie wyjechata z Argentyny
w 1960 roku. W trakcie kolejnej podrézy przez Atlantyk przeczytata naj-
gtosniejszg wowczas ksigzke w Argentynie — Gre w klasy Julia Cortazara,
ktorg kto§ podarowat jej na droge. Powies¢ wywarta na niej tak wielkie
wrazenie, ze podczas krétkiego przystanku w Paryzu zadzwonifa do autora
z prosba 0 zgode na dokonanie przektadu ksigzki. Co byto dalej — wiado-
mo: Cortazar, gdy dowiedziat si¢ o braku jakiegokolwiek doswiadczenia
translatorskiego swojej rozméwczyni, stanowczo odmowit, sugerowat jed-
nak, by sprébowata zacza¢ od ktéregos z jego opowiadan. W Warszawie
udato jej si¢ przekona¢ redaktoréw Panstwowego Instytutu Wydawniczego
do opublikowania tekstdw zupetnie nieznanego w Polsce pisarza, chociaz
tempo catego procesu ttumaczenia i publikacji nie byto imponujace: zbior
opowiadan Tajemna broz ukazat sie¢ w roku 1967, a Gra w klasy — rok
poézniej.

O latach po powrocie z emigracji Chadzynska we wspomnieniach nie
pisata wiele, kolejnym dwdm matzenstwom poswiecita krétkie akapity.
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Takze w wywiadach nie opowiadata o tym etapie swojego zycia, bo dzien-
nikarzy znacznie bardziej interesowaty jej podroze, ludzie, z jakimi si¢
stykata, przede wszystkim Witold Gombrowicz, i poznani przez nig pisa-
rze argentynscy, Jorge Luis Borges i Julio Cortazar. W Warszawie ze swej
swiezo odkrytej pasji uczynita zawdd: poswigcita sie ttumaczeniu literatu-
ry wspétczesnej, przede wszystkim hiszpanskojezycznej, ale przekladata
tez proze francuska, tym jezykiem bowiem takze wiadata biegle. Jako zona
dyplomaty Stanistawa Gajewskiego, a jednoczesnie znana ttumaczka i pi-
sarka, szybko znalazia sobie miejsce wsrdd warszawskiej elity intelektu-
alnej. O tym jednak dowiadujemy sie wiecej z przypadkowych wzmianek
ludzi, ktorzy sie z nig zetkneli, niz od niej samej.

Ostatni etap zycia Zofii Chadzynskiej zwigzany byt z matzenstwem
z Krzysztofem Ligotg, wybitnym naukowcem pracujacym i mieszkajacym
w Londynie. Pisarce nie udato sie zaaklimatyzowaé w stolicy Wielkigj
Brytanii. Najwickszg przeszkoda okazat si¢ jezyk, ktérym nigdy nie po-
stugiwata si¢ dobrze i ktérego nie zdotata biegle opanowaé¢ w starszym
wieku. To wykluczato jg z zycia towarzyskiego i upokarzato. W latach 80.
wrdcita do Polski, rozstanie z mezem przyptacita depresjg i utratg zdrowia,
co zmusito jg do catkowitej zmiany trybu zycia. Pisanie wspomnien miato
by¢ forma terapii. Zofia Chgdzynska zmarta w Warszawie w 2003 roku.

Chadzynska i pisarze

Relacje Zofii Chadzynskiej z pisarzami to temat na odrebna, rozlegta opo-
wies¢. Juz w mtodosci Zofia miata okazje spotka¢ waznych tworcow dwu-
dziestolecia migdzywojennego, w Argentynie poznata Borgesa i Ernesta
Séabato, tam tez rozwineta si¢ jej znajomos¢ z Gombrowiczem (ktéry po
smierci jej meza nawet poprosit ja o reke)*. POzniej, jako uznana ttumaczka,
weszla w srodowisko pisarzy iberoamerykanskich. Carlos Marrodan Casas
wspomina spotkanie z Mario Vargasem Llosg w Polskim Radiu w potowie
lat 70., w ktérym brata udziat réwniez Chadzynska. W przerwie zaczela
rozmawia¢ z peruwianskim pisarzem o literaturze, a takze o osobistych
perypetiach Cortazara, ktéry niedawno rozwiod? sie z pierwsza zong, Au-
rorg. Dla Marrodana stato sie jasne, ze Chadzynska ,,ma karte cztonkowska

4 O niezwyklej zazytosci z Gombrowiczem Chadzynska pisata natamach ,, Twérczosci” 4
(1972), a takze we wspomnieniach (2003: 106-110).
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do innego swiata, jest jedng z nich, tkwi w tym srodowisku” (Pigtkowska
2003). Na artystycznych losach Chadzynskiej zawazyty jednak spotkania
— literackie i osobiste — z dwoma pisarzami, i na nich wiasnie chciatam sig¢
skupi¢. Pierwszym byt wspomniany juz Jean Reverzy, ktérego debiutanckg
ksigzke Chadzynska zabrata jako lekture w podréz do Europy. Opowiesé
narratora lekarza o umieraniu przyjaciela zrobita na niej, przezywajacej za-
tobe po $mierci meza, wielkie wrazenie. Czytata jg jak do siebie skierowa-
ny list i postanowita nan odpowiedzie¢, cho¢ nigdy przedtem nie przyszio
jej do gtowy, by pisa¢ do obcej osoby. Na korespondencje wystang podczas
postoju statku na Wyspach Kanaryjskich otrzymata odpowiedz w Paryzu.
Do krétkiego listu ,,z samego serca egzystencjalizmu”, ktory byt ,,strzatem
prosto w serce” (Chadzynska 2003: 94), dotgczono zaproszenie na kier-
masz ksigzek. Spotkanie z pisarzem byto krotkie i zdawkowe, ale znajo-
mos¢ miata swoj dalszy ciag: korespondencyjny. Lektura wydanej rok p6z-
niej kolejnej ksiazki Reverzy’ego, ktdrg Chadzynska takze potraktowata
jako list do siebie, znéw skitonita jg do napisania do autora. Reverzy i tym
razem odpowiedzial, proszac o szczeg6ly z jej zycia. Pdzniej obsesyjnie
wypytywat o jej meza, szczegoblnie o jego chorobe i $mieré. Wywigzat sie
miedzy nimi szczeg6lny rodzaj porozumienia:

Od tej pory jakbysmy potkneli jakiegos bakcyla: pisalismy na wszelkie moz-
liwe tematy: listy, niby ci¢zkie bombowce — nie od objetosci, ale od jakosci
poruszanych tematéw — mijaty sie nad Atlantykiem. (...) on pisat o Conradzie,
janic o tym nie wiedzac, cytowatam co$ z Lorda Jima (Chadzynska 2003: 97).

To Reverzy w jednym z listdw podsunat Chadzynskiej, by zaczeta pisac —
po francusku — wiasne teksty.

Dziwna przyjazn skonczyta sie gwattownie. Do Chgdzynskiej dotar-
ta przesytka z egzemplarzem pisma ,,Revue de Paris” zawierajacym opo-
wiadanie Reverzy’ego Beata Beatrix. Dotgczona byta do niego kartka na-
stepujacej tresci: ,,Napisatem to przez Ciebie, dla Ciebie i o Tobie, przez
Niego, dla Niego i o Nim. Musiatem to zrobi¢” (Chadzynska 2003: 99).
Tym razem jednak przyszta pisarka i ttumaczka nie zdotata zinterpretowac
utworu jako osobistego listu:

Nie rozpoznawatam siebie w kokieteryjno-podstarzatej kobiecie, wspomina-
jacej azurowe parasolki i koronki, z luboscig wstuchujacej sie w jeki, a ten
stetryczaty hipochondryk, dniem i noca marzacy o wiasnej smierci, to miat by¢
Bohdan? (...) Mitosne upojenie smiercig, ktérym przesigkniete byto opowia-
danie — to byto za duzo nawet dla mnie (Chadzynska 2003: 99).




Ttumacz w kontekscie kulturowym i spotecznym. O Zofii Chadzynskiej 75

Chadzynska dyplomatycznie przemilczata przesyike, ale nie mogta zigno-
rowac telegramu: Czy trafione? Jean. Odpowiedziata tak oglednie, jak to
byto mozliwe: Niezupeinie, ale to wystarczyto, by Reverzy nigdy juz si¢ do
niej nie odezwat. Dwa lata pézniej dowiedziata sie, ze popetnit samoboj-
stwo 9 lipca 1959 roku, w 6sma rocznice $mierci Bohdana Chadzynskiego,
pozostawiajac ja z pytaniem, czy byt to wytacznie zbieg okolicznosci.

Dwie wspomniane ksigzki Reverzy’ego wyszty w Polsce w przektadzie
Zofii Chadzynskiej w roku 1981, nie budzac wiekszego zainteresowania.

Swojg znajomos¢ z Cortazarem Chadzynska odwazyta si¢ nazwad
przyjaznia tylko ,,umownie” (Chadzynska 1985: 5). Wspomnienie o pry-
watnych kontaktach z argentynskim pisarzem opublikowata dopiero rok
po jego $mierci, w numerze ,,Literatury na Swiecie” jemu poswigconym.
Byt wedtug niej cztowiekiem o wielu twarzach, ktdry rzadko sie¢ otwierat
i ktory nie dopuszczat ludzi zbyt blisko siebie, kryjac uczucia pod maska
latynoskiej otwartosci i serdecznosci:

Dopiero w diugi czas p6zniej zrozumiatam, ze tylko tak mozna byto si¢ z nim
kontaktowa¢: od przypadku do przypadku, przez chwilg, gdy byt w nastroju.
Gdy nie byt, wszystko kryto sie za zastona milczenia albo, co gorsza, komuna-
16w, jakie wysmiatby natychmiast ustami ktéregokolwiek ze swych bohaterow
(Chadzynska 1985: 10).

Dlatego relacje z nim, w jej ocenie, miaty przede wszystkim charakter pro-
fesjonalny, mimo ze towarzyszyta Cortdzarowi podczas jego wizyt w Pol-
sce, widywata si¢ z nim we Francji, odwiedzita go w letnim domku w Saig-
non, zostata zaproszona do jego paryskiego mieszkania.

Dzielity ich poglady polityczne. Chadzynska draznita naiwnosc pisarza
w tym wzgledzie, zachwyt dla polskiej wersji socjalizmu, slepota na r6zne
jego aspekty. Cortazar przyjechat pierwszy raz do Polski w towarzystwie
drugiej zony, Ugné, w 1969 roku:

Bylo to bezposrednio po wkroczeniu wojsk Uktadu Warszawskiego do Cze-
chostowacji, na ktéry to temat tez nie bylismy tego samego zdania. Ale oni ni-
czego nie chcieli sie dowiedzie¢; przyjechali z gotowym pomystem na Polske
i pomyst ten konsekwentnie realizowali (Chadzynska 1985: 10).

A co najgorsze, pisarz ,,nasze zastrzezenia do zaktamania PRL-u zaczat uwa-
zac¢ za prawicowos¢” (Chadzynska 2003: 138). Chadzynska rozumiata jed-
nak jego decyzje o zaangazowaniu politycznym, poparciu dla opozycyjnego
chilijskiego Frontu Narodowego, udziale w Trybunale Russela, badajgcym
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przypadki tamania praw cztowieka w krajach Ameryki Lacinskiej: ,,gdybym
byta Argentynka, bytabym chciata zachowywac sie tak samo” (Chadzynska
1985: 19). Na famach prasy niestrudzenie wyjasniata polskim czytelnikom
prozy iberoamerykanskiej powody przyjecia takiej postawy, zresztg nie tylko
przez niego, ale takze przez innych pisarzy pochodzacych z Ameryki Lacin-
skiej®. Jednoczesnie ubolewata nad tym, ze wraz z nasileniem dziatalnosci
politycznej spadata jakos¢ jego tworczosci (Chgdzynska 1985: 19).

Podstawa wzajemnych poprawnych relacji miedzy Chadzynska a Cor-
tazarem byta literatura, w szczegélnosci — jego tworczosé, ktorg ttumaczka
cenita bardzo wysoko i ktora rozumiata intuicyjnie jak zadng inng: ,ttu-
maczenie Cortazara dawato mi co$ w rodzaju alkoholowego upojenia” —
zanotowata we wspomnieniach (Chadzynska 2003: 136). Nie przektadato
sie to natomiast na wyjatkowe porozumienie w kontaktach osobistych:
»Najdziwniejsze, ze bedac w takiej symbiozie literackiej (...) nigdy nie
doszlismy do innego rodzaju symbiozy” (Chadzynska 2003: 136). Kon-
takty te byly jednak na tyle czeste, ze mozna powiedzied, iz tgczyt ich
pewien rodzaj zazytosci. Chadzynska zadziwiat kontrast miedzy poczu-
ciem humoru widocznym w jego tworczosci literackiej i listach Cortazara,
a powaga, jakg 6w autor okazywat w bezposrednich relacjach: ,,zabawne:
nigdy nie widziatam Cortazara wesotego” — napisata w jednym z esejow
0 jego twérczosci (Chadzynska 1973: 103). Kiedy indziej wspominata, jak
podczas ktéregos z jego pobytow w Polsce spedzata z nim nad Wistg czas
wolny od oficjalnych zobowiazan:

(...) usitowatam ,,opowiedzie¢” mu Dziady. Smialismy sie z tych usitowan, ale
przeciez Cortazar pochodzi z Potudniowej Ameryki — wigc uchwycit ich ob-
rzedowy charakter, no i przeciez jest soba, wiec bez trudu pojat ,,przemiang”;
zahaczyt si¢ dopiero na ,,rzadzie dusz” (Chadzynska 1978: 6).

Jednoczesnie Chadzynska dostrzegata w Cortézarze wiele cech dziecin-
nych: upodobanie do zbierania dziwnych gadzetéw i pamiatek; dume z pe-
dantycznego porzadku, jaki utrzymywat w tych swoich kolekcjach, a tak-
ze ksigzkach i ptytach; rados¢, gdy ktos cytowat adekwatny do kontekstu
rozmowy fragment jego ksigzki. Cortazar niewatpliwie uchylit przed nig
drzwi swego prywatnego $wiata, nie na tyle jednak, by pozwoli¢ na szczerg
rozmowe o twoérczosci: ,,na tyle poznatam go, by wiedzie¢, ze o sprawy
zwigzane z pisaniem nie nalezy go pyta¢” (Chadzynska 1973: 103).

5 Zob. np. artykut Cortazar przemieniony, ,,Literatura” 1.06.1976, s. 6, oraz poswiecony
tym zagadnieniom wywiad z Cortazarem w ,,Literaturze na Swiecie” 9, 1978, s. 196-205.
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Dopiero po jego $mierci ttumaczka przewartosciowata ich wzajemne
relacje:

(...) myslatam, ze przy tego rodzaju stosunkach $mier¢ jego bedzie dla mnie
wydarzeniem smutnym, ale nie osobistym. Stato si¢ inaczej. Nagle stat si¢ mi
bliski (...). Dzis, kiedy wiem, ze juz nigdy wiecej nie bede z nim w cztery
oczy i czterdziesci Klawiszy, widze, jaka bywatam szczgsliwa, jak wiele sie
nauczytam, jak wiele dowiedziatam o $wiecie, przektadajac jego teksty zawsze
precyzyjne, zawsze dopracowane do konca, tak te tanczace, jak te chodzace po
ziemi (Chadzynska 1985: 7).

Z perspektywy lat mozna stwierdzi¢ z pewnoscia, ze Cortdzar nie 0siag-
natby w Polsce takiej pozycji, gdyby nie przektady Chadzynskiej — cho¢
on sam patrzyt na te niespodziewana popularno$¢ z pewnym dystansem
i ironig. Powiedziat kiedys do swej ttumaczki, trzymajac w rekach pol-
skie wydanie Gry w klasy: ,,Ech, cholera ci¢ wie, che, co ty tam napisatas.
Nigdy sie tego nie dowiem” (Chadzynska 2003: 137). Z drugiej strony to
dzieki przektadom jego prozy Chadzynska stata sie w Polsce 0sobg roz-
poznawalng, w realiach lat 70. — niemal celebrytka: ,,Bytam zasypywana
listami, ciggana do radia, do telewizji. Poznatam moc interesujacych ludzi”
(Chadzynska 2003: 136). Miata jednak swiadomosé¢, ze — jak sama to ujeta
— ,Swiecita stawa odbita” (Chadzynska 2003: 136).

Chadzynska - pisarka

W s$wiadomosci polskiego czytelnika Chadzynska utrwalita sie przede
wszystkim jako ttumaczka. ,,Dla mnie Chadzynska przez dtugi czas to byt
Cortazar, Borges, fascynujacy mnie pisarze kregu Ameryki Lacinskiej”
— pisata Urszula Koziot (1997: 139) na tamach ,,Odry”. Zanim jednak
Chadzynska zajeta si¢ przektadem, zadebiutowata jako powiesciopisar-
ka. Droge ku twérczosci literackiej rozpoczeta, ulegajac namowom Jeana
Reverzy’ego: ,,0t6z chciatbym po prostu Pani zasugerowa¢, by siadta Pani
za biurkiem i zaczeta pisac, pisa¢ po francusku, nowele, eseje, cokolwiek”
(Chadzynska 2003: 98). ,, To otwierato przede mng horyzonty, o jakich na
serio nie pomyslatam nigdy w zyciu” — przyznata po latach (Chadzynska
2003: 98). Kiedy indziej powiedziata wprost: ,,Reverzy’ego widziatam tyl-
ko dziesig¢ minut, ale to byt wielki kamien milowy w moim zyciu. Dzigki
niemu zaczetam pisa¢” (Lopienska 1996: 24). Wzieta sobie do serca rade
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francuskiego pisarza, by codziennie pisa¢ jedng — dwie strony. Zaczeta
pracowac nad ksigzka, pragnac w ten sposéb w jakims stopniu odkupi¢
cios, ktdry stat sic powodem zerwania ich korespondencyjnej przyjazni.
Powies¢ Comme une ombre qui passe zostata wydana przez wydawnictwo
Calmann-Levi w 1959 roku, pod pseudonimem Sophie Bohdan (zmiana
stowianskiego nazwiska byta warunkiem wydawcy, tytut takze pochodzit
od niego®) i osiggneta niespodziewany sukces: zostata zgtoszona do presti-
zowej nagrody Prix Femina. Wiazato sie to z uczestniczeniem w imprezach
promocyjnych, udzielaniem wywiad6w, a takze umozliwito Chadzynskiej
poznanie wielu waznych postaci francuskiego zycia kulturalnego, m.in.
Nathalie Sarraute. W tym samym roku ksigzka ukazata si¢ w Polsce pod
tytutlem Slepi bez lasek. Doczekata si¢ na tamach paryskiej ,,Kultury”
zyczliwego oméwienia pidra Jerzego Stempowskiego. Konstanty Jelen-
ski, ktorego autorka poprosita o opinie, napisat w prywatnym liscie, ,,ze
ksigzke dobrze si¢ czyta (...), ale nie interesuja go rzeczy nienowatorskie.
«Ksigzka Pani jest psychologicznie bez zarzutu, ale moim zdaniem ksigzki
psychologiczne sie przezyty»” (Chadzynska 2003: 111). Z kolei Wiktor
Sadkowski oceniat:

Jako pisarka byta juz wtedy osobowoscig w petni uformowana i wykrystalizo-
wana, to ksigzka o wyjatkowej dojrzatosci. Rzadko si¢ spotyka takie debiuty
(cyt. za: Kubik 2002: 12).

Pdzniej powstana powiesci Chemia (1962) i Skrzyd/o sowy (1967) oraz
zbiér opowiadan Ryby na piasku (1965). Ponadto z inspiracji Julii Borej-
szyny, naczelnej redaktorki Naszej Ksiegarni, Chadzynska napisata kilka
powiesci dla miodziezy, sposrod ktérych najwickszg popularnos¢ zdobyta
Przez Ciebie, Drabie! W jej prozie chwalono dar ptynnej narracji i umie-
jetnos¢ celnego portretowania postaci ,,przy pomocy paru oszczednych
kresek” (Koziot, 1997: 139). Jednak zetkniecie z tworczoscia Cortazara,
a w szczegolnosci z Grg w klasy, spowodowato, ze Chadzynska przestata
powaznie rozwaza¢ mozliwo$¢é podazania droga wiasnej kariery literac-
kiej: ,, Ta ksigzka do reszty przekonata mnie, ze tak pisa¢, jak pisatam do-
tad, nie nalezy, a inaczej nie umiatam” (Rewinska 1975: 26).

& ,,(...) tytut, ktérego nie wybratabym nigdy w zyciu” — pisata Chadzynska (2003: 111).




Ttumacz w kontekscie kulturowym i spotecznym. O Zofii Chadzynskiej 79

Chadzynska - ttumaczka

Bibliografia przektadow literackich Zofii Chadzynskiej liczy okoto pieé-
dziesieciu pozycji’, nie spos6b zatem omdwi¢ jej tutaj szczeg6towo. Domi-
nuje w niej dwudziestowieczna proza argentynska; obok utwordw pisarzy
renomowanych, takich jak Borges i Cortazar, sg tu ksigzki autorow mniej
znanych, takich jak Griselda Gambaro, Osvaldo Soriano, Rodolfo Raba-
nal, Dalmiro A. Sdenz, Antonio di Benetto. Ponadto Chadzynska przettu-
maczyta dwie powiesci chilijskie: Plugawego ptaka nocy Josego Donoso
i Syna z/odzieja Manuela Rojasa, powies¢ Meksykanina Jorgego Guzmana
Hiob-Boih, opowiadania kubanskiego pisarza Guillerma Cabrery Infan-
te Odp/ywajgca fala oraz Dialog lustra i W tym miescie nie ma zfodziei
Gabriela Garcii Marqueza, a takze, we wspdtpracy z Marrodanem, zbior
opowiadan tegoz autora Bardzo stary pan z olbrzymimi skrzydfami. Spol-
szczyta tez kilka powiesci hiszpanskich: Diamentowy plac Mercé Rodo-
redy, Z tobg na koniec swiata Enrique Jardiela Ponceli, Medytacje Juana
Beneta i Prawde o sprawie Savolty Eduarda Mendozy.

Chadzynska zostata ttumaczka stosunkowo pdzno, juz jako kobieta doj-
rzata, majaca za sobg barwne zycie i trudne doswiadczenia. Pierwszy prze-
ktad przez nig dokonany ukazat sie w roku 1967, gdy liczyta pie¢dziesiat
pigé¢ lat. Czym dysponowata, rozpoczynajac nowa karier¢ zawodowsa? Nie
ukonczyta studiéw filologicznych ani innych o profilu humanistycznym.
Nie mogta mie¢ zatem profesjonalnego warsztatu ani teoretycznej wiedzy
0 zawodzie ttumacza. Nie miata nawyku sprawdzania informacji w takich
zrodtach jak encyklopedie i leksykony ani weryfikowania w stowniku swo-
ich najczesciej instynktownie podejmowanych decyzji. Placita za to bieda-
mi rzeczowymi i jezykowymi, ktére bezlitosnie wytykali jej recenzenci.
Najbardziej spektakularna wpadka byto ponowne przettumaczenie na pol-
ski fragmentu Ferdydurke, ktéry Cortazar zamiescit w Grze w klasy w hi-
szpanskim przektadzie®. Pisat o tym Janusz Ksieski (1978: 16) na tamach
.Zycia Literackiego” w artykule pod zjadliwym tytutem Igraszki t7Jumacza,
czyli z Gombrowicza na Gombrowicza. Musiato to by¢ szczeg6lne bolesne
dla Chadzynskiej, ktora podczas lat spedzonych w Buenos Aires taczyty
z Gombrowiczem bliskie stosunki. Z kolei recenzent Ksigzki dla Manuela
zwrdcit uwage, ze:

" Dane za katalogiem Biblioteki Narodowej, http://tinyurl.com/d6k7msr (dostep
17.05.2012).
8 Btad ten zostat skorygowany juz w drugim wydaniu powiesci.
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Joni Mitchell nie jest mezczyzna, ale wybitng, cho¢ u nas mato znang wo-
kalistka amerykanska i dlatego nieprawidtowo sa uzyte w polskim wydaniu
powiesci dotyczace jej zaimki osobowe oraz formy deklinacji jej nazwiska
(Bugajski: 1980: 137)°.

Recenzenci wskazywali réwniez usterki jezykowe w przektadach Cha-
dzynskiej: ,,(...) moje serce zeglarza (...) zbuntowato sie przeciw «odjez-
dzaniu na barce», poniewaz na czyms, co ptynie, mozna tylko odptynaé”
— protestowata recenzentka ,,Kultury” (Bukowska 1974: 3).
Rozpoczynajac prace nad przektadem prozy Cortazara, Chadzynska
miata jednak za sobg udany, doceniony debiut literacki i specyficzne do-
$wiadczenie autotranslacji z jezyka obcego na rodzimy. Polska wersje Sle-
pych bez lasek ttumaczyta bowiem sama: ,,zdanie po zdaniu (...) pisatam
ja jakby od nowa” (Chadzynska 2003: 115). Dato jej to z jednej strony
pierwszy kontakt z przektadem literackim, z drugiej natomiast poczucie
nadmiernej swobody, wynikajacej z ttumaczenia wiasnej twdrczosci:

Wodweczas to odkrytam, jak trudno jest przektada¢. Poniewaz jednak byt to
méj tekst, wiec wilasciwie mogtam zrobi¢ z nim, co chciatam. Gdy czego$
nie umiatam fadnie przettumaczy¢, to zmieniatam. Potem, kiedy zabratam si¢
do tlumaczenia Cortazara, odczuwatam wielki Igk, zeby mi ta dezynwoltura,
z ktorg ttumaczytam wiasng ksiazke, nie pozostata przy przekiadzie obcym
(Kuczkowska 1988: 72).

Mimo niemal pigtnastu lat spedzonych poza Polskg Chadzynska nie stra-
cita tacznosci ani z polska kulturg (regularnie prenumerowata paryska
»Kulture” i londynskie ,,Wiadomosci™), ani, dzieki codziennym kontak-
tom z polskimi przyjaciotmi i regularnej lekturze, z rodzimym jezykiem.
Przede wszystkim jednak podczas pobytu w Buenos Aires biegle poznata
hiszpanski, a zwtaszcza jego tamtejsza odmiane, lumfardo. Jest to zargon
miejski, ktory powstat w drugiej potowie XIX wieku jako jezyk przestep-
cOw. Okazat si¢ bardzo ekspansywny; najpierw przejeli go dokerzy, w nim
tworzono klasyczne tanga. Nastepnie przenikngt do mowy potocznej Ar-
gentyny i Urugwaju. Z poczatkiem XX wieku jego uzycie rozprzestrzenito
sie na wszystkie klasy spoteczne, a charakterystyczne dla niego elemen-
ty zaczety pojawia¢ si¢ nawet w tekstach artystycznych. Dzis jego cechy
mozna odnalez¢ w jezyku potocznym Chile, Paragwaju i Boliwii.

® Mozna wszakze dyskutowaé, czy wing za tego rodzaju btedy nalezy obarczacé
wylgcznie autora czy takze redaktora...
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Chadzynska nie miata okazji, by poznawa¢ jezyk hiszpanski w sposob
sformalizowany, na kursach, lekcjach czy w szkotach jezykowych. Dlate-
go w poczatkowej fazie swojego pobytu nie opanowata hiszpanszczyzny
literackiej, ale wiasnie lumfardo, ,,gdyz chtopcy w mojej pralni méwili
wiasnie tg gwarg. Poznatam stowa tang, bo pracownicy ciagle je spiewali”
(Kuczkowska 1998: 24). W p6zniejszych latach okazato sie to bezcennym
doswiadczeniem: ,,(...) znajomos¢ takiej wiasnie hiszpanszczyzny — jakiej
nie znajdzie si¢ w zadnym stowniku czy podreczniku — jest dla mnie nie-
oceniona we wszelkiego rodzaju przektadach literackich” — méwita ttu-
maczka w jednym z wywiaddw udzielonych pod koniec lat 70. (Goszczyn-
ska 1979: 5), a w innym miejscu stwierdzita: ,,dzieki temu wiedziatam,
0 co chodzi przy wszystkich tych aluzjach, ktérych jest petno u Cortaza-
ra. Gdybym byta od poczatku kulturalng panig, a nie miata do czynienia
z prostymi ludzmi, to by mi to o wiele gorzej wychodzito...” (Kuczkowska
1998: 74).

Biegta znajomos¢ tej wiasnie odmiany jezyka hiszpanskiego stanowi-
ta zapewne najwazniejszy powdd takiego, a nie innego, wyboru tekstow
do ttumaczenia na polski. Wsrod przektadéw Chadzynskiej dominuje pro-
za pochodzaca z najbardziej na potudnie wysunigtej czesci Ameryki La-
cinskiej, czyli Argentyny i Chile. Proby spolszczenia np. prozy Gabriela
Garcii Marqueza Chadzynska zle wspominata i zle oceniala: ,,Ja w ogéle
nie umiem go tlumaczy¢, tzn. on teraz pisze inaczej, ale gdy przektadatam
jego wczesne powiesci, szto mi jak z kamienia. Nie podobat mi si¢ jego
styl. Bardzo zte byly obie te ksigzki, ktdre przettumaczytam” (Kuczkow-
ska 1998: 72).

Chadzynska podkreslata ponadto wage wiedzy o kontekscie kulturo-
wym w pracy nad ttumaczeniem literackim; osobiste doswiadczenia i zna-
jomos¢ realiow, w ktdérych rozgrywala sie akcja przektadanych przez nig
utworoéw, okazaly si¢ dla niej bardzo uzyteczne. Mniej chetnie siegata po
ksigzki powstate w krajach, ktdrych nie znata.

W pracy nad przektadem kierowata sie przede wszystkim instynktem
i ,uchem”. Za podstawe warsztatu ttumacza uwazata wyczucie tekstu,
dzieki ktéremu byla w stanie rozpoznaé¢ oryginalny utwor jako wiasny:
,,Dopoki si¢ cztowiek jakos nie zidentyfikuje z tekstem, to wystepuje roz-
dzwiek uniemozliwiajgcy prace. Dopiero Kiedy czuje, ze tekst jest mgj,
wowczas moge sie¢ do niego zabra¢” (Kuczkowska 1998: 69).

Niejednokrotnie siegata do metafory muzycznej, poréwnujac zadania
wykonywane przez ttumacza do dziatan wirtuoza: ,,i tu, i tu otrzymuje sie
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gotowg partyture, nalezy jg tylko odpowiednio zinterpretowac. Nie kaz-
dy wirtuoz zinterpretuje kazdg partyture, nie kazdy ttumacz przettumaczy
kazda ksigzke” (Goszczynska 1979: 5). W innym wywiadzie méwita o ko-
niecznosci znalezienia wiasciwej melodii tekstu docelowego, dobranej od-
powiednio do brzmienia oryginatu (Kuczkowska 1998: 69).

Chadzynska nie trzymata w tajemnicy swoich metod przektadowych;
opowiadata o nich znacznie chetniej niz o swoim zyciu prywatnym.
Pierwszy etap pracy polegat na szybkim, niemal automatycznym, wy-
tacznie instynktownym przettumaczeniu wybranego tekstu. Chadzyn-
ska podkreslata, ze gdy juz podjeta decyzje o przektadaniu konkretne-
go utworu, pracowata szybko, ttumaczac do dwudziestu stron dziennie.
Pierwsza wersje traktowata ,,jak nieobrobiony kawat gliny” (Rewinska
1975), jak materiat, ktéry mozna przetwarzac i ulepszaé — do skutku.
,Niekiedy powtarzam zdanie sto razy — jedno stowo mi nie gra i wtedy
cate zdanie nie brzmi” — wyznawata (Rewinska 1975), potwierdzajac, ze
w duzo wigkszym stopniu zdaje si¢ na wtasne wyczucie niz na ewentu-
alng pomoc stownikéw. Wiasciwie w zadnym z wywiadow nie mowita,
czy, kiedy i w jaki sposob korzysta z tego tak podstawowego elementu
warsztatu ttumacza. Jako etap najbardziej czasochtonny okreslata popra-
wianie pierwszej wersji przektadu, a czesto to wiasnie ona okazywata
sie najtrafniejsza (Goszczynska 1979: 5). Niekiedy swoje ttumaczenie
konfrontowata z wersjg francuska i angielska danego utworu (Kuczkow-
ska 1998: 71). W razie watpliwosci zasiegata rady u Eligii Bgkowskiej,
ttumaczki literatury francuskiej, ktéra, mimo ze nie znata hiszpanskiego,
byta w stanie wyczu¢ niezrecznosci w polskiej wersji utworu. Ostatni
etap pracy Chadzynskiej nad ttumaczeniem polegat na wnikliwej lektu-
rze koncowej wersji, bez konfrontacji z oryginatem. Ostatecznym kryte-
rium oceny byta poprawnos¢ jezykowa i stylistyczna tekstu docelowego:
»(...) catos¢ przektadu czytam tak, jak gdybym czytata ksigzke pisana po
polsku, i sprawdzam, czy nie mam zastrzezen do jej polszczyzny” — opo-
wiadata ttumaczka (Kuczkowska 1998: 69).

W pamieci czytelnikow Chgdzynska zapisata sie przede wszystkim
jako tlumaczka prozy Cortazara. Zapewne wielu wielbicieli jego twérczo-
$ci podpisatoby sie pod opinig Krystyny Rodowskiej, wedtug ktoérej ,,nie
sposob dzisiaj wyobrazi¢ sobie Cortazara w jakiej$ innej polszczyznie”
(Kubik 2002: 12). Ryszard Kalicki posunat si¢ nawet do stwierdzenia, ze
»Cortazar oryginalny jest stabszy niz po polsku” (Kubik 2002: 12). W po-
dobnym duchu wypowiadat si¢ zauroczony Grg w klasy Andrzej Werner:
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(...) nie znam hiszpanskiego, ale ttumaczenie Zofii Chadzynskiej wydaje sie
olsniewajacym wrecz osiggnigciem sztuki translatorskiej, przy najwyzszym
stopniu trudnosci — az trudno uwierzy¢, ze oryginat jest jeszcze lepszy (Werner
1969: 117).

Chadzynska wielokrotnie podkreslata, ze jesli chodzi o literature, z Corta-
zarem tgczyta jg szczeg6lna wigz. ,,Czutam, jakby prowadzit mnie za reke,
jakby mi dyktowat, co mam pisa¢” — opowiadata (Lopienska 1996: 24).
Podkreslata fatwosé, z jaka przychodzito jej ttumaczenie utworéw pisarza
argentynskiego: ,,U niego wyczuwatam kazdy, najmniejszy niuans, sto-
wa same pchaty mi sie nie tyle pod pioro, ile pod klawisze” (Chadzynska
2003: 136). Twierdzita, ze nie doswiadczyta niczego podobnego, pracujac
nad przektadami prozy innych autoréw. Stad prawdopodobnie miata abso-
lutne przekonanie, ze teksty Cortazara byty pisane ,,spontanicznie, w im-
pulsie, natchnieniu. Jest niemozliwe, by zdania pedzace jak dzikie konie,
byty owocem mozolnego dopasowywania do siebie stow” (Chadzynska
1973: 97). Dostrzegata jednak perfekcyjng konstrukcje jego powiesci.

Proza Cortazara jest jednym wielkim eksperymentem jezykowym. Pi-
sarz ten niejednokrotnie deklarowat, ze jego celem jest odejscie od jezyka
konwencjonalnego, ktéry jego zdaniem fatszuje rzeczywistos¢, bo ogra-
nicza si¢ do jej opisu. Tworzywem jego tworczosci miat by¢ jezyk nowy,
»hosnik rzeczy samych w sobie”. Taka proza, tamigca wiele norm i kon-
wencji, stawia przed ttumaczem bardzo wysokie wymagania. Chadzynska
(1973: 105) wyznawala, ze — przektadajac ja — czesto przezywata konflikt
sumienia. Musiata bowiem podejmowa¢ decyzje, czy ,,zdradzi¢” autora,
naginajac tekst docelowy do standardowej polszczyzny, ,,czy tez oddawac
myslowe tamance (...), ktére co sztywniejszy krytyk moégtbhy uznaé za nie-
znajomos¢ polskiego” (1973: 105). Obawy te okazywaly sie uzasadnione;
nie wszystkich recenzentéw przekonywaty jej rozwigzania translatorskie.
| tak np. Jerzy Kwiecinski (1973: 5) zgtaszat zastrzezenia do przektadu
Opowiesci o kronopiach i famach:

Trudno ustrzec sie od podejrzenia, majac w polskim ttumaczeniu do czynienia
z takimi zwrotami jak ,,moczy¢ chusteczke do granic” lub zdaniami ,,zalazek
bojki zostat jednak od miejsca do miejsca wygrany”. Trudno wprost przypus-
ci¢, zeby idiomy hiszpanskiego jezyka, zamiast znalez¢ swoj polski odpowied-
nik, zadowolity si¢ dostownym ttumaczeniem.

Z perspektywy czasu przektady Chadzynskiej, oparte wytacznie na jej wy-
czuciu i intuicji, bronig si¢ dobrze. Od pierwszych polskich wydan Corta-
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zara uptyneto ponad czterdziesci lat. Wiele zmienito si¢ rowniez w prozie
polskiej; rozwigzania proponowane przez Chadzynska, niegdys smiate
i nowatorskie, nie szokuja dzisiejszego odbiorcy. Gra w klasy w jej prze-
ktadzie, podobnie jak inne utwory Cortazara, weszta do polskiego kanonu
wydawniczego. Nikt nie odwazyt si¢ dotad zmierzy¢ z ta legenda, nie pod-
jat préby ponownego przettumaczenia tej powiesci.

Chadzynska - znawczyni literatury Ameryki tacinskiej

Po powrocie z Argentyny Chadzynska, postrzegana jako osoba obyta
w wielkim $wiecie, bywalczyni salonéw literackich Argentyny i Francji,
znajoma wielkich pisarzy, dos¢ szybko weszta w role eksperta od literatury
iberoamerykanskiej. Juz w 1963 roku opublikowata na tamach poczytnego
wowczas ,,Przekroju” artykut Ktoz mégiby nie wiedzieé, kim jest Borges (nr
934, s. 4-5) oraz wywiad, jakiego udzielit jej ten autor w Paryzu (nr 936,
s. 7). W latach 70. pisata artykuty o tworcach kojarzonych z hoomem, ko-
mentowata wlasne przektady, przede wszystkim prozy Cortazara, udzielata
wywiadow, brata udziat w dyskusjach poswieconych literaturze Ameryki
Lacinskiej, wyjasniata powody, dla ktorych tak wielu pisarzy z tego kon-
tynentu zaangazowato si¢ — dostownie albo przez swoja tworczos¢ — w po-
lityke. Stata sie cenionym autorytetem; pytano ja o hierarchie literackie,
o to, kogo warto ttumaczy¢ i dlaczego, o sensowno$¢ realizowanej w Pol-
sce polityki wydawniczej wobec prozy iberoamerykanskiej.

Wygtaszata czasem sady bardzo arbitralne i kontrowersyjne. W wy-
wiadzie udzielonym Marrodanowi (1972) stwierdzita na przyktad, ze do
niedawna ,literatura potudniowoamerykanska byta folklorystyczna, byta
to proza opisujaca kraj, obyczaje tubylcow, ludu, stawigca bohaterstwo
itd., itp. Literatura nudna, petna przymiotnikdw, wykrzyknikéw, swoisty
rodzaj bardzo dziewietnastowiecznej prozy”. Za przetamanie tej kon-
wencji i pchniecie prozy iberoamerykanskiej na nowe tory odpowiedzial-
ny miat by¢ w jej ocenie wylgcznie Borges. To sad skrajny, uog6lniajacy
specyfike rozwoju literatury argentynskiej tak, jakby byta charaktery-
styczna dla catego kontynentu. Przy innej okazji Chadzynska powiedzia-
fa, ze w latach 70. w Ameryce Lacinskiej nie powstaje wiele dobrych
ksigzek, bo pisarze zajmuja si¢ polityka — tym miat sie ttumaczy¢ spadek
zainteresowania prozg iberoamerykanska (Goszczynska 1979: 5).
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Wiele wskazuje na to, ze Zofie Chadzynska — wybitng ttumaczke literatury
— uformowato wiele czynnikéw, ktére nalezatoby okresli¢ jako pozalitera-
ckie. Bo przeciez jej droga do tego zawodu z catg pewnoscia nie byla typowa.
W mtodosci Chadzynska sporo czytata, ale nie wigzata swojej przysztosci z li-
teraturg — w jakimkolwiek sensie. Gdyby nie choroba meza, prawdopodobnie
decyzja o wyjezdzie z Polski nie zapadtaby tak szybko. Gdyby nie specyfi-
ka tej choroby, Chadzynscy nie staraliby si¢ tak desperacko osiedli¢ w kraju
0 tagodnym klimacie i by¢ moze nie znalezliby si¢ w Argentynie. Gdyby nie
oryginalna przyjazn korespondencyjna z Jeanem Reverzy’m, moze Chadzyn-
ska nie odkrylaby w sobie powotania literackiego i nie napisata pierwszej
ksigzki. Gdyby nie przypadek (jak w przedwojennym melodramacie, wedtug
komentarza samej Chadzynskiej), ktory sprawit, ze na podréz przez Atlantyk
do Polski dostata w prezencie Gre w klasy, nie wiadomo, kiedy zetkneta-
by sie z tworczoscig Cortazara... A przeciez wiasnie te doswiadczenia: pobyt
w Argentynie, gdzie koniecznos¢ zdobycia srodkéw utrzymania zmusita ja do
kontaktow z prostymi ludzmi i opanowania lumfardo, pierwsza wiasna préba
literacka w jezyku obcym i autotranslacja, wreszcie — fascynacja proza Corta-
zara, wywarly zasadniczy wplyw na to, ze juz jako kobieta po pigc¢dziesiatce
mogta — z powodzeniem — sprébowac sit jako ttumaczka. Zapewne miaty tez
znaczenie czynniki osobowosciowe: Chadzynska byta osobg otwartg, tatwo
nawigzywata kontakty, pielegnowata stare przyjaznie. Dzigki temu udato jej
si¢ pozna¢ osobistosci elity kulturalnej Buenos Aires, a pozniej odnalez¢ sie
w warszawskim $wiatku artystycznym. Trudne doswiadczenia wojenne i po-
wojenne kazaty jej ocenia¢ ludzi z rodzajem zdystansowanej tolerancji. Po-
trafita wej$¢ do srodowiska paryskiej Kultury oraz wspotpracowac z ludzmi
pokroju redaktor naczelnej Naszej Ksiegarni, ostawionej Julii Brystygiero-
wej. Wszystko to ostatecznie zadecydowato 0 jej sukcesie.

Koleje losu zawazyty zapewne réwniez na sposobie pracy Chadzyn-
skiej nad przektadem. Nieznajomos¢ podstaw warsztatu ttumacza literac-
kiego z jednej strony i udany debiut powiesciowy z drugiej spowodowaty,
ze zaufata ona niemal wylacznie wiasnej intuicji i wyczuciu jezykowemu.
Nie miata zwyczaju prowadzi¢ kwerend, konsultowa¢ sie u wielu zrédet,
obktadac si¢ stownikami. Decyzje podejmowata instynktownie. Tak wiec
przede wszystkim to jej niezwykty talent, wyczulenie na ,,melodie” orygi-
natu i umiejetnos¢ dopasowania wiasciwego ,,brzmienia” tekstu docelowe-
go uczynity ja legenda dwudziestowiecznego przektadu literackiego.
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