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ZAPROSZENIE DO DZIALANIA.
KULTUROZNAWCZA WSPOLPRACA
(Z OBRAZAMI)

Karolina Charewicz-Jakubowska, Nimfa post/post moderna. Dziatanie obrazéw,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2016, ss. 316.

Nimfa. Teoretyzowanie obrazu
— dziatanie z obrazem

Gtownym, obrazowym i tekstowym
motywem ksigzki Karoliny Charewicz-
-Jakubowskiej jest ruch tanczacej Nimfy
— stad 1 narracja tej pracy jest niezwy-
kle dynamiczna. Nimfe poznajemy jako
bohaterke wczesnego studium Aby’ego
Warburga', by dzieki niemu (i jego pro-
jektowi badania obrazéw jako wariantu
Kulturwissenschaft) powtarza¢ kolej-
ne ruchy w przod i wstecz, wertykalne
1 horyzontalne, ruchy po elipsie, ruchy
w czasie 1 przestrzeni. Podazamy za
ruchem obrazow w kulturze, ale takze

! Mowa o rozprawie doktorskiej Warburga
., Narodziny Wenus” i ,, Wiosna” Sandra Bot-
ticellego. Rozprawa o przedstawieniach anty-
ku we wczesnym renesansie wloskim z 1892
roku. K. Charewicz-Jakubowska, Nimfa post/
post moderna. Dziatania obrazow, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2016, s. 49.

w teorii kultury/obrazu i w praktyce ba-
dawczej skoncentrowanej na wizualnych
fenomenach. Nimfa przychodzi wigc
jako Wenus Botticellego ze studium
Warburga, ale wymusza na nas kolejne
gesty 1 przymusza do kolejnych prze-
mieszczen, poniewaz praktyka wizual-
nych asocjacji, zapoczatkowana budowa
muzeum 1 Atlasem Mnemosyne, orga-
nizuje naszg wedréwke po mitycznych,
malarskich, literackich, tanecznych, fo-
tograficznych, wreszcie artystycznych,
wernakularnych i popkulturowych, rein-
karnacjach ruchliwej postaci nagiej ko-
biety. W wedrdéwce tej napotkamy wigc
prowokujace spojrzenie dziewczyny ze
Sniadania na trawie Maneta, ale i dyna-
miczng kompozycj¢ nagich, kobiecych
cial na tle utadzonego wiejskiego krajo-
brazu u Tycjana, ztowrogg gre ciat i ma-
terii w Sqdzie Parysa Raimondiego czy,
nieco speszong, ukryta pod drzewem
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Wenus karmigcg z Burzy Giorgionego?®.
To szlaki, ktére zawdzigczamy Atlasowi,
ale ruch Nimfy nie konczy si¢ na nim,
a sama bohaterka opowie$ci wraca: ucie-
lesniona w choreografii Soft Wear Meg
Stuart i odcielesniona w ,,upadtej drape-
rii” z Nimfa Moderna Didi-Hubermana,
wreszcie zwielokrotniona (The Storytel-
ler) lub nieobecna (The Forrest) w fo-
tografiach Jeffa Walla i parodystycznie
przechwycona na okladce plyty grupy
Bow Wow Wow?. Pojawia si¢ zreszta
takze w innych wariantach, obrazowo-
-stowno-cielesnych przemieszczeniach
w kolektywnej pamigci, w historii kul-
tury (i sztuki), w kulturze popularne;j,
we  wspotczesnych, transmedialnych
juz praktykach obrazowania. Gdyby juz
tylko to — wedrowanie, przemieszczanie
si¢ 1 oddzialywanie konkretnego moty-
wu wizualnego — bylo tematem ksigz-
ki Charewicz-Jakubowskiej, bylaby to
ksigzka arcyciekawa. Gdyby zadaniem,
ktore postawita sobie autorka, byto zre-
konstruowanie, a nastgpnie zastosowa-
nie niepokornej metodyki wydobywania
»kulturowych transformacji z ikonicz-
nych form” Warburga, mieliby$my do
czynienia z ambitnym, trudnym i orygi-
nalnym na polskim rynku wydawniczym
przedsigwzigciem. Waznym choéby ze
wzgledu na, nie tak dawna przeciez,
a przez to opdzniong, publikacje Atlasu
obrazow Mnemosyne po polsku®. ,,Nimfa
Post/Post Moderna” jest jednak znacz-
nie powazniejszym przedsigwzigciem,

Ibidem, s. 4951 oraz 71-73.

Ibidem, s. 7687 oraz 251-260.

Ibidem, s. 24.

A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, przet.
P. Brozynski, M. Jedrzejczyk, Narodowe Cen-
trum Kultury, Warszawa 2015.
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ktorego gtéwnym celem — jesli si¢ nie
myle — jest przede wszystkim pokaza-
nie transformacji dwudziestowiecznych,
niemieckich teorii obrazowania, ktore
doprowadzi¢ nas maja do nowego mode-
lu uprawiania kulturoznawstwa w ogole:
skoncentrowanego na dziataniu obrazow
stosowanego Kulturwissenschaft. Ko-
lejne tytuly rozdziatow, opierajace si¢
na jezykowych grach pary pojec¢ (okre-
$lajacych nastawienie badawcze, postaé
transdyscypliny (?), a dla autorki chyba
w szczegolnosci nieuniknione rodzin-
ne podobienstwo) — obrazoznawstwo/
a 1 kulturoznawstwo/a — wyraznie suge-
ruja, ze bedziemy mie¢ przede wszyst-
kim do czynienia z przedsigwzigciem
o charakterze metodologicznym.

W tym sensie ksigzka Charewicz-
-Jakubowskiej jest jednak takze bardzo
oryginalna. Nie jest to bowiem przeglad
metodologii i teorii, ktore bardzo inten-
sywnie rozwijaly si¢ na §wiecie, zwlasz-
czaw drugiej potowie XX wieku, stuzacy
temu, aby uzna¢ podejscie visual studies
za dominujace w ramach wspotczesnego,
rodzimego kulturoznawstwa. Studia wi-
zualne majg w polskiej bibliografii kultu-
roznawczej swoje wazne miejsce, Swiet-
nie tez rozwijajg si¢ projekty badawcze
z tego zakresu. Co wigcej — wizualnose,
obrazowo$¢ wspolczesnej kultury prze-
lozyla si¢ juz na metodologi¢ polskich
nauk humanistycznych 1 spotecznych
w ogo6le — mamy juz nie tylko dobrze
rozwinietg socjologie wizualna, ale tak-
ze szereg podejs¢, osrodkow i1 projektow
badawczych, w ktorych obraz traktuje
si¢ zarowno jako przedmiot, jak i jako
narzedzie badan. Od poczatku swojego
instytucjonalnego istnienia kulturoznaw-
stwo polskie interesowato si¢ obrazem
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jako praktyka artystyczna, ale tez juz od
dawna zajmujemy si¢ takze obrazami co-
dziennymi, popularnymi. Silna pozycja
wizualno$ci w refleksji kulturoznawczej,
trwajace juz od kilku dekad zywe zain-
teresowanie tym zagadnieniem, nakaza-
to wrecz na ostatnim Zjezdzie Polskiego
Towarzystwa Kulturoznawczego zapytaé
0 co$ ,,wigcej niz obraz” — o czym wspo-
mina takze sama Charewicz-Jakubow-
ska®. Dzi$ rezultat tej dyskusji dostgpny
jest juz rowniez w postaci odrgbnej pub-
likacji’. Doczekalismy si¢ takze przekta-
dow kluczowych prac, zwiazanych ze
zwrotem wizualnym, i antologii tekstow
prezentujacych metodologie badan wy-
korzystujacych obrazy.

Autorka Nimfy... nie chce jednak
powiela¢ kroku, ktory w polskich ba-
daniach zostal juz wykonany. Nie chce
wigc wytycza¢ mapy koncepcyjnej dla
studiow wizualnych ani reasumowac
drogi, jaka obrazy w naukach o kulturze
przechodzily: od tradycyjnej perspekty-
wy historii sztuki, do New Art History
czy badan w duchu analizy kulturowej
Bal, ideologicznej analizy pola wizual-
nego Mitchella lub rozmaitych postaci
archeologii wizualnej®. Nie umieszcza
takze swojej propozycji w doskonale
rozpoznanej w Polsce tradycji anglo-
saskich studiow kulturowych i ich, ko-

¢ Ibidem,s. 147.

7 Por. Wigcej niz obraz, red. E. Wilk, A. Nacher,
M. Zdorowska, E. Twardoch, M. Guik, Wy-
dawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2015.

8 Cho¢ dyskusji miedzy koncepcjami Mitchel-
la 1 reprezentowanym przez niego wariantem
visual studies a koncepcjami zglaszanymi na
gruncie obrazoznawstwa niemieckiego, w tym
idei iconic turn Bohma, autorka poswigca
oddzielny rozdziat ksigzki. Por. K. Chare-
wicz-Jakubowska, Nimfa..., op. cit., s. 95-113.

lejnych, $wiatowych wariantow ani tez
w obszarze medioznawstwa, co wyma-
gatoby z kolei koncentracji na nowych
technologiach wytwarzania, przetwa-
rzania i podzielania obrazow. Co wig-
cej, pojecia obrazu nie rezerwuje takze
dla centralnych w perspektywie visual
studies medidéw — malarstwa, fotografii,
filmu, telewizji 1 wreszcie nowych me-
diow elektronicznych. Interesuje jg bo-
wiem takze taniec, performance, teatr,
instalacja — formy ekspresywne, ktore
w perspektywie teorii obrazu stosunko-
wo rzadko bywaly analizowane. Cha-
rewicz-Jakubowska wybiera nieco inng
droge 1 to ona wilasnie czyni jej ksigzke
oryginalna, a jednocze$nie powoduje, ze
Nimfa... wypelia do$¢ znaczacg luke
w polskiej literaturze kulturoznawcze;j.
Po pierwsze — szlak teoretyczny
wyznacza tu historyczny rozwoj nie-
mieckich Bildwissenschaft(en). 1 cho
kluczowe dla tego szlaku propozycje,
koncepcje, dos$wiadczenia badawcze,
taczace obraz z badaniem kultury — po-
czagwszy od Warburga przez Gottfrieda
Bohma, Hansa Beltinga, Horsta Brede-
kampa do wspotczesnych propozycji,
skoncentrowanego na pracy z obrazami,
praktycznego Kulturwissenschaft — nie
sg polskiemu czytelnikowi zupelnie obce
(aczkolwiek prace tych autoréw — poza
wyjatkami — nie sg tez mocno obecne
w polskiej literaturze, gléwnie przez
brak przektadow), nie mieliSmy dotad
na polskim gruncie publikacji, w kto-
rej t¢ Sciezke teoretyczng omawiano by
lacznie. Po drugie — rozwdj niemieckich
Bildwissenschaft(en) analizuje autorka
jako projekt metodologiczny, interesuja
ja kolejne warianty obrazoznawstwa jako
modelu dla badan kultury w ogéle, a nie
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tylko badan traktujacych fenomeny wizu-
alne jako ,,wyspecjalizowany” przedmiot
»specjalistycznej” analizy. Stad kolejne
koncepcje pokazywane sg tu nie tylko
z punktu widzenia tego, jakie teorie obra-
zu wprowadzaty do dwudziestowiecznej
refleksji humanistycznej, ale takze ze
wzgledu na to, w jaki sposob przedsta-
wialy problem relacji migdzy obrazem
a kultura. Jak pisze sama autorka:

Niniejsza praca opiera si¢ wigc glownie
na literaturze niemieckiej i dzieje si¢ tak
z kilku powodoéw, nie liczac samej warto-
$ci uzupeliania luki w prezentowanych
w niej, obrazoznawczych teoriach. (...) to
w ramach Bildwissenschaft(en) rozwijane
jest antropologicznie i symbolicznie umo-
cowane rozumienie obrazu, nawiazujace
do interesujacej mnie badawczej praktyki
Warburga (...). Wypracowywana przez nie-
go logika obrazow jako autonomicznych
fenomendw, bedacych nos$nikami energii
i generujacych kulturowe sensy, znajduje
wspotczesnie przediuzenie w tych niemie-
ckich teoriach, ktére upominajg si¢ o rozpa-
trywanie obrazow jako ikonicznych aktow
i procesow niezaleznych od jezykowego
porzadku budowania i komunikowania zna-
czen’.

Przytoczony cytat zwraca uwage na
kilka przynajmniej przyczyn, dla ktérych
niemieckie Bildwissenschaft(en) byty
w naukach o kulturze rzeczywiscie przed-
sigwzigciem niezwykle oryginalnym.
Traktowanie obrazu jako autonomiczne-
g0, specyficznego i odrebnego wzgledem
jezyka sposobu transmitowania kulturo-
wych sensow czynito (i czyni) niemiecki
projekt kulturoznawczy ciekawa alter-
natywa wobec jezykocentryzmu innych
tradycji humanistycznych. Od poczatku

®  Ibidem,s. 23-24.
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wiec — choc¢by od intensywnych, wza-
jemnych inspiracji koncepcji Warburga
i teorii form symbolicznych Cassirera'®
— tradycja niemiecka podejmuje pytanie
o kulturowg role obrazu jako narzgdzia
przetwarzania i przekazywania sensow
okreslajacych zarowno kolektywne, jak
i indywidualne dyspozycje czlowicka
jako uczestnika kultury wtasnie. Obraz
w tej perspektywie przestaje by¢ jednak
mimetyczno-magiczng forma ekspresji
kulturowej (co miatoby go przeciwsta-
wia¢ logiczno-racjonalnej strukturze je¢-
zyka), stajac si¢, juz w propozycji War-
burga, formg hybrydyczna lub operujaca
na pograniczu mythos i logos, a przez to
posiadajaca wilasng site epistemologicz-
ng. Jest wigc narzgdziem poznawania
kultury waznym samym w sobie. Staje
si¢ ,,przestrzenig do myslenia”!!, spo-
sobem urefleksyjniania, a nie tylko od-
wzorowywania czy przezywania $wiata.
Idea ta zyskuje specyficzne rozwinigcie
w koncepcji niepredykatywnej, ,,nega-
tywnej logiki kontrastu” Béhma'?, logi-
ki specyficznej wlasnie dla obrazéw. To,
drugie z kolei, wcielenie niemieckiego
obrazoznawstwa artykutowato si¢ jako
kontrpropozycja metodologiczna wobec
klasycznej, znanej z historii sztuki, ana-
lizy ikonograficznej i formalnej. Obrazy
majg wlasng logik¢ — ani nie zamyka
si¢ ona jednak w alternatywie prawdy
1 falszu, ani tez roli obrazéw w kulturze
nie daje si¢ wyjasnia¢ w ramach idei re-
prezentacji. Kulturowa pozycja obrazu
wymaga rozpoznania go jako senso-
tworczego procesu, zrozumienia jego

10 Jbidem, s. 53-70.
W Ibidem,s. 71-75.
2 Jbidem,s. 114-128.
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aktywnej, dynamicznej roli w wytwa-
rzaniu i przenoszeniu znaczenh w czasie
1 przestrzeni. W centrum zainteresowan
Bildwissenschaft(en) znajduje sie, dzie-
ki propozycji Bohma, obraz w aktyw-
nej relacji z patrzacym i sam proces
patrzenia jako proces kulturotworczy.
Watek ten kontynuowany bedzie w pro-
jekcie antropologii wizualnej Beltinga
czy — wspodlcze$nie — w inspirowanej
Foucaultem an-archeologii wizualnej
Zielinskiego, a kolejnym elementem
kulturotworczego procesu bedzie relacja
obrazu i ciata, relacja wspdimediowa-
nia, w ktorej ciatoobraz stanie si¢ specy-
ficznym, kulturowym dyspozytywem!'.
W obu wypadkach zreszta (Beltinga
i Zielinskiego) teorie obrazowania to
zndéw projekty w gruncie rzeczy wywro-
towe wzgledem tradycyjnej, linearnej
historii sztuki. Dzieki obu propozycjom
zblizamy si¢ wigc coraz bardziej nie do
obrazu jako obiektu, nos$nika, medium
reprezentacji i przedmiotu badan, ale do
badania praktyk obrazotwoérczych — do
rozumienia wizualnosci przede wszyst-
kim jako (wielokierunkowego) proce-
su kulturowej aktywnosci cztowieka,
uczestniczacego w zyciu kolektywnym
1 podzielajacego tresci kolektywnej pa-
migci. Ostatnim krokiem bedzie wigc
performatyka obrazu Horsta Bredekam-
pa', ktora proponowany przez Chare-
wicz-Jakubowska logiczny uktad teorii
obrazowych dopetnia samonarzucajaca
si¢ w zasadzie propozycja — pytaniem
juz nie tylko o to, jak ludzie dzialaja
(i dziatali) z obrazami w kulturze, ale
takze jak obrazy dziataja na nas. Jaki —

Y Ibidem, s. 129-139.
"4 Ibidem, s. 140-145.

sprawczy, performatywny — potencjat
tkwi w samych obrazach? Do jakiego
stopnia sg one takze aktorami wspottwo-
rzacymi wraz z nami nasze kultury? Ta —
hastowo tu zrekonstruowana, ale bardzo
szczegotowa w opowiesci Charewicz-
-Jakubowskiej — droga niemieckiej kul-
turowej teorii obrazu nakazuje zresztg
nieustannie oglada¢ si¢ wstecz, wracac
do wyjsciowego konceptu Aby’ego War-
burga. W interpretacji autorki wszystkie
kolejne teoretyczne etapy ,.emancypo-
wania” obrazu jako pelnoprawnego ob-
szaru badan kulturoznawczych (w nie
tylko ,,ubogiego krewnego” jezyka),
ktore obserwujemy w tradycji niemiec-
kich Bildwissenschaft(en), byty mocno
zadluzone w ideach hamburskiego ba-
dacza. Ostatnim aktem-wydarzeniem
w historii niemieckiego obrazo-kul-
turoznawstwa bedzie wigc koncepcja
kulturoznawstwa stosowanego (lub per-
formatywnego), ,,kulturoznawstwatrans-
formacji 1 przemieszczenia”, zapro-
ponowana przez Thomasa Diillo'®. Tu
obraz jest juz nie tylko wspdlpracow-
nikiem cztowieka w kulturze, ale takze
aktywnym wspotpracownikiem badacza
i edukatora, uczestnikiem w procesie
badania-dziatania, ktorym ma si¢ stac
nietekstualistyczne, praktyczne badanie
kulturowe.

I tu ujawnia si¢ ,,po trzecie” w meto-
dologicznym zamys$le Charewicz-Jaku-
bowskiej, ktére dopiero w petni wyjasnia
jej pomyst na te ksigzke. Jednoczesnie
nakazuje nam opusci¢ teren niemieckich
Bildwissenschaft(en) 1 poszukaé sprzy-
mierzencOw w innych obszarach ba-
dan kulturoznawczych. Po trzecie wigc:

5 Ibidem, s. 235-260.
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Nimfa Post/Post moderna nie jest tylko
tekstem o niemieckim wariancie studiow
wizualnych, ale jest takze propozycja
teoretyczng, usytuowang na pograniczu
kilku orientacji intelektualnych ostatnich
dekad (w tym visual studies rzecz jasna,
ale takze performance studies/performa-
tyki, badan inspirujacych si¢ sztuka oraz
— podejmowanych w réznych metodolo-
gicznych postaciach — [uczestniczacych]
badan w dziataniu). Dzieje si¢ tak dlate-
g0, ze autorka nie chce po prostu opowie-
dzie¢ nam, jak obraz emancypowal si¢
w teoriach kregu niemieckojezycznego,
ale chce potraktowacé ten proces jako jed-
ng z mozliwosci udzielenia odpowiedzi
na pytania zadawane dzi$§ przez wielu:
,, PO co nam badania kulturoznawcze?”
i,,Do czego da si¢ zastosowaé perspek-
tywe kulturoznawcza we wspotczesnym
Swiecie?” oraz ,,Jak dziata¢ z obrazami?”.

Skryptocentryzm, obrazocen-
tryzm, czy analiza kulturowa
w dziataniu?

Ksigzka Karoliny Charewicz-Ja-
kubowskiej nie jest jedynag w ostatnim
czasie wypowiedzig naukows, w ktorej
zwraca si¢ uwage na kwesti¢ sprawczego
charakteru humanistyki czy nauk spo-
tecznych. W duzej mierze ,,zwrot per-
formatywny”'® i/lub ,,zwrot dziatanio-
wy”” w obrebie nauk o kulturze podszyty
jest pytaniem ,,Co po postmodernizmie?”
— rozumianym rzecz jasna jako formacja

6 Por. takze cytowang przez autorke ksigzki wy-
powiedz Ewy Domanskiej, ,, Zwrot performa-
tywny” we wspolczesnej humanistyce, ,, Teksty
Drugie” 2007, nr 5, s. 48-61.
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intelektualna. Co po krytycznych filozo-
fiach spotecznych, wigzanych — schema-
tycznie rzecz ujmujac — z poststrukturali-
zmem, dekonstrukcja, karierg tak zwanej
French Theory na gruncie anglo-amery-
kanskich studiow kulturowych? Filozo-
fiach, ktére zaowocowaé¢ mialy posta-
ciami radykalnego konstruktywizmu/
nominalizmu i tekstualizmu w humani-
styce? Czy mozliwa jest humanistyka
aktywistyczna, zorientowana na dziata-
nie i praxis, a nie tylko na krytyczne, ale
redukujace si¢ do czysto dyskursywnej
pracy, analizy rozmaitych kulturowych
praktyk? Odpowiedziag na te pytania
w polskich badaniach kultury jest coraz
czesciej zwracanie si¢ ku metodologiom
integrujacym podejscia action research,
art based research, krytycznej antropo-
logii, pedagogiki, socjologii publicznej
itp."” W projektach tych bardzo czesto
dzis$ takze si¢ odwolujemy do osiggnieé
ruchu intelektualnego, nazywanego na
swiecie performance studies, a w Polsce

Mam na mysli wydawanie kluczowych, Zrod-
lowych tekstow z tego obszaru, np. w tomie:
H. Cervinkova, B.D. Gol¢bniak (red.), Badania
w dziataniu. Pedagogika i antropologia zaan-
gazowane, Wydawnictwo Naukowe Dolnosla-
skiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, ale — co
niezwykle wazne — poza coraz liczniejszymi
publikacjami polskich autoréw na temat tego
typu ujg¢ rozwijaja si¢ obecnie takze coraz
intensywniej konkretne projekty, usytuowane
na pograniczu badan kulturowych, animacji,
sztuki 1 aktywizmu, w ktorych ujecia te twor-
czo si¢ wykorzystuje. Sa to chociazby liczne
projekty podejmowane w ramach metodolo-
gii etnoanimacji przez Tomasza Rakowskiego
i jego zespot, projekty rozwijane w Poznaniu
od kilku lat przez zesp6t Centrum Praktyk Edu-
kacyjnych (wspottworzone przez kulturoznaw-
cOw 1 socjologow), projekty realizowane we
wspolpracy badaczy i artystow.
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performatyka. Co wigcej, dzi$ czesciej
zadaje si¢ pytania o praktyczne aplikacje
koncepcji performansu/performatywno-
$ci w dziataniu badawczym niz o kolej-
ne, teoretyczne wyjasnienia fenomenu
sprawczosci — tekstu, obrazu, gestu itp.
W rezultacie coraz czeg$ciej podejmuje
si¢ przedsiewzigcia badawcze na pogra-
niczu badania naukowego, dzialania ar-
tystycznego, praktyki edukacyjnej. Ten
sam — animacyjno-edukacyjny, ale takze
poznawczy — kierunek obiera autorka
1, nie ukrywam, mnie samej jest on we
wspoélczesnych poszukiwaniach kultu-
roznawczych najblizszy. ,,Edukacyjny”
zwrot w badaniach kulturoznawczych
ma notabene — swoje juz bardzo dobrze
ugruntowane zrodta na $wiecie: w etno-
grafii performatywnej, edukacyjnych ba-
daniach w dziataniu czy amerykanskiej
pedagogice krytycznej, ale takze chocby
we wczesnych projektach brytyjskich
studiow kulturowych, w ktérych aka-
demicki status badan kultury (i r6znych
form kulturowej ekspresji) wigzano bar-
dzo mocno z ideg edukacji dorostych,
jak w powojennych pismach Raymonda
Williamsa'®. Ma tez podstawowg zalete —
pozwala krytycznie potraktowac pomyst
»stosowalnosci” czy ,,aplikowalnosci”
wiedzy o kulturze. Krytyczny, a wigc
przynajmniej potencjalnie uwrazliwio-
ny na ryzyko rynkowej czy politycznej
instrumentalizacji zaawansowanej wie-
dzy humanistycznej. Ten typ badawcze-
go zaangazowania jest krokiem, ktory
Dwight Conquergood, za Raymondem
Williamsem, nazwalby krokiem przeciw

»skryptocentryzmowi”" naukowej hu-
manistyki, ktory czynit ja przedsigwzig-
ciem ekskluzywnym i ekskluzyjnym
ze spotecznego punktu widzenia. Jego
intencja nie jest bowiem tylko pytanie
0 to, czy badania kulturowe moga udo-
wodni¢ (decydentom, politykom, urzed-
nikom, biznesowi, mediom), ze przyno-
sza praktyczne efekty. To takze pytanie
o to, czy sg to efekty nakierowane na cele
emancypacyjne — z pierwszorzednym ce-
lem, jakim jest wspieranie krytycznego,
suwerennego uczestnictwa w kulturze
wspolczesnego cztowieka.

Propozycja Charewicz-Jakubowskiej
w ten nurt poszukiwan kulturoznaw-
czych doskonale si¢ wpisuje, zwracajac
si¢ przy tym ku koncepcji praktykowa-
nego, dziatajacego Kulturwissenschaft,
ktore nie jest w Polsce dobrze znane —
a wigc wlasnie ku propozycji Thomasa
Diillo. Mozna by nawet powiedzie¢, ze
wpisuje to Nimfe Post/Post Moderne
w pewng intelektualna mode, gdyby nie
to, ze i tutaj autorka dokonuje kilku waz-
nych, oryginalnych, ale przede wszyst-
kim do$¢ odpowiedzialnych wybordw.

Po pierwsze — nie wcigga swojego
projektu w retoryke zwrotow, ktora za-
wsze niesie z sobg ryzyko, ze jako nie-
zwykle aktualne, nowatorskie i wywro-
towe potraktujemy idee o dos¢ dlugiej
juz metryce. Wprawdzie dobrze rekon-
struuje wspotczesne debaty na temat per-
formatywnosci, ale jednocze$nie ma pet-
ng $wiadomos$¢ ich dlugiej juz tradycji,
rozwoju, sprzeczno$ci, meandrow. Do
omawianych koncepcji — jak choéby

8 Por. Border Country: Raymond Williams in

Adult Education, red. J. Mcllroy, S. Westwood,
National Institute on Adult Continuing Educa-
tion, Leicester 1993.

¥ D. Conquergood, Performance Studies: Inter-
ventions and Radical Research, ,,The Drama
Review” 2002, no. 46/2 (T. 174), Summer,
s. 147.

ZAPROSZENIE DO DZIAtANIA... 381

AJOIFZOY | VINIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Agata Skérzynska

estetyki performatywnosci Fischer-Lich-
te?® — podchodzi zresztg autorka uwaznie
1 krytycznie. Refleksyjnie buduje pomo-
sty miedzy visual studies, performance
studies, badaniami w dziataniu, unikajac
jednak ryzyka ,,wszechkonekcjonizmu”.
Sledzenie rozwoju niemieckiego obra-
zo- 1 kulturoznawstwa nie jest tu prostg
historyczng rekonstrukcja, ale jest takze
zdyscyplinowang narracjg, ktéra powo-
duje, ze odmiennych tradycji i koncepcji
nie wrzuca si¢ bezzasadnie do jednego,
ideowego worka. Sigganie do konkret-
nej, niemieckiej tradycji dyscyplinuje
wywadd i1 daje poczucie dobrego, histo-
rycznego zakorzenienia kluczowej idei
ksigzki — ,,dziatajacego obrazu”.

Po drugie — i to w omawianej tu
pracy jest dla mnie niezwykle cenne —
oparcie tej ksigzki przede wszystkim
na zréznicowanych koncepcjach obrazu
pozwala autorce unikng¢ widzenia kul-
turowych fenomendéw w prostych opo-
zycjach (albo tekst — albo obraz, albo
obraz — albo performans itp.), a badan
kulturowych w trywialnych wyborach:
albo teoria — albo praktyka. Wrecz prze-
ciwnie — Charewicz-Jakubowska udanie
broni analizy kulturowej (w tym wypad-
ku analizy obrazow) jako typu postepo-
wania poznawczego, ktore bedzie miato
swoje praktyczne, edukacyjne i tworcze
zastosowanie. Ale nie wylewa dziecka
z kapiela 1 calg zawartoscia ksigzki bro-
ni uparcie przekonania, ze analiza taka
musi si¢ opiera¢ na zaawansowanej wie-
dzy humanistycznej (w tym wiedzy uhi-
storycznionej, niewyrwanej z kontekstu
czasu i miejsca, w ktorym powstawata)
1 obejmowac takze dobre teoretyzowa-

2 Jbidem,s. 181-197.
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nie. Nie stawia nas wigc przed naiwnym
wyborem: albo mamy myslec, albo dzia-
fa¢ w naszych przedsigwzigciach, albo
uprawiamy nauke, albo edukujemy, al-
bo rozwijamy teori¢, albo gromadzimy
dane empiryczne, albo poszukujemy
prawd, albo rekomendujemy rozwigza-
nia praktyczne.

Dla mnie — jako czytelniczki tej ksigz-
ki — to moment bardzo wazny nie tylko
dlatego, ze w pelni zgadzam si¢ z takim
punktem widzenia na kulturoznawcza
praktyke badawcza, a w publikacji tej
znajduje, wobec powyzszego, silnego
sprzymierzenca dla wlasnych pomystow.
Jest to moment wazny réwniez dlatego,
ze wskazywanie na edukacyjny wymiar
kulturoznawczej procedury badawczej
— na wspodtuczenie si¢ w badaniach,
wymagajace zresztg od nas coraz czgsciej
wspolpracy z obrazami, tekstami, nowymi
technologiami, ale takze zreprezentantami
innych dziedzin: artystami, edukatorami,
aktywistami, projektantami itp. — rzadko
bywa podejmowane w perspektywie
metodologicznej, dobrze ugruntowane
teoretycznie, a co za tym idzie, potrakto-
wane serio. Podkreslanie edukacyjnego
wymiaru badania wcigz u nas traktuje si¢
jako deklaracje ,,niepowazng”, bo eduko-
wanie to konieczno$¢, a nie wybor aka-
demickich badaczy. Powoduje to, ze ten
wymiar pracy badawczej widziany jest
nader czesto tak, jak by mogt sie obywac
bez $wiadomos$ci metodologicznej i do-
brego teoretyzowania.

Po trzecie wreszcie — Charewicz-
-Jakubowska dobrze osadza swoja ksigz-
ke w konkretnej tradycji intelektualne;j,
ale tez otwiera jg na dyskusj¢ z innymi
nurtami, orientacjami, tradycjami i kie-
runkami. Post/Post Moderna w tytule
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ksigzki nie jest wigc tu prostym przej-
$ciem od skryptocentryzmu, a wigc teks-
tualistycznych (skoncentrowanych na
wypowiedzi, tekscie, piSmie, redukeyj-
nie rozumianym ,,dyskursie”) filozofii
postmodernizmu, do obrazocentryzmu.
Nie jest wigc wymiang jednego konceptu
centralizujgcego dyskurs kulturoznaw-
czy na inny. Jest proba wypracowania
podejscia integrujacego, a to tym bar-
dziej wymaga dobrej dyskusji miedzy
teoriami.

Edukacyjno-badawcza
wspdtpraca z obrazami

Dziatanie z obrazami — propono-
wany na koncu model ,kulturoznaw-
stwa transformacji i przemieszczenia”
wymaga wiec takze tego, aby propo-
zycje te zakorzeni¢ w konkretnym do-
$wiadczeniu, podda¢ ja probie. Ostatni
rozdziat ksiazki, Warsztat obrazu®, jest
wiasnie sprawozdaniem z takiej proby —
z realizacji przedsigwzigcia edukacyjno-
-badawczego, opartego na koncepcji
performatywnosci obrazu, na zatozeniu,
ze krytyczna analiza kulturowa wspot-
czesnej rzeczywistoSci obrazowej wy-
maga od uczestnikow kultury nowych,
coraz to bardziej ztozonych kompetencji.

2 Ibidem,s. 261-271.

Wymaga rozumienia procesow oddzia-
tywania 1 wspolzalezno$ci obrazéw. Nie
chodzi tu wigc tylko o (rozpoznang juz)
ide¢ alfabetyzmu wizualnego. Kompe-
tencje te dzi$ sg znacznie bardziej prob-
lematyczne, a dotycza tego, czy potrafi-
my dziata¢ obrazami i wspotpracowac
z obrazami. Nie tylko krytycznie je ,,czy-
tac¢”, ale takze $wiadomie postugiwac si¢
nimi, wspottworzy¢ je oraz rozumiec¢ ich
sprawczo$¢. Kazda tego rodzaju proba
warsztatu badawczego niesie oczywi-
Scie z soba wszelkie ryzyka zwigzane
z sytuacja eksperymentalng — rowniez
to, ze raczej utwierdzi nas ona w prze-
konaniach, jakie wynosimy z pracy na
teoriach, niz pozwoli je krytycznie roz-
wingé — zwlaszcza jesli jest proba pierw-
sza. W ksigzce zresztg stuzy wihasciwie
za ostateczny argument, ze takie proby
warto podejmowac, a nie za metodolo-
giczny instruktaz, jak to robi¢, ponie-
waz gléwny trzon narracji Nimfy... jest
jednak konceptualny. To rozdziat bardzo
tej ksigzce potrzebny, zeby pokazaé, ze
zawarte w niej propozycje dotyczace
aktywistycznego ukierunkowania kultu-
roznawstwa mozna rozwijaé, sprawdzac
1 kontynuowa¢ w dziataniu, a to, co do-
brze ugruntowanie w teoriach obrazu,
mozna sprawdza¢ w praktyce badawczej
wspolpracy z obrazami i ludzmi.
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