TECHNICAL TRANSACTIONS | CZASOPISMO TECHNICZNE
ARCHITECTURE | ARCHITEKTURA

2-A/2014

WOIJCIECH BONENBERG*

THE FUTURE OF THE CITY.
BETWEEN SCIENCE AND CREATIVE VISION

PRZYSZELOSC MIASTA.
MIEDZY NAUKA A WIZJA TWORCZA

Abstract

The article presents the author’s views on the role of science in the architecture and urban
planning and the importance of the existence of the architects’ creative attitude as a factor
significantly influencing the future shape of the city. The author indicated to the risk involved
in replacing the system approach with empirical methods in architecture and negative effects
of this phenomenon in the city spatial planning. Against the above mentioned background he
discussed the importance of the architects’ creative attitude as a factor determining the city’s
future.
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Streszczenie

W artykule zaprezentowano autorskie poglady na temat roli nauki w architekturze i urbanistyce
oraz znaczenie postawy tworczej architektow jako czynnika w istotny sposob wptywajacego na
przyszty ksztalt miasta. Autor wskazal na ryzyko zwigzane z zastgpowaniem podejscia syste-
mowego metodami empirycznymi w architekturze i negatywne skutki tego zjawiska w plano-
waniu przestrzennym miast. Na tym tle omowil znaczenie postawy tworczej architektéw jako
czynnika determinujgcego przyszto$¢ miasta.
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1. The problem

The article refers to the issues related with the future of cities regarding the architect’s
missions in shaping the nature of future and contemporary urban structures. The purpose
of the article is to approximate the response to the question: does the cities’ future depend
on the will and creativity of urban planners or perhaps on natural development processes
of urban organisms? What is the role of science and architectonic practice in these processes?
The deliberations on the creative attitude towards the challenges which the architects
of contemporary and future cities face were taken up against the said background.
The important source of the author’s considerations connected with the role of science
in this process is the conclusions on confronting them with design practice. These conclusions
confirm the thesis that one of the major problems which the architecture of the 21 century
needs to face is the attitude towards science, and in particular to the use of scientific methods
in the creation of the urban environment.

To begin with it is worth noticing that the contemporary notion of the ,,architecture”
in many respects deviates from the traditional understanding of this term, coming from
the times of Marcus Vitruvius Pollio. The architecture, once comprising a significant
part of the world of technology and science with its reach, today coexists with strongly
developed disciplines of detailed knowledge: civil engineering, material engineering,
mechanics, design, environmental engineering, settlement geography etc. There appeared
many definitions of architecture, urban planning, spatial planning competing with one
another. It is worthwhile to make terminology clarifications referring to architecture.
In the presented considerations the term “architecture” is used in the understanding
comprising architecture as a multidiscipline containing the elements of the art, the science
and the technology, dealing with planning, designing and management of the human
environment. The architecture defined this way has a significant impact on how people
live and feel both indoors and outdoors. The architecture also impacts the environmental
balance and the landscape quality. The architecture shapes our attitude to surroundings,
leaves a mark in people’s behaviour, performs a cultural function.

It’s worth noticing that the wide semantic range of architecture contains a number
of more narrow thematic sections: the architecture history, urban planning, spatial
planning, landscape architecture, residential architecture, service architecture, interior
design etc. This division into thematic sections became a permanent feature of the didactic-
research system and is applied in the majority of higher education facilities in the world.
In the architectonic practice there are also specialized architectonic workshops aimed, for
instance, at the revitalization, residential architecture, industrial architecture, urban planning,
spatial planning etc. However, in this context, the words of prof. Lech Niemojewski should
be referred to that a talented and intelligent architect deals with all thematic sections and
the exceptions from this confirm the general fairness of this sentence [12]. Thus, speaking
about architecture I also mean this branch of the art and science which relates to the structure
(social and spatial) of cities. Coming back to the red thread of deliberations, it focuses
on two problems:

— the role of science in architecture,
— the creative attitude of architects.
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2. Architecture and science

Considering the relation between the architecture and science it can be easily noticed
that it is the source of misunderstandings which should be clarified. To start with it should
be clearly emphasized that architecture cannot do without science. However, attention should
be paid to significant changes connected with contemporary tendencies in the scientification
of the architecture. The proponents of scientification expose the importance of research,
especially empirical research, and they attempt to use it in the architecture, in accordance with
fashionable trends. The attempts aimed at including empirical methods into architecture, both
with respect to the methodology and cognitive procedures, are taken up. The popularization
of scientific achievements and the role of media in this process are the inspiration to take up
the above mentioned actions.

The fashion for the scientification of design and planning process in architecture consists
most often in following the empirical methods borrowed from the sociology, economy and
physical geography. This leads to the replacement of the system approach with experimental
tools. Empirical methods study the arrangement of objects and events in time and space,
they formulate laws and generalisations. They register processes, describe their course,
study the causes, effects, they create historic generalisations. On the basis of phenomena
and research experiment observation, following the principle of evolutionism, they create
the regularities and verify hypotheses. In architecture this kind of approach seems effective
only at a diagnostic stage. The application of the empirical approach in the creation of new
solutions most often leads to measurable results.

The fashion for replacing system approach with empirical approach is frequent in urban
planning and spatial planning. It consists in the multiplication of facts about the space in the
form of studies and problem analyses of various kinds. These analyses relate to what was
there by the time of the commencement of the studies, so in fact they are of historic nature.
In this approach the multitude of detailed studies is supposed to replace the systematized
vision of the space. The names of urban planning documents, functioning in the official
workflow, are the confirmation of this status. The name “The study of conditions and
directions of spatial development” suggests that it is not about the idea, concept, objective
but only about reproductive identification of particular parts of spatial reality and on these
grounds the technical anticipation of the observed processes, unconnected with any creative
idea. Creativity arises due to the ability to reject the excess of frequently little significant
empirical data, paralysing the creative skills.

It should be borne in mind that the multiplication of facts about the space (indoors
and outdoors) is not creative, it cannot give new quality. Designing and planning
consisting in the building of development scenarios on the basis of identified phenomena
is a misunderstanding — as if the detailed anticipation of the history of the World War I
could serve for the creation of the strategy of the next war. Attention should also be paid
to the cloaking of the system approach with naturalistic hypotheses, inspired by the output
of economy and ecology. The principle of the market ,,invisible hand” in the economy
and common rights of competition in nature are supposed to settle the methods of spatial
development, free competition in space is supposed to select the best adjusted users
in accordance with the principle of the “natural selection”. The proponents of such
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an approach could be asked, if we are to allow competitive fight for space in the city,
why we interfere with devastating fights of tribes in Africa? In human communities, the ethics
and morality dominate the natural instinct. Unfortunately, at the scale of a city it does not
always reach the awareness of urban planners, planners and local politicians. They often
replace system thinking with tool thinking (this could be called architectonic Darwinism).
Natural selection cannot be used in the world of reason and idea. Do the architecture, art,
music, painting develop based on the natural selection? Was Gothic replaced with Renaissance
because it was worse adjusted to the environmental conditions? This primitive naturalism
does not apply to human communities which are distinguished by reason and culture.

These deliberations do not prove that the use of science, in particular exact sciences,
is unnecessary in architecture. On the contrary — the history of architecture and the history
of science indicates to something completely opposite. The links between these two areas
resulted in many innovative projects. It is sufficient to remember the impact of astronomy
on the shape of the ancient pyramids, the importance of Euclidean geometry in the construction
of Greek temples, the impact of mediacval mathematical theories on the Gothic style
structures or the contemporary impact of digital technologies on parametric forms
of the latest architecture. A more radical thesis may be ventured that whenever architecture
isolated itself from science, it lost much from its creativity and its impact on culture diminished.

Intheinterrelationsbetweenthearchitectureandsciencemethodological misunderstandings
occur when we attempt to apply empirical methods in architecture in a reflectionless manner.
This leads to the replacement of the system approach with experimental tools. Spatial forms
created on empirical basis, and thus by the application of typological analysis, comparative
tests, trend extrapolation etc., though most often cohesive in methodological respect,
they do not create a system (namely a planning concept, a design idea). The objective
is condition of the existence of the system, and thus subordinating to a certain “a priori”
idea, having its source in the creator’s mind. The words of Kant [10] may be recalled here:
“The scheme, arranged in accordance with an idea, i.e. based on the major objective of reason,
but in an empirical way, as per accidently occurring intentions, the multitude of which
cannot be known in advance, only provides technical unity, and the scheme occurring only
on the basis of idea (where the reason sets a priori objectives and does not expect them
empirically) establishes architectonic unity... the human reason is architectonic in nature,
which means that it considers any cognition as belonging to a certain, possible system
and thus allows only for such main principles which do not, at least, make certain existing
cognition unsuitable for remaining in a system with others”.

The emphasis put on ideas originating in the creator’s mind was developed
inthe philosophy of Jan Fichte [8] and Wilhelm Schelling [ 14]. who emphasized the importance
of the creative act, the will of the artist and the relations between the creator, the work
and the recipient. The architectonic composition, as an a priori creation of reason and
imagination is the subject of considerations of Jean-Nicolas-Louis Durand [6], Julien Guadet
[9] and Reyner Banham [2] who, following Choisy, says that “The style changes depending
on a whim or less or more arbitrary fashion, its changes are nothing but a proces (...) and
logics of methods defines the chronology of styles”.

The problem of intuition and imagination in scientific output has solid theoretical
grounds. Henri Bergson in his paper The Creative Mind [3] notices that intuition is helpful
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in getting to know the truth and it is the source of most scientific concepts; he also claims
that “cognition reaching the essence of the subject matter operates intuition”. Similarly,
architecture fulfils itself through the works of the masters, which are the reflection
of their intuition [7]. An intuitive action is a non-assignable attribute of both science and
architecture. The quality of the architectural works and their public acceptance depend,
to a substantial extent, on the creators’ intuition. In social perception the intuition acquires
the features valuing the architecture. Robert Venturi [16] is convinced that the development
of the architect himself as an artist may take place only owing to the internal development,
his intuition. And imagination as a cognitive skill gives us the possibility of performing
operations on purely abstract subjects, the possibility of thinking in a hypothetical, multi-
-faceted manner. The representatives of the 20" century trend of analytical philosophy
Michael Dummett, Hilary Pulman, Jean Paul Sartre [1] point out this aspect of imagination.
Imagination influences creative skills, innovation and the originality of thinking. These issues
are the subject of interest of the psychology of creativity and the engineering of creativity.
The book of Czestaw Cempel InzZynieria kreatywnosci w projektowaniu innowacji [4] is one
of representative works.

Intuition, imagination and creativity are inextricably linked with talent. Talent is extreme
creative aptitude possible to be defined by the comparison of a particularly talented person
with a ,typical individual” (prototype). Thomas Kuhn [11] draws attention to the role
of distinguished scholars gifted with the talent in revolutionary scientific discoveries.
Talent is also necessary in architectonic creativity. The lack of talent is often cloaked
with the multitude of empirical studies mentioned above, of classification but not creative
importance.

3. Creative attitude in architecture

Creativity plays an important role in the architect’s life, much greater than at
the representatives of other professions. Finally, after working hours, most people can forget
about their professional duties and engage in their favourite activities. However, an architect
who ceases to be interested in creation, who does not think about his creative attitude,
becomes unreliable. Because architecture is passion, one needs to know it as science, one
needs to manage the art of its application in practice, in architectonic projects. Therefore,
the requirement of comparison with practical execution effects is an important source of my
theoretical deliberations. Even when theory and practice require separate knowledge and
sensitivity, in the end they focus on an architectonic work and creative attitude.

It is worth emphasizing here that architecture distinguishes itself with the extreme
influence on recipients. It builds a person’s surroundings, it creates visual and functional
frames for his/her daily activities. It is impossible to escape architecture. One needs to
interact with architecture, even if one does not want to. As long as a painting which one
dislikes can be taken off the wall, not to look at it, then for architecture one is “condemned”.
Therefore, the architect’s creative attitude, related to the respect for the architecture
recipient’s right to use the surroundings meeting his own expectations, preferences and
tastes, is so important.
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The work of architecture represents an individual concept of the creator on the one hand
and it influences the environment, it is rooted in the cultural, social and economic background
on the other hand. It is created as a result of the constant conflict between the architect’s
vision and restrictions resulting from external conditions. The problem of creative attitude
in architecture acquires particular importance against the above mentioned background.
This attitude oscillates between two extremities which may be defined as:

a) subordinating to stereotypes,

b) aiming at individualism.

To clarify these two opposite attitudes, it is necessary to refer to social conditions — namely
to the recipients for whom we build the future vision of the city.

Aiming at individualism may be included in the question: “To what extent is

the architectonic creation restricted by routine, cultural norms, applicable fashion™?
Subordinating to stereotypes may be summarized the question: “Which paradigm is the source
of creative inspiration”? These questions are particularly valid in today’s commercialized
reality, where the market success is, to bigger and bigger extent, set by the creative attitude
of architects. These questions are also significant in the context of the care about the future
of our cities. These two variable creative attitudes share many common aspects, though
they differ significantly in the basic approach.
ad. a) Subordinating to stereotypes.
This attitude emphasizes rigour and cool calculation in the creative attitude. The project
is supposed to match the fashionable canons, to sell itself well and to satisfy the customers.
Within the framework of the creative discipline, the architect understands the supremacy
of the investor’s tastes and the customers’ expectations. He often acts under the influence
of justified coercion, consciously limits originality and individual solutions in order to meet
market requirements. His work is supposed to be ,,en fouge”, which most often results
in copying fashionable patterns and schemes created by the famous, world creators such
as: Frank Gehry, leoh Pei, Renzo Piano, Santiago Calatrava, Norman Foster, Zaha Hadid,
Rem Koolhaas. Owing to mass communication these patterns are widespread by imitation
performed by other, less notable architects. which results from instinctive willingness
to identify with fashionable patterns, from the need to confirm one’s own (often imaginative)
position in the professional circle. Imitation equally relates to local investors. As Simmel
emphasizes “when we imitate, we transfer not only claims to creative output but also
responsibility for the actions from ourselves to somebody else. This is how an individual
frees himself from the trouble of searching and presents himself as the product of the group,
as the vessel of social contents” [15].

An important determinant of the creative concept is the achievement of competitive
advantage on the market and adjusting the project to the customer’s needs. The consumer
behaviour model and his marketing reactions connected with the appearance, functionality,
brand, location and the project price are the major issue. What matters is promotion
of the work, advertisement, the manner of the project presentation. Economic, demographic
and psychological segmentation of the market (Value and Life Styles) is a significant
element of this strategy. This procedure allows for creating the work by the best matching
its characteristics to the needs and preferences of recipients. The following factors which are
decisive of consumer attitudes have the impact on the creative effect:
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the joy caused by interaction with fashionable architecture,

— raising the prestige connected with staying in branded surroundings,

— improvement of well-being connected with living in a good location,

boosting one’s self-esteem by fashionable style and following a fashionable lifestyle.

In marketing approach fashionable architecture, attractive appearance of squares and
streets, contact with water and greenery build the brand of the location, which influences
the value of the real property. The cultural capital included in architecture transforms into
economic capital and the strong architectonic brand determines the development potential
of the location region. Public space created by branded architecture becomes a part
of the urban lifestyle, the part of mass culture. This kind of creativity has its distribution
channels based on ,,visual consumption” building the brand of the location. The visual
consumption is a significant element of the marketing communication between the creator,
the investor and the architecture recipient.

The designing method using the classic marketing sequence — the location, the building,
the target group, the brand, the promotion, the price — divides designing into isolated elements,
the creative act is considered one of the elements of the market strategy subject to the rights
of supply and demand. This most often results in surface aesthetics which is supposed to
attract as many customers, tourists and investors as possible. In extreme cases styling becomes
the major creative objective and the structural and functional issues are only its derivative.

However, attention should be paid to the flectingness of fashion and the involved risk
of the loss of attractiveness. Urban districts called brownfield site once fashionable and
depreciated today are the remains of this creative attitude. These are areas, well prospering
in the past, with the commercial intended use (also industrial and residential in some cases),
which lost its attractiveness, were abandoned, require revitalisation and constitute a problem
for municipal authorities.
ad. b) Aiming at individualism connected with the expression of personal talents
of an architect, the willingness to differentiate oneself from the stereotype. Intuition and
imagination play an important role here. Originality escapes standard criteria of space
arrangement, created concepts are included in unique forms, brave concepts. It may be said
that from this perspective the creative process means constant struggle of the architect with
the social, economic, landscape context. The genesis of this approach is emotional in nature,
it cannot be reduced only to marketing sequence. This attitude, towards limitations connected
with the dominant convention, has solid grounds connected with the idea of creative
freedom. James Mill [13] claimed that the freedom to formulate concepts and ideas leads
to progress, development. The lack of freedom destroys spontaneousness, originality and
the society is overwhelmed with ,,collective averageness”. Popular tastes, ossified tradition,
collective identity limit originality, they are an obstacle in shaping innovative solutions,
formulating one’s own visions, the projection of individual creative ideas. The architect who
creates under the influence of the current fashion is not a fully free artist, he is enslaved.
Nicolas de Condorcet [5] claimed that originality is a feature, the usefulness of which
cannot be conceived by unoriginal minds and freedom exerts a positive influence on social
transformations. Following the conventions kills creativity, it deforms the recipients’ tastes,
cuts them off innovative solutions and the abundance of experiences connected with real
piece of architectonic art.
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4. Summary

Summarizing the considerations made above, it may be declared that architectonic
creation has many aspects spread between the two attitudes discussed. These two attitudes
compete with each other. Blind faith in the flawlessness of marketing methods subordinated
to current market needs leads to standardization of surroundings. Imitating fashionable
directions and ideas restricts creativity and originality of the architect because popular tastes
and fashionable opinions are seldom innovative. The effect is the visual and functional
unification of public space in cities, banal appearance of residential districts, standardized
interior design of shopping centres, railway stations, airports etc.

And unrestrained creative freedom requires defining the boundaries, behind which
originality and creative individualism will not be socially and economically accepted.
In effect there is a real risk of creating solutions which will not meet the individual taste
of an average recipient of architecture. Sometimes the recipient may be doomed to use
the surroundings which he does not understand and does not accept.

The future appearance of our cities will depend on the creative integration of opposing
attitudes. In such a context, the ability to join science and practice in such a way that
the effects can fascinate the citizens of the future city, offer the new quality of the urban
lifestyle, poses a real challenge. The following tasks which architects need to face may
be mentioned:

— the first one is the creation of the new idea of the city, connected with the new quality
of the urban lifestyle.

— the second one is the materialisation of this idea in the form of the proposal of design
and planning solutions,

— the third one is promotional actions, effective social communication channels, owing
to which the new idea will be spread,

— the forth one is the social acceptance, the necessary condition for the fulfilment
of the vision of the future city.
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1. Problem

Artykul nawiazuje do kwestii zwigzanych przyszloscia miast, dotyczacych misji archi-
tekta w ksztattowaniu oblicza przysztych 1 wspoétczesnych struktur urbanistycznych. Ce-
lem artykutu jest przyblizenie odpowiedzi na pytanie: czy przyszto$¢ miast zalezy od woli
i kreatywnosci urbanistow, czy moze od naturalnych proceséw rozwojowych organizmow
miejskich? Jaka jest rola nauki i praktyki architektonicznej w tych procesach? Na tym tle
zostaty rozwinicte przemyslenia dotyczace postawy tworczej wobec wyzwan, przed jakimi
stojg architekci wspodtczesnych i przysztych miast. Waznym zrodtem autorskich przemyslen
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zwigzanych z rolg nauki w tym procesie sg wnioski z ich konfrontowania z praktyka projek-
towa. Konkluzje te potwierdzajg teze, ze jednym z gtownych probleméw stojacych przed
architekturag XXI wieku jest stosunek do nauki, a zwtaszcza do stosowania metod naukowych
w kreowaniu §rodowiska miejskiego.

Na wstepie warto zauwazy¢, ze wspolczesne pojecie ,,architektury” w wielu zakresach
odbiegto od tradycyjnego rozumienia tego terminu, pochodzacego jeszcze z czaséw Witru-
wiusza. Architektura, niegdy$ swoim zasiggiem ogarniajgca znaczaca cz¢$¢ $wiata techni-
ki 1 sztuki, dzi§ wspotistnieje z mocno rozwinigtymi dyscyplinami wiedzy szczegotowe;:
budownictwem, inzynierig materiatowa, mechanika, wzornictwem, inzynieria §rodowiska,
geografig osadnictwa itp. Pojawito si¢ wiele konkurujacych ze sobg definicji architektury,
urbanistyki, planowania przestrzennego. Warto wigc wyjasni¢ terminy odnoszace si¢ do ar-
chitektury. W przedstawionych rozwazaniach termin ,,architektura” jest stosowany w rozu-
mieniu obejmujgcym architekture jako wielospecjalistyczng dyscypling zawierajaca w sobie
elementy sztuki, nauki i technologii, zajmujaca si¢ planowaniem, projektowaniem i zagospo-
darowaniem $rodowiska cztowieka. Tak zdefiniowana architektura ma istotny wptyw na to,
jak ludzie zyja i jak si¢ czujg zarowno wewnatrz, jak i na zewnatrz budynkow. Architektura
ma réwniez wptyw na rdownowage srodowiskowa oraz na jakos$¢ krajobrazu. Architektura
ksztattuje nasz stosunek do otoczenia, odciska pigtno na zachowaniach ludzi, peti funkcje
kulturotworcza.

Warto zauwazy¢, ze ten szeroki zakres znaczeniowy architektury zawiera w sobie wiele
wezszych dzialow tematycznych: historie architektury, urbanistyke, planowanie przestrzen-
ne, architekture krajobrazu, architektur¢ mieszkaniowa, ustugowa, architekture wnetrz itp.
Ten podziat na dzialy tematyczne na trwale wpisat si¢ w system dydaktyczno-badawczy
i stosowany jest w wickszosci szkot wyzszych na §wiecie. Rowniez w praktyce architekto-
nicznej mamy wyspecjalizowane pracownie architektoniczne, ukierunkowane na przyktad
na rewitalizacje, architektur¢ mieszkaniowa, architektur¢ przemystowa, architekture wnetrz,
urbanistyke, planowanie przestrzenne itp. W tym kontekscie nalezy jednak przypomniec sto-
wa profesora Lecha Niemojewskiego, ze architekt utalentowany i inteligentny zajmuje si¢
wszystkimi tymi dziatami tematycznymi, a wyjatki od tego potwierdzajg ogolng stusznos¢ tej
sentencji [12]. Zatem mowiac o architekturze, mam na mysli rowniez t¢ gataz sztuki i nauki,
ktéra dotyczy budowy (spotecznej i przestrzennej) miast. Powracajac do gtownego watku
rozwazan, to koncentruje si¢ on na dwoch problemach:

— roli nauki w architekturze,
— postawy tworczej architektow.

2. Architektura i nauka

Rozpatrujgc stosunek architektury i nauki, tatwo zauwazy¢, ze jest on zrodtem nieporo-
zumien, ktore warto wyjasnic¢. Na poczatek nalezy wyraznie podkresli¢, ze architektura bez
nauki nie moze si¢ obej$¢. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na istotne przemiany zwigzane
ze wspolczesnymi tendencjami unaukowienia architektury. Zwolennicy tego unaukowienia
eksponuja znaczenie badan, zwlaszcza empirycznych, oraz zgodnie z modnymi trendami
usituja wykorzysta¢ je w architekturze. Podejmowane sg wysitki zmierzajace do wiacze-
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nia metod empirycznych do architektury, zarowno w aspekcie metodologii, jak i procedur
poznawczych. Inspiracja do podejmowania tego typu dziatan jest popularyzacja osiggnieé¢
naukowych oraz rola medidéw w tym procesie.

Moda na unaukowienie procesu projektowego i planistycznego w architekturze polega
najczesciej na nasladowaniu metod empirycznych zapozyczonych z socjologii, ekonomii
i geografii fizycznej. Prowadzi do zastgpowania podejscia systemowego narzedziami do-
$wiadczalnymi. Kierunki empiryczne badaja rozmieszczenie przedmiotow i zdarzen w cza-
sie 1 przestrzeni, formutuja prawa i uogolnienia. Rejestruja procesy, opisuja ich przebieg, ba-
daja przyczyny, skutki, tworza generalizacje historyczne. Na podstawie obserwacji zjawisk
i eksperymentow badawczych, kierujac si¢ zasada ewolucjonizmu formutuja prawidtowo-
Sci, weryfikujg hipotezy. W architekturze ten rodzaj podejscia wydaje si¢ skuteczny jedynie
na etapie diagnostycznym. Stosowanie podej$cia empirycznego w kreacji nowych rozwigzan
prowadzi najczesciej do miernych rezultatow.

Moda na zastepowanie podej$cia systemowego podejsciem empirycznym jest czgsto
spotykana w urbanistyce i planowaniu przestrzennym. Polega ona na mnozeniu faktow
0 przestrzeni w postaci roznego typu studiow i analiz problemowych. Analizy te dotycza
w zasadzie tego, co bylo do chwili rozpoczecia studiow, a wige de facto maja charakter
historyczny. W podejéciu tym wielos¢ szczegdtowych studiow ma zastapié¢ usystematyzo-
wang wizje przestrzeni. Potwierdzeniem tego stanu sg nazwy dokumentéw planistycznych
funkcjonujace w oficjalnym obiegu. Nazwa ,,Studium uwarunkowan i kierunkéw rozwoju
przestrzennego” sugeruje, ze chodzi tu nie o ideg, koncepcje, cel, a jedynie o odtworcza
identyfikacje poszczegélnych fragmentow rzeczywistosci przestrzennej i na tej podstawie
techniczng antycypacje zauwazonych procesow, bez zwigzkow z jakakolwick kreatywna
idea. Kreatywnos$¢ rodzi si¢ dzigki umiej¢tnosci odrzucenia nadmiaru czgsto malo istotnych
danych empirycznych, paralizujacych tworcze zdolnosci.

Nalezy pamietac, ze mnozenie faktow o przestrzeni (wewnatrz i na zewnatrz budynkow)
nie jest kreatywne, nie moze da¢ nowej jakosci. Projektowanie i planowanie polegajace na
budowaniu scenariuszy rozwoju na podstawie zidentyfikowanych zjawisk jest nieporozu-
mieniem — tak jakby szczegélowa antycypacja historii I wojny $wiatowej mogta postuzy¢
do budowy strategii kolejnej wojny. Warto rowniez zwroci¢ uwage na maskowanie podejscia
systemowego hipotezami naturalistycznymi, wzorowanymi na dorobku ekonomi i ekologii.
Zasada ,,niewidzialnej reki rynku” w ekonomii i powszechne prawa rywalizacji panujace
w przyrodzie maja regulowac sposoby zagospodarowania przestrzennego, wolna konkuren-
cja w przestrzeni ma wytania¢ uzytkownikdw najlepiej przystosowanych na zasadzie ,,dobo-
ru naturalnego”. Zwolennikéw takiego podejscia mozna by zapytac, jezeli mamy pozwoli¢
w miescie na konkurencyjng walke o przestrzen, dlaczego ingerujemy w wyniszczajace wal-
ki plemion w Afryce? W spotecznos$ciach ludzkich etyka i moralno$¢ bierze gore nad natu-
ralnym instynktem. Niestety w skali miasta nie zawsze dociera to do $wiadomosci urbani-
stow, planistow i lokalnych politykow. Czesto zastgpuja oni myslenie systemowe mysleniem
narzedziowym (mozna to nazwac architektonicznym darwinizmem). Dobor naturalny nie
moze by¢ stosowany w §wiecie rozumu i idei. Czy architektura, sztuka, muzyka, malarstwo
rozwija si¢ na zasadzie doboru naturalnego? Czy gotyk zostat zastgpiony renesansem, dlate-
go ze byt gorzej przystosowany do warunkow srodowiskowych? Ten prymitywny naturalizm
nie ma zastosowania do spotecznosci ludzkich, ktore wyrdznia rozum i kultura.
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Przemyslenia te nie dowodza, ze wykorzystanie nauki, szczegdlnie nauk technicznych
i $cistych w architekturze jest niepotrzebne. Wregez przeciwnie — historia architektury i hi-
storia nauki wskazuje na co$ zupetnie przeciwnego. Powigzania pomi¢dzy tymi dwoma ob-
szarami skutkowaly wieloma innowacyjnymi projektami. Wystarczy przypomnie¢ wplyw
astronomii na ksztalt starozytnych piramid, znaczenie geometrii euklidesowej w budowie
$wiatyn greckich, oddzialywanie $redniowiecznych teorii matematycznych na konstrukcje
gotyku czy wspolczesny wptyw technologii cyfrowych na parametryczne formy architektury
najnowszej. Mozna zaryzykowac bardziej radykalng tezg, ze ilekro¢ architektura izolowata
si¢ od nauki tracita wiele ze swojej kreatywnosci i malat jej wptyw na kulture.

W powiazaniach architektury i nauki dochodzi do metodologicznych nieporozumien wte-
dy, gdy w sposob bezrefleksyjny usitujemy stosowaé w architekturze metody empiryczne.
Prowadzi to do zastgpowania podejécia systemowego narzedziami do§wiadczalnymi. Formy
przestrzenne utworzone na zasadzie empirycznej, a wi¢c przez zastosowanie analizy typo-
logicznej, badan porownawczych, ekstrapolacji trendow itp., cho¢ najczgsciej spdjne pod
wzgledem metodycznym, nie tworza systemu (czyli koncepcji planistycznej, idei projekto-
wej). Warunkiem istnienia systemu jest cel, a wigc podporzadkowanie si¢ pewnej idei da-
nej ,,a priori”, majacej swoje zrodto w umysle tworcy. Mozna tu przypomnie¢ stowa Kanta
[10]: ,,Schemat, utozony nie wedle pewnej idei, tj. na podstawie gldéwnego celu rozumu, lecz
w sposOb empiryczny wedle przypadkowo nasuwajacych si¢ zamierzen, ktorych mnogosci
nie mozna z gory znac, dostarcza jednosci technicznej, schemat natomiast powstajacy tylko
na podstawie idei (gdzie rozum zadaje a priori cele, a nie oczekuje ich empirycznie) ustana-
wia jednos¢ architektoniczng (...) rozum ludzki jest w swej naturze architektoniczny, to zna-
czy traktuje wszelkie poznania jako nalezace do pewnego mozliwego systemu i dopuszcza
przeto tylko takie zasady naczelne, ktére nie czynig przynajmniej pewnego istniejacego po-
znania niezdatnym do pozostawania wraz z innymi w jakims$ systemie”.

Nacisk potozony na idee powstajace w umysle tworcy spowodowal rozwinigcie w filozo-
fii Jana Fichte [8] i Wilhelma Schellinga [14], ktorzy podkreslali znaczenie aktu tworczego,
woli artysty oraz relacji pomigdzy tworca, dzielem i odbiorcg. Kompozycja architektonicz-
na jako aprioryczny wytwor rozumu i wyobrazni jest przedmiotem rozwazan Jean-Nicolas-
-Louisa Duranda [6], Juliena Guadeta [9] oraz Reynera Banhama [2], ktory za Choisy mowi,
ze ,,Styl nie zmienia si¢ w zaleznosci od kaprysu czy mniej lub bardziej arbitralnej mody,
jego przemiany sg niczym innym, jak tylko procesem (...) a logika metod okresla chronolo-
gi¢ stylow”.

Problem intuicji i wyobrazni w tworczosci naukowej ma solidng teoretyczng podbudowe.
Henri Bergson w pracy The Creative Mind [3] zauwaza, ze intuicja jest pomocna w poznaniu
prawdy i jest zrodtem wigkszosci koncepcji naukowych, stwierdza réwniez, ze ,,poznanie
docierajace do istoty rzeczy operuje intuicjq”. Podobnie architektura realizuje si¢ przez dzie-
ta mistrzow, ktore s wyrazem ich intuicji [7]. Dziatanie intuicyjne jest niezbywalnym atry-
butem zaréwno nauki jak i architektury. Jakos$¢ dziet architektury oraz ich publiczna akcep-
tacja w duzym stopniu zalezy od intuicji tworcow. W spolecznym odbiorze intuicja nabiera
cech warto$ciujgcych architekture. Robert Venturi [16] jest przekonany, ze rozwdj samego
architekta jako artysty moze dokonaé si¢ dzigki rozwojowi wewnetrznemu, jego intuicji.
Z kolei wyobraznia jako zdolnos$¢ poznawcza daje nam mozliwos¢ przeprowadzania opera-
cji na przedmiotach czysto abstrakcyjnych, mysle¢ w sposéb hipotetyczny, wielowarianto-
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wy. Na ten aspekt wyobrazni zwracajg uwage przedstawiciele XX-wiecznego nurtu filozofii
analitycznej Michael Dummett, Hilary Pulman, Jean Paul Sartre [1]. Wyobraznia wptywa
na zdolnosci kreacyjne, na innowacyjnos¢ i oryginalno$¢ myslenia. Zagadnienia te sg przed-
miotem zainteresowania psychologii tworczosci oraz inzynierii kreatywnosci. Do reprezen-
tatywnych prac nalezy ksiazka Czestawa Cempela Inzynieria kreatywnosci w projektowaniu
innowacji [4].

Intuicja, wyobraznia i kreatywno$¢ nierozerwalnie zlaczone sa z talentem. Talent
to wybitne uzdolnienie tworcze mozliwe do okreslenia przez poréwnanie szczegdlnie
uzdolnionej osoby z ,,0sobnikiem typowym” (prototypem). Thomas Kuhn [11] zwraca
uwage na rolg wybitnych uczonych obdarzonych talentem w rewolucyjnych odkryciach
naukowych. Rowniez w tworczosci architektonicznej niezbedny jest talent. Czesto brak
talentu maskowany jest wieloscia studidow empirycznych majacych znaczenie klasyfika-
cyjne, ale nie kreacyjne.

3. Postawa tworcza w architekturze

W zyciu architekta tworczo$¢ odgrywa istotna role, znacznie wigkszg niz u przedstawi-
cieli wielu innych profesji. W koficu poza godzinami pracy wigkszo$¢ ludzi moze zapomnie¢
o swoich obowiagzkach zawodowych i odda¢ si¢ swoim ulubionym zajeciom. Natomiast ar-
chitekt, ktory przestaje si¢ interesowac si¢ tworczoscia, ktory nie zastanawia si¢ nad swojg
postawa tworcza, staje si¢ niewiarygodny. Bo architektura jest pasja, trzeba ja znaé jako
nauke, trzeba tez opanowac sztuke jej stosowania w praktyce, w realizacjach architektonicz-
nych. W zwiazku z tym, waznym zrédlem moich przemyslen teoretycznych jest wymog ich
poréwnywania z praktycznymi efektami realizacyjnymi. Nawet gdy teoria i praktyka archi-
tektoniczna wymagaja odrebnej wiedzy i wrazliwosci, to na koniec skupiaja si¢ wokot dzieta
architektonicznego i postawy tworczej.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze architektura wyrdznia si¢ wyjatkowym wpltywem
na odbiorcow. Buduje otoczenie cztowieka, tworzy ramy wizualne i funkcjonalne dla jego
codziennej aktywnosci. Nie mozna uciec od architektury. Z architekturg trzeba obcowac,
nawet jezeli si¢ tego nie chce. O ile obraz, ktory si¢ nie podoba mozna zdja¢ ze $ciany, zeby
go nie ogladac, o tyle na architekturg jest si¢ ,,skazanym”. Dlatego tak wazna jest postawa
tworcza architekta, zwigzana z poszanowaniem prawa odbiorcy architektury do korzystania
z otoczenia spetniajacego jego wlasne oczekiwania, preferencje i gusty.

Dzieto architektury reprezentuje z jednej strony indywidualng koncepcje tworcy, z dru-
giej — oddzialuje na otoczenie, jest wpisane w kontekst kulturowy, spoteczny, przyrodniczy.
Powstaje w wyniku ciaglego konfliktu pomiedzy wizjg architekta a ograniczeniami wynika-
jacymi z zewngtrznych uwarunkowan. Na tym tle szczegdlnej wagi nabiera problem posta-
wy tworczej w architekturze. Postawa ta oscyluje miedzy dwoma biegunami, ktére mozna
okresli¢ jako:

a) podporzadkowanie si¢ stereotypom,

b) dazenie do indywidualizmu.

W celu objasnienia tych dwoch skrajnych postaw konieczne jest odniesienie do uwarunko-
wan spolecznych — czyli do odbiorcéw, dla ktorych budujemy przyszta wizje miasta.
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Dazenie do indywidualizmu mozna zawrze¢ w pytaniu: ,,W jakiej mierze tworczo$¢ ar-

chitektoniczna krgpowana jest przez rutyne, norme¢ kulturows, obowigzujacg modg™? Pod-
porzadkowanie si¢ stereotypom mozna stresci¢ w pytaniu: ,,Ktory paradygmat jest zrodtem
inspiracji tworczej”? Pytania te sg szczegdlne aktualne w dzisiejszej skomercjalizowanej
rzeczywisto$ci, gdzie sukces rynkowy w coraz wigkszym stopniu wyznacza postawe tworcza
architektow. Pytania te sg rowniez istotne w kontekscie troski o przysztos¢ naszych miast.
Te dwie odmienne postawy tworcze majg wiele punktow wspdlnych, cho¢ w zasadniczym
podejéciu rdznig si¢ istotnie.
ad. a) Podporzadkowanie si¢ stereotypom.
Ta postawa akcentuje rygor i chtodng kalkulacje w nastawieniu tworczym. Projekt ma by¢
wpisany w modne kanony, ma si¢ dobrze sprzedaé, zadowoli¢ klientow. W ramach dyscy-
pliny twérczej architekt rozumie nadrzgdno$¢ gustow inwestora i oczekiwania klientow.
Czesto dziata pod wptywem usprawiedliwionego przymusu, §wiadomie ogranicza orygi-
nalnos¢ i indywidualne rozwigzania w imi¢ spetnienia wymagan rynku. Jego dzieto ma by¢
»en fouge”, co najczesciej skutkuje powielaniem modnych wzoréw i schematow tworzo-
nych przez znanych swiatowych tworcow, takich jak: Frank Gehry, leoh Pei, Renzo Piano,
Santiago Calatrava, Norman Foster, Zaha Hadid, Rem Koolhaas. Dzi¢ki masowej komuni-
kacji wzorce te rozprzestrzeniaja si¢ przez nasladownictwo realizowane przez innych, nizej
notowanych architektow, co wynika z instynktownego pragnienia identyfikacji z modnymi
wzorami, z potrzeby potwierdzenia wlasnej (czgsto wyimaginowanej) pozycji w srodowi-
sku zawodowym. Nasladownictwo to w rownej mierze dotyczy lokalnych inwestorow. Jak
podkresla Simmel ,.kiedy nasladujemy, przenosimy nie tylko roszczenia do tworczej dzia-
falnosci, ale i odpowiedzialno$¢ za dziatanie z siebie na kogo$ innego. Tak oto jednostka
uwalnia si¢ od ktopotu poszukiwania i jawi si¢ jako wytwor grupy, jako naczynie tresci
spotecznych” [15].

Waznym wyznacznikiem koncepcji tworczej jest osiagnigcie przewagi konkurencyjnej
na rynku i dostosowanie projektu do potrzeb klienta. Gtéwna kwestia jest model zachowan
konsumenta i jego reakcje marketingowe zwigzane z wygladem, funkcjonalno$cia, marka,
lokalizacja i ceng inwestycji. Liczy si¢ promocja dzieta, reklama, sposob prezentacji projek-
tu. Istotnym elementem tej strategii jest segmentacja ekonomiczna, demograficzna i psycho-
logiczna rynku (Value and Life Styles). Ta procedura pozwala na wykreowanie dzieta poprzez
najlepsze dopasowanie jego cech do potrzeb i preferencji odbiorcow. Na efekt tworczy maja
wplyw motywy, ktore decyduja o postawach konsumenckich:

— rado$¢, jaka sprawia obcowanie z modng architektura,

— podniesienie prestizu zwigzanego z przebywaniem w markowym otoczeniu,

— poprawa samopoczucia zwigzana z mieszkaniem w dobrej lokalizacji,

— podbudowanie wlasnej samooceny przez modng stylistyke i na§ladowanie modnego stylu
zycia.

W podej$ciu markeringowym modna architektura, atrakcyjny wyglad placow i ulic,
kontakt z woda i zielenig buduje marke lokalizacji, ktéra wptywa na warto§¢ nieruchomo-
$ci. Kapitat kulturowy zawarty w architekturze przeksztatca si¢ w kapitat ekonomiczny,
a silna marka architektoniczna wyznacza potencjat rozwojowy rejonu lokalizacji. Prze-
strzenie publiczne tworzone przez markowa architekture stajg si¢ cz¢écig miejskiego stylu
zycia, czescig kultury masowej. Ten rodzaj tworczosci ma swoje kanaty dystrybucji opar-
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te na ,,konsumpcji wizualnej” budujacej marke miejsca lokalizacji. Konsumpcja wizualna
jest tu istotnym elementem komunikacji marketingowej pomig¢dzy tworca, inwestorem i od-
biorcg architektury.

Metoda projektowania postugujaca si¢ klasyczng sekwencja marketingowa — miejsce
lokalizacji, budynek, grupa docelowa, marka, promocja, cena — rozdziela projektowanie
na wyizolowane fragmenty, akt tworczy traktuje jako jeden z elementow strategii rynkowe;j
poddanej prawom podazy i popytu. Najczesciej skutkuje to powierzchowna estetyzacja ma-
jaca przyciagna¢ jak najwiecej klientow, turystow i inwestorow. W skrajnych przypadkach
styling staje si¢ glownym celem tworczym, natomiast zagadnienia konstrukcyjne i funkcjo-
nale sg tylko jego pochodna.

Nalezy jednak zwroci¢ uwage na przemijalnos¢ mody i idace za tym ryzyko utraty
atrakcyjnosci. Pozostatoscia tej postawy tworczej sa modne kiedys, a dzi§ zdeprecjonowa-
ne dzielnice miejskie nazywane brownfield site. Sa to prosperujace w przesztosci obszary
o przeznaczeniu komercyjnym (czasami rowniez przemystowym i mieszkaniowym), ktore
utracity swoja atrakcyjnosé, zostaly opuszczone, wymagaja rewitalizacji i stanowig proble-
mem dla wtadz miejskich.
ad. b) Dazenie do indywidualizmu zwigzane jest z ekspresja osobistych uzdolnien architek-
ta, che¢cig odrdznienia si¢ od stereotypu. Duzg rolg odgrywa tu intuicja i wyobraznia. Orygi-
nalno$¢ wymyka si¢ standardowym kryteriom aranzowania przestrzeni, kreowane koncep-
cje sa zawarte w niepowtarzalnych formach, odwaznych koncepcjach. Mozna powiedzie¢,
ze w tym ujeciu proces tworczy to state zmaganie si¢ architekta z kontekstem spolecznym,
ekonomicznym, krajobrazowym. Geneza tego podejscia ma natur¢ emocjonalng, nie da jej
si¢ zredukowac¢ tylko do sekwencji marketingowych. Ta postawa wobec ograniczen zwigza-
nych z panujaca konwencja na solidne podstawy zwigzane z ideag wolnos$ci tworczej. James
Mill [13] twierdzit, ze swoboda formutowania pomystéw i idei prowadzi do postepu, rozwo-
ju. Brak wolnosci niszczy spontaniczno$¢, oryginalno$¢, a spoleczenstwo zostaje przygnie-
cione ,,zbiorowg przeci¢tnoscia”. Popularne gusta, skostniata tradycja, zbiorowa tozsamos¢
ograniczajg oryginalnos¢, sa przeszkoda w ksztattowaniu innowacyjnych rozwiazan, for-
mowaniu wlasnych wizji, projekcji indywidualnych pomystow tworczych. Architekt, ktory
tworzy pod wptywem panujacej mody, nie jest w pelni tworca wolnym, jest zniewolony.
Nicolas de Condorcet [5] twierdzit, ze oryginalno$¢ jest cecha, ktorej uzytecznosci nie moga
poja¢ nieoryginalne umysly, a wolno$¢ wywiera pozytywny wplyw na przemiany spotecz-
ne. Hotdowanie konwenansom zabija kreatywno$¢, deformuje gusta odbiorcéw, odcina ich
od innowacyjnych rozwigzan i bogactwa przezy¢ zwigzanych z prawdziwym dzietem sztuki
architektonicznej.

4. Podsumowanie

Podsumowujac przedstawione rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze tworczos¢ architekto-
niczna ma wiele odcieni rozpigtych pomigdzy dwoma omoéwionymi postawami. Te dwie
postawy ze sobg konkuruja. Slepa wiara w nieomylno$é¢ metod marketingowych podporzad-
kowanych biezacym potrzebom rynku prowadzi do standaryzacji i ujednolicenia otoczenia.
Nasladowanie modnych kierunkéw i idei ogranicza kreatywnos$¢ i oryginalno$¢ architekta,



50

poniewaz popularne gusta i modne opinie rzadko bywaja innowacyjne. Efektem jest unifi-
kacja wizualna i funkcjonalna przestrzeni publicznych w miastach, banalny wyglad osiedli
mieszkaniowych, ujednolicona architektura wngtrz galerii handlowych, dworcow, lotnisk itp.

Z kolei nieskrepowana wolno$¢ tworcza wymaga okreslenia granic, za ktorymi oryginal-
nos¢ i indywidualizm tworczy nie bedzie spotecznie i ekonomicznie akceptowany. W efekcie
istnieje realne niebezpieczenstwo wykreowania rozwigzan, ktoére nie wpisza si¢ w indywi-
dualne gusta przecietnego odbiorcy architektury, czasami moga go skaza¢ na korzystanie
z otoczenia, ktorego nie rozumie i nie akceptuje.

Przyszty wyglad naszych miast bedzie wigc zalezat od kreatywnej integracji tych prze-
ciwnych postaw. W tym kontekscie prawdziwym wyzwaniem jest umiejetnosé takiego po-
Iaczenia nauki i praktyki, ktorego efekty moglyby zafascynowaé mieszkancoéw przysztych
miast, zaoferowa¢ im nowa jako$¢ miejskiego live style. Mozna tu wymienié nastepujace
zadania stojace przed architektami:

— pierwsze, to stworzenie nowej idei miasta powigzanej z nowa jakoscig miejskiego stylu
zycia,

— drugie, to materializacja tej idei w formie propozycji rozwigzan projektowych
i planistycznych,

— trzecie to dziatania promocyjne, efektywne kanaly komunikacji spotecznej, dzigki ktorym
nowa idea bedzie si¢ rozprzestrzeniata,

— czwarte, to akceptacja spoteczna, niezbgedny warunek zrealizowania wizji przysziego
miasta.



