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Abstract

From the lllustrated Book to the Picture Book. The Role of lllustrations in the Translation
of Kuéni duhovi by Dubravka Ugresi¢

This paper focuses on the illustrations appearing in the Polish edition of the Kucni duhovi by
Dubravka Ugresi¢. Hardly anyone remembers that this world-famous Croatian writer made her
debut as a writer for children (Mali plamen, 1971; Filip i sre¢ica, 1976). Unfortunately, these
texts are almost unknown outside of Croatia. Only the collection of stories Kucni duhovi from
1988 has been translated into foreign languages. The author of the Polish translation is Dorota
Jovanka Cirli¢, while the graphic design was created by Iwona Chmielewska, one of the most
titled and recognizable Polish illustrators in the world. In her works, Chmielewska used many
elements evoking socialist Yugoslavia. The Yugoslavian banknotes and coins, logos and labels,
posters of musical bands and characters associated with this geographical area appearing in
the illustrations were combined with Dutch and North European painting. Thanks to this, the
pictures created by Chmielewska not only illustrate the content of the work, but they can also be
read as a separate story — a kind of visual biography of Ugresi¢, which consists of images from
before the break-up of Yugoslavia and life in exile in the Netherlands. In this paper, I show that
we are also dealing with a change of the ontological status of the book in the Polish edition of
Kucéni duhovi. Both the Croatian and Serbian editions are examples of illustrated books where
basic communication code is text, while the image is only an illustration of the content. On the
other hand, a picture book has been given to Polish readers, in which the text and image play
an equal role.
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Domowe duchy' to dziesiaty w kolejnosci utwor Dubravki Ugresi¢ przethu-
maczony na jezyk polski i pierwszy adresowany do najmlodszych czytelnikow.
Ta najche¢tniej wydawana poza granicami rodzimej Chorwacji pisarka w kraju
nad Wista stala si¢ rozpoznawalna dzigki powiesciom Muzeum bezwarunkowej
kapitulacji (2002) i Ministerstwo Bolu (2006) oraz zbiorom esejow Kultura kiam-
stwa (1998, 20006) 1 Czytanie wzbronione (2004), ktdre ukazaty si¢ w przektadzie
Doroty Jovanki Cirlié. Dla popularnosci jej tworczosci nie bez znaczenia pozostat
rowniez fakt, ze powies¢ Stefcia Cwiek w szponach zycia® (Stefica Cvek u ralja-
ma zivota) z 1980 roku, ktorej thumaczenie ukazato si¢ w Polsce dopiero w roku
2002, dwukrotnie byta wystawiana na deskach teatru. Pierwszej adaptacji, w re-
zyserii Krystyny Jandy, dokonat w 2005 roku Teatr Polonia, drugiej za$, w rezy-
serii Mateusza Przyleckiego, w 2009 roku, krakowski Teatr Ludowy.

Dubravka Ugresi¢ zadebiutowata w 1971 roku zbiorem opowiadan dla dzie-
ci Mali plamen®. Kolejny jej utwor, Filip i srecica®, rbwniez przeznaczony byt
dla najmtodszych odbiorcéw. Romans pisarki z literatura dziecigca zakonczyt si¢
w 1988 roku, kiedy to ukazat si¢ zbior Kucni duhovi®. Niestety teksty te sg poza
Chorwacjg prawie nieznane. Jedynie ostatni z nich doczekat si¢ thumaczen na
jezyki obce. W roku 2010 ukazato si¢ wydanie polskie oraz serbskie®, a w 2018
ksigzka zostata wydana w Butgarii’. Autorkg polskiego przektadu jest wspomnia-
na Dorota Jovanka Cirli¢, ttumaczka wigkszosci ksiazek chorwackiej pisarki, na-
tomiast szat¢ graficzng stworzyta wybitna ilustratorka Iwona Chmielewska.

Analizowana w niniejszym szkicu ksigzka stanowi zbior 27 opowiadan
o duchach, ktére zadomowity si¢ w jednej z zagrzebskich kamienic. Niektore
z nich zyja z mieszkancami w symbiozie, jednak w wigkszosci przypadkow sa
to chochliki zatruwajace zycie domownikow. Spotykamy tu migdzy innymi Pal-
cozerka (chor. Prstozder) — stworka, ktory obgryza palce $pigcych mieszkancows;
Cucha (chor. Knerdo) — psotnika ukrywajacego si¢ w koszu z brudng bielizng
1 wydajacego nieprzyjemne zapachy; Gliglusie (chor. Dorseni) — szalone duchy,
ktore uwielbiajg laskotki; Igielniki (chor. Tutumasi) — stworki zjadajace igty,
szpilki i pinezki; pukajace nocami w $ciany Stukpuki (chor. Kucaci); rozrabiajace
w tazienkach Mydlance (chor. Sapunari), ktore ku rozpaczy wilascicieli mieszkan
pozostawiaja po sobie straszny batagan, czy Pasibrzuchy (chor. Zderaci) — cho-
chliki wykradajgce jedzenie z kuchni i spizarni. Przywotane przyktady pokazu-
ja, ze duchy powotane do zycia przez Dubravke Ugresi¢ poszczyci¢ si¢ moga
nie tylko oryginalnymi imionami, stanowigcymi dla autorki polskiego przektadu
niemale wyzwanie translatorskie®, ale réwniez nietuzinkowym zachowaniem,

' D. Ugresi¢, Domowe duchy, tham. D.J. Cirli¢, il. I. Chmielewska, Krakow 2010.

2 D. Ugresié, Stefcia Cwiek w szponach Zycia, thum. D.J. Cirli¢, Wotowiec 2002.

3 D. Ugresi¢, Mali plamen, Zagreb 1971.

4 D. Ugresi¢, Filip i srecica, Zagreb 1976.

> D. Ugresi¢, Kucni duhovi, Zagreb 1998.

¢ D. Ugresi¢, Kucéni duhovi, Beograd 2010.

M. Vrpewny, Jlomarinu gyxdera, npesoa P. JIsmosa, Codust 2018.

Kwesti¢ te oméwitam w wystapieniu Oswajanie obcosci w przekiadzie literatury dzieciecej na
przyktadzie Domowych duchow Dubravki Ugresic, zaprezentowanym podczas IV Migedzynarodowej
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dziwnymi upodobaniami i nawykami oraz wyjatkowa aparycja, czym stwarzaja
szerokie mozliwosci dla kreatywnosci tworcy szaty graficzne;.

Iustracje do pierwszego wydania zbioru przygotowata Branka Cetkovié,
chorwacka malarka i ilustratorka ksigzek dla dzieci, laureatka wielu nagréd,
migdzy innymi ,,Grigor Vitez” (1986), wyr6znienia im. Ivany Brli¢-Mazuranié
(1987) oraz ,,Selan Gliha” (1988). Z kolei do wspotpracy przy edycji serbskiej
Ugresi¢ zaprosita DuSana Petri¢icia, utytutowanego ilustratora i karykaturzyste,
wspotpracujacego z czolowymi serbskimi tygodnikami, takimi jak ,,NIN” czy
»Politika”. Petri¢i¢, ktory przez dziesie¢ lat mieszkat 1 tworzyt poza granicami
Serbii, moze si¢ poszczyci¢ miedzynarodowym uznaniem. Jego prace ukazywaty
si¢ na tamach amerykanskich i kanadyjskich czasopism: ,,The New York Times”,
,» The Wall Street Journal” czy ,, Toronto Star”. [lustrowat rowniez ksigzki dla dzie-
ci wielu zagranicznych autorow, takich jak: Simon Shapiro, Mordecai Richler,
Sarah Ellis, Tim Wynne-Jones, Aubrey Davis, Margaret Atwood czy Shannon
Stewart. Z jednej strony rozpoznawalnos¢ i popularno$¢ Petricicia, z drugiej za$ —
zapewne — wzgledy finansowe sprawily, ze wydana w ubieglym roku butgarska
wersja Domowych duchow ukazala si¢ z ilustracjami jego autorstwa, tymi samy-
mi, ktore pojawiaja si¢ w edycji serbskiej. Zauwazy¢ rowniez mozna, ze zardéwno
ilustracje Branki Cetkovié, jak i Dusana Petri¢icia przede wszystkim obrazuja
tres¢ ksigzki. Ich zadaniem jest — zgodnie z definicja Janiny Wiercinskiej — ,,ob-
jasnienie, uzupehienie, interpretowanie lub dopowiadanie tekstu, ewokowanie
pewnych standw uczuciowych, wzmagajacych dziatanie utworu™. W obydwu
wydaniach szata graficzna porusza odbiorce, pobudza jego wrazliwos$¢, urucha-
mia skojarzenia i ,,nabiera wagi samodzielnego jezyka niezaleznie od tekstu po-
dejmujacego wraz z nim te same problemy”'’, jednak to tekst zachowuje role do-
minujgcg. Elementy wizualne pehnia jedynie rolg ilustrujacg opowiadang historie
i nie modyfikuja jej sensu. Ich funkcja sprowadza si¢ przede wszystkim do opisu
polegajacego na ,,bezposrednim wyjasnieniu tekstu przez demonstracj¢ wyobra-
zenia wzrokowego™!! oraz interpretacji, gdyz czesto stanowig ,,tworczy komen-
tarz wydobywajacy istotng tre$¢”'2. Na tym tle polskie Domowe duchy znacznie
ro6znig si¢ od wydan potudniowostowianskich.

Iwona Chmielewska, zaproszona przez Ugresi¢ do wspotpracy, to jedna z naj-
bardziej utytutowanych' i rozpoznawalnych na $wiecie wspotczesnych polskich
ilustratorek oraz autorka ksigzek obrazkowych (picture books). Jej utwory sg

Konferencji Naukowej z cyklu ,,Stowianszczyzna — dawniej i dzi$. Jezyk — literatura — kultura”, ktora
odbyta si¢ we Wroctawiu w dniach 4-5.04.2019.

° J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 37.

10 A. Sedziwy, O ilustracji stow kilka [w:] Wspolczesna polska sztuka ksigzki. Ilustracje ksigzkowe.
Katalog wystawy, Warszawa 1998, s. 25.

K. Glombiowski, Ksigzka w procesie komunikacji spotecznej, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1980, s. 59.

12 Tbid.

3 Chmielewska jest m.in. dwukrotng laureatkg nagrody Bologna Ragazzi Award, tzw. ilustra-
torskiego Oscara (2011, 2013); nagrody IBBY Ksigzka roku 2011 w kategorii ,,ksigzka obrazkowa”;
nagrody gtéwnej w Konkursie Literatury Dziecigcej im. Haliny Skrobiszewskiej (2011), ktérego orga-
nizatorem jest Muzeum Ksiazki Dziecigcej w Warszawie, oraz nagrody Ztote Jabtko na Mig¢dzynarodo-
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najczesciej dzietami autorskimi, chociaz — tak jak w przypadku omawianej tu
pozycji — w jej dorobku odnalez¢é mozna publikacje powstate we wspotpracy
z innymi pisarzami'. Na bogatg tworczos¢ Chmielewskiej sktadaja si¢ ksigzki
obrazkowe nienarracyjne, przypominajace zbiory aforyzmow czy refleksji, oraz
narracyjne, ktore — jak podkresla Marta Baszewska — ,,opierajg si¢ na zrebach tra-
dycyjnej fabuly czy konwencjonalnych literackich chwytow”!s. Utwory Chmie-
lewskiej wymykaja si¢ wszelakim klasyfikacjom'¢. Artystka, podobnie zresztg jak
Ugresi¢ w swoich powiesciach, chetnie postuguje si¢ zapozyczeniem, kolazem
i montazem, zapraszajac odbiorcéw do procesu tworzenia. ,,W swoich ksiazkach
staram si¢ — jak sama podkres$la — ukry¢ wlasne ego, wtasnie dlatego, zeby kazdy
odbiorca mogt w nich odnalez¢ siebie i mogt powiedzie¢ «To jest MOJA ksigz-
ka». Chciatabym, zeby czytelnik stat si¢ jej wspottworcg™'.

Ksigzki Iwony Chmielewskiej tworza swoistego rodzaju tamiglowki, ktore
czytelnik/widz stara si¢ rozwigzaé. Uktadajac poszczegdlne elementy w calosc,
odbiorca podaza za subtelnie ,,podrzuconymi” przez autorke wskazdéwkami, kie-
rujac si¢ przy tym asocjacjami i konotacjami. Artystka stara si¢ w maksymalny
sposob wykorzysta¢ potencjat wspotczesnej poligrafii oraz edytorstwa. Ksigzki
wykonuje recznie, wykorzystujac rézne tworzywa: tekture, stare tkaniny, wycin-
ki z gazet, ksigzek i zapisow nutowych, papier kolorowy i milimetrowy, kawatki
tapet, nici, sznurki, etykiety i opakowania. Czgsto sg to materiaty zuzyte i niepo-
trzebne, tym samym autorka uprawia — jak podkreslajg badacze jej tworczosci —
Hartystyczny recykling sentymentalny”'. Chmielewska sigga po rézne techniki,
wprawnie postuguje si¢ otoéwkiem, kredkami, akwarelami i nozyczkami. Tworzac
kolaze, chetnie operuje figurami i ksztattami oraz cz¢sto wykorzystuje efekt iluzji.
Zachgca czytelnika do zabawy z ilustracjami, do tego, by dopeit je wlasnymi
skojarzeniami. Z wykorzystaniem tych metod powstata rowniez szata graficzna
polskiego wydania ksiazki Dubravki Ugresic.

Przygotowanie ilustracji do Domowych duchow byto dla Chmielewskiej zada-
niem nietatwym i wymagajacym. Zanim przystapita do pracy, solidnie si¢ przygo-
towata i przeczytata — jak sama wspomina — ,,«doroste» ksigzki Ugresi¢, poznajac
z nich zawila histori¢ Batkanéw”'". Natomiast o poczatkach wspotpracy z chor-
wacka pisarka artystka pisze:

Kiedy Dubravka Ugresi¢ zaproponowata mi zilustrowanie ksiazki Domowe duchy, od razu
wiedziatam, ze musi powsta¢ ksiazka wyjatkowa nie tylko dlatego, ze tekst jest inspirujacy,

wym Biennale w Bratystawie (2007). Jej ksigzki znalazty si¢ rowniez na liScie Biatych Krukow 2012
Internationale Jugendbibliothek w Monachium oraz na liscie Skarbow Muzeum Ksigzki Dziecigce;.

14 Zob. m.in. K. Mitobg¢dzka, Na wysokiej gérze, Poznan 2014; K. Itakowiczowna, Czarownica,
Poznan 2015; J. Czechowicz, Dopoki niebo nie placze, Lublin 2016; K. Heekyoung, Maum. Dom
duszy, Wroctaw 2016.

5 M. Baszewska, Architektura picture booka. Tworczos¢ Iwony Chmielewskiej, ,,Sztuka Edycji”
2016, nr 2, s. 118.

16 Zob. ibid.

7" Picture book. Rozmowa z Iwong Chmielewskq, rozmawiata E. Kruszynska, ,,Polonistyka”
2011, nr 3, s. 61.

18 M. Baszewska, Architektura..., op. cit., s. 119.

1 1. Chmielewska, Od ilustratorki [w:] D. Ugresi¢, Domowe duchy, op.cit., s. 60.
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ale réwniez ze wzgledu na osobe autorki, ktéra zmuszona byta z przyczyn politycznych
opusci¢ swoja ojczyzne®.

Zatem od samego poczatku u podstaw dziatan artystycznych Chmielewskiej
lezaty inspiracje pozaliterackie, przede wszystkim biografia pisarki, ktora wybra-
ta los apatrydy i otwarcie przyznaje si¢ do jugonostalgii, za co w latach dziewigc-
dziesigtych XX wieku byta w swojej ojczyznie gtosno krytykowana i skazana na
ostracyzm. Stworzona przez polska artystke szata graficzna utworu ma podwojny
wymiar. Z jednej strony ilustruje tekst, niekiedy jest owocem jego interpretacji,
gdyz dopowiada czy wyjasnia to, co nie zostato w nim wyrazone w sposob bez-
posredni. Z drugiej za§ mozna ja ,,czyta¢” niezaleznie, jako odrgbng opowiesc
o losach autorki tekstu oraz kraju, w ktorym zyla przez ponad czterdziesci lat.
Chmielewska tym samym stworzyta rodzaj wizualnej biografii Ugresi¢, na ktora
sktadaja si¢ obrazy sprzed rozpadu Jugostawii oraz zycia na emigracji w Holan-
dii. Wprawny czytelnik odnajdzie rowniez twarze osob, ktére los zetknat z chor-
wacka pisarkg — jest wérod nich thumaczka tekstu, Dorota Jovanka Cirli¢, oraz
sama ilustratorka (zob. ilustracje 1 1 2).

Zagrzebska kamienice, w ktorej tocza si¢ opisywane przez UgreSi¢ wyda-
rzenia, Iwona Chmielewska potraktowata jako metafor¢ Jugostawii, gdzie — jak
sama dobitnie podkresla — ,,wszyscy zyli razem, szanujgc swojg réznorodnosc,
odwiedzajac si¢ nawzajem i jak bliscy sasiedzi ze zrozumieniem wyshuchujac
opowiesci o codziennosci™?!. Tworzac ilustracje, artystka wykorzystata miedzy
innymi jugostowianskie banknoty i monety, kilka logo, etykiety oraz opakowa-
nia popularnych wowczas produktow, przede wszystkim artykutéw spozywczych
1 przedmiotéw codziennego uzytku. Natkng¢ si¢ mozemy migdzy innymi na pa-
pierosy marki Filter Jugoslavija, stoik ogérkow konserwowych Jadranka, przy-
prawe do zup i sosow wyprodukowang przez chorwacka Podravke, stowenska
pralke Gorenje czy Yugo — dume jugostowianskiej motoryzacji (zob. ilustracja 3).
Sciany poszczegbdlnych mieszkan dekoruja: mapa Jugostawii, plakat zespohu Bi-
jelo dugme czy portret Nikoli Tesli. Z kolei na jednej z szafek dostrzec mozna
ptyte winylowa z nagraniami Ivana Pogorelicia, $wiatowej stawy chorwackiego
pianisty, a w telewizorze — sylwetke popularnego pitkarza Davora Sukera. Uzy-
te przez artystke reprodukcje oryginalnych grafik (obwolut, etykiet, logotypow)
oraz stworzone na ich wzdér nowe niosg ze sobg bogaty tadunek informacyjny
1 jednoznacznie odsytaja do sfery zycia codziennego socjalistycznej Jugostawii.
Wykorzystanie ich jako ilustracji towarzyszacego tekstu urozmaica go i wzboga-
ca oraz uruchamia u odbiorcy utworu skojarzenia i sktania do poszukania infor-
macji bardziej szczegotowych. Ilustracje, w ktorych wykorzystane zostaty repro-
dukcje grafik, oddzialujg zwlaszcza na czytelnikow dorostych, gdyz odsytaja do
doswiadczen codziennosci w poprzednim systemie politycznym, ktore sg obce
dzieciom. Dzigki nim ,finalny obraz jest wypadkowa obrazéow ksztalttowanych
w dwodch odrgbnych uktadach semantycznych: stowa i wizualizacji”?.

2 Tbid.

2l Tbid.

2 A. Saj, llustracja zwykta i niezwykia [w:] Wspolczesna polska sztuka ksigzki. llustracja. Katalog
wystawy, Warszawa 2000, s. 23.
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Opowie$¢ Dubravki Ugresi¢ o niesfornych domowych duchach konczy
widniejgca na ostatniej stronie, tuz pod spisem tresci, grafika przedstawiajaca
rozbite jajko. Pomiedzy skorupkami wida¢ rowniez $lady malutkich stép zni-
kajacych poza obszarem strony, na ktérej uchwycony zostat jedynie fragment
czerwonej czapki niewielkiego zbiega (ilustracja 4). Czytelnik wie, ze najpew-
niej nalezata do jednego z Myszotkow, dla ktorych Madame Ewian wydziergata
na drutach charakterystyczne nakrycia gtlowy. W ten zabawny sposéb Chmie-
lewska nawigzata do grafiki z kultowej juz publikacji Leksikon Yu mitologije®,
przedstawiajgcej rozbite na dwie czesci jajo, w ktorego skorupkach dostrzec
mozna kontury Jugostawii. Jajko pojawiajace si¢ na obydwu ilustracjach przy-
wodzi na my$1 bosniackg miejscowos$¢ Jajce, gdzie w 1943 roku proklamowano
socjalistyczng Jugostawig, natomiast rozbite skorupki w symboliczny sposob
obrazuja rozpad panstwa*.

Przestrzen jugonostalgii Chmielewska postanowita potaczy¢ z malarstwem
europejskim, dzigki czemu zamieszczone w ksigzce ilustracje wywotuja liczne
skojarzenia, zwlaszcza u dorostych odbiorcéw. Pojawiaja si¢ w nich motywy,
postaci oraz przedmioty zapozyczone z obrazdéw pedzla mistrzow niderlandz-
kich oraz niemieckich. W ten sposob artystka chciata pokaza¢ — jak sama thu-
maczy — ,,ze ludzie zyjacy w roznych miejscach i w réznym czasie mogg mieé
podobne twarze, ze w swojej codziennosci przybierajg identyczne pozy”?, i na-
wigza¢ jednoczesnie do losow chorwackiej pisarki. Pomieszanie odlegtych cza-
sOW 1 przestrzeni geograficznych oraz obcych sobie kultur prowokuje do zabawy
z ilustracjami, zachg¢ca do odszukiwania powigzan i inspiracji oraz odczytywania
ukrytych w nich kodow.

Szczegoblnie inspirujgce staty si¢ dla Chmielewskiej ptotna Jana Vermeera,
holenderskiego malarza tworzacego w polowie XVII wieku, autora scen rodzajo-
wych, mistrzowsko wykorzystujacego w swych pracach gre §wiatla. Na kartach
Domowych duchow odnajdujemy wiele postaci oraz scen pojawiajacych si¢ na
jego ptotnach. Jedno z nich — Dziewczyna czytajgca list przy otwartym oknie (olej
na pldtnie, 1659) — potraktowane zostato jako ozdoba: wykonany otowkiem ry-
sunek wiszacy na $cianie. Jednak znacznie czgséciej ilustratorka sigga po pojawia-
jace si¢ w pracach artysty postaci w celu sportretowania poszczegolnych bohate-
row ksigzki Ugresic¢. Niekiedy wykorzystuje jedynie pojedyncze czesci ich ciat,
najczesciej twarze oraz rgce. W ten sposob Dziewczyna z perig (olej na ptotnie,
1665), jeden z najbardziej znanych obrazéw Vermeera, uchodzaca — jak podkres-
laja znawcy — ,,za Mona Lisg Potnocy”?, stala si¢ portretem ,,zwykle matomow-
nej dziewczynki o bladej twarzy, Inki S., z czwartego pigtra”’ (zob. ilustracja 5).

3 Leksikon YU mitologije, ured. 1. Adri¢, V. Arsenijevi¢, D. Mati¢, Beograd—Zagreb 2004.

24 Motyw rozbitego jajka uzyty w kontekscie rozpadu Jugostawii pojawia si¢ rowniez w filmie
Dusana Makavejeva zatytutowanym WR — tajemnice organizmu. Szerzej na ten temat zob. A. Bosko-
vi¢, Yugonostalgia and Yugoslav Cultural Memory: Lexicon of Yu Mythology, ,,Slavic Review” 2013,
nrl,s. 64.

% 1. Chmielewska, op. cit., s. 60-61.

% K. Menzel, Jan Vermeer i niderlandzkie malarstwo rodzajowe XVII wieku, tham. T. Kowa-
lewski, Bratislava 2016, s. 7.

27 D. Ugresi¢, Domowe duchy, op. cit., s. 18.
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Z kolei Spigca dziewczyna (olej na ptétnie, 1656—1657) zostala przez ar-
tystke wykorzystana jako ilustracja przedstawiajaca panig Chochelke, w ktorej
domu zamieszkat ztosliwy duch Joj$pik, posiadajacy zdolno$¢ usypiania ludzi
w najmniej ku temu odpowiednim momencie, na przyktad podczas gotowa-
nia. Na kolejnych ilustracjach dostrzegamy Mleczarke nalewajgca mleko (olej
na plétnie, 1660), ktéra przeistoczyla si¢ w Jagode Groch, sasiadke z drugie-
go pigtra, oraz Kobiete z dzbanem (olej na pldtnie, 1662), uzyczajaca twarzy
pani Klarze, ktora — jak czytamy — ,.kazdego dnia otwierata okno na swoim dru-
gim pietrze, ktadta na parapecie haftowang poduszeczke, opierata si¢ na niej
i godzinami wpatrywata w ulice”?®. Co ciekawe, w utworze wystepuja az trzy
ilustracje przedstawiajace te bohaterke. W przypadku pozostalych dwoch pol-
ska artystka rowniez wykorzystala kobiece twarze pojawiajace si¢ na obrazach
Vermeera — Dziewczyne grajqgcq na gitarze (olej na pldtnie, 1672) oraz Dame pi-
szqcq list (olej na plotnie, 1665). Kobieta na ilustracjach Chmielewskiej odziana
jest w sukni¢ o tej samej zottej barwie co na ptotnach niderlandzkiego mistrza,
a jej szyje przyozdabia sznur peret. Detal ten pojawia si¢ jedynie na pierwszym
obrazie (Dziewczyna grajgca na gitarze). W przypadku postaci ,,zapozyczonej”
z drugiego malowidta (Dama piszqca list) nie zgadza si¢ rowniez fryzura, ale jest
to uwarunkowane trescig utworu. Pani Klara wylysiata z powodu ducha Piesz-
czocha, ktory nawiedzit jej dom. W celu zilustrowania emerytowanej nauczy-
cielki Cecylii Rusin Chmielewska postuzyta si¢ obrazem zatytulowanym Glo-
wa dziewczyny, studium (olej na ptotnie, 1665—-1667). Natomiast zapominalska
pani Nieman, ktora ,,stale si¢ skarzy, ze wciaz znikaja jej kapcie””, do ztudzenia
przypomina posta¢ z ptotna Kobieta z wagq (olej na ptotnie, 1664), z tym ze
zamiast wagi trzyma w dtoni zwisajace na cienkiej tasiemce damskie bambosze.
Czesciowo zgadza si¢ rowniez kolorystyka ubioru obydwu postaci oraz biate
nakrycie glowy. Inna ilustracja przedstawiajgca t¢ samg bohaterke nawigzuje
z kolei do obrazu zatytutowanego Kobieta w naszyjniku z peret (olej na ptotnie,
1664), co sugeruje ten sam uktad ragk obydwu bohaterek stojacych przed oknem
i spogladajacych w dal. Chmielewska na strony Domowych duchow przeniosta
rowniez Koronczarke (olej na ptotnie, 1669-1670), ktéra zostata wykorzystana
w celu sportretowania krawcowej Krystyny Tasiemki podczas pracy. Tutaj roéw-
niez zachowane zostaty oryginalna kolorystyka i fason stroju (zob. ilustracja 6).

Z kolei Mitorzeb Kalkulak, ,,powazny czlowiek interesu z trzeciego pigtra”,
sportretowany zostat przy wykorzystaniu dwoch malowidet. Pierwsze z nich nosi
tytut Geograf (olej na ptotnie, 1669), drugie za$ to Astronom (olej na plotnie,
1668). Posta¢ na ilustracjach uchwycona zostata w tych samych pozach co na
obrazach. Odziana jest rowniez w podobny niebieski ptaszcz czy szlafrok z cha-
rakterystycznym czerwonym lampasem. Zauwazy¢ mozna roéwniez, ze na jednej
z ilustracji zostata odtworzona scena uwieczniona przez holenderskiego mistrza
na ptotnie zatytulowanym List mitosny (olej na ptdtnie, 1669-1670). Wida¢ na
nim dwie kobiety: dame¢ grajaca na gitarze oraz stuzaca, ktéra przekazuje swojej

# TIbid., s. 36.
» Tbid., s. 33.
30 Ibid., s. 47.
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pani tytutowy list. Ta scenka rodzajowa zostat naszkicowana przez Chmielewska
w celu zilustrowania relacji mi¢dzy dwiema sasiadkami. Z podobnym zabiegiem
mamy do czynienia w przypadku jednego z najbardziej charakterystycznych pto-
cien Vermeera, pod tytulem Kuplerka (olej na pldtnie, 1656), znanego réwniez
jako U streczycielki. Scena przedstawiona na obrazie rozgrywa si¢ w ciemnym
pomieszczeniu domu rozpusty. Na pierwszym planie widzimy wielobarwny, bo-
gato zdobiony dywan lezgcy na stole, za ktdérym siedzg cztery postaci ukazane od
pasa w gore. Pierwsza z prawej, mloda dziewczyna o zarézowionych policzkach,
w z6ttej sukni 1 biatym nakryciu glowy, to prostytutka. Kobieta otwiera dton, aby
przyjac zaptate od obejmujacego ja mezczyzny w kapeluszu. Za nim stoi i zer-
ka z zadowoleniem zza ramienia tytutowa strgczycielka. Jest to starsza kobieta
ubrana na czarno, ktérej glowe zakrywa chusta w tym samym kolorze. Z lewej
strony siedzi mezczyzna, ktory wznosi w gore szklanke z winem i jako jedyny
patrzy na widza. Postac ta jest przez znawcOw uwazana za autoportret Vermeera.
Ta sama scena pojawia si¢ na ilustracji Chmielewskiej, z tym Ze rozgrywa si¢
w mieszkaniu sgsiadki Fontasiewicz, ktore — jak podkresla narratorka — ,,zawsze
jest pelne gosci™!. Za stolem nakrytym kraciastym obrusem siedzg cztery osoby,
te same, ktore widzimy na obrazie holenderskiego artysty. Nieznacznie r6znig si¢
od pierwowzorow — mezczyzni pozbawieni zostali charakterystycznego dla epo-
ki ubioru, dtugich wloséw oraz oryginalnych kapeluszy. Gtowe mtodej kobiety
zamiast welonu zdobig dlugie blond wlosy. Niezmieniona pozostata natomiast
posta¢ streczycielki, ktora z wyrazem zadowolenia na twarzy spoglada na panig
Fontasiewicz i tulagcego ja sasiada. Figura mg¢zezyzny usytuowana po lewej stro-
nie stanowi — podobnie jak na pierwowzorze — jedyny tacznik z widzem (zob.
ilustracja 7).

Iwona Chmielewska w podobny sposdb wykorzystata postaci, ktore pojawiaja
si¢ na obrazach Jana van Eycka, przedstawiciela pigtnastowiecznego realizmu ni-
derlandzkiego. Na jej ilustracjach dostrzec mozna mi¢dzy innymi twarz Giovan-
niego Arnolfiniego, ktorego artysta sportretowat okoto 1435 roku. Kupiec wiloski
z Lukki pojawia si¢ na jeszcze jednym malowidle artysty, zatytutowanym Portret
matzonkow Arnolfinich (olej na desce, 1434), przedstawiajacym ceremoni¢ przy-
siegi malzenskiej. Ta sama scena zostata odtworzona przez polska ilustratorke. Jej
bohaterowie, Pucek Kajzerka oraz jego wybranka serca, wykonuja te same gesty:
trzymaja si¢ za lewe rece, prawa reka mezezyzny wzniesiona jest do gory w ge-
Scie przysiggi, natomiast r¢ka kobiety spoczywa na brzuchu (zob. ilustracja 8). Na
pigtnastowiecznym malowidle mi¢edzy matzonkami dostrzec mozna niewielkich
rozmiarow ciemnego, kudtatego psa, ktory symbolizuje wierno$¢ matzenska. Nie
towarzyszy on natomiast bohaterom Ugresi¢, ktorzy formalnie nie byli matzen-
stwem. Zwierz¢ pojawia si¢ jednak na innej ilustracji tego samego opowiadania,
przywodzac na mys$l przywigzanie, oddanie, dom i rodzing, ktéra — sadzac po
sporym brzuchu kobiety — wkrotce si¢ powigkszy.

Pierwowzorem rysunku przedstawiajacego pania Widziawska, ktorej dom
nawiedzity Paskudy, stat si¢ portret Zony artysty — Portret Margarety van Eyck

31 Ibid., s. 31.
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(olej na desce, 1439). Z kolei twarzy jej matzonkowi uzyczyt najprawdopodob-
niej sam mistrz. [lustratorka zainspirowala si¢ Portretem mezczyzny w turbanie
(olej na desce, 1433), ktéry przez badaczy tworczosci van Eycka uwazany jest za
jego autoportret. W innym miejscu artystka postuzylta si¢ postacig Ewy uwiecz-
nionej na Oftarzu Gandawskim, do ktérego malowidta stworzyt Jan van Eyck
wspolnie z bratem Hubertem. Bohaterka Chmielewskiej zamiast jabtka trzyma
w reku jajko, ktore — ukryte przez duszka Huncwota — znalazta w szafie miedzy
ubraniami. Z kolei na innej ilustracji sasiadka Kokosianka uchwycona zostata
w pozie $piewajgcego aniota, przedstawionego roéwniez na wspomnianym otta-
rzu. Kolejng postacig ,,skradziong” przez ilustratorke z obrazéw holenderskiego
mistrza jest Joris van der Paele, pojawiajacy si¢ na malowidle zatytulowanym
Madonna kanonika Jorisa van der Paele (olej na desce, 1436). Fundator obrazu
uzyczyl twarzy Kajtkowi Baczce.

Iwona Chmielewska zainspirowata si¢ rowniez pracami Quentina Matsysa.
Pierwowzor malzenstwa Puchaczy odnajdujemy na obrazie pod tytutem Bankier
z zong (olej na desce, 1514). Chociaz ilustratorka odziata postaci we wspodtczesne
stroje i pozbawita je charakterystycznych dla epoki nakry¢ glowy, to uchwycone
zostaly w tych samych pozach, w ktorych zamarly na obrazie niderlandzkiego
mistrza. W wypuktym lustrze znajdujacym si¢ na pierwszym planie obrazu od-
bija si¢ twarz czytajacego cztowieka. Zdaniem niektorych badaczy jest to autor
dzieta. Identyczne lustro odnajdujemy takze na ilustracji Chmielewskiej. Uchwy-
cona w nim podobizna r6zni si¢ jednak od postaci namalowanej przez Matsysa.
Najpewniej w zwierciadle ukazane zostato odbicie chytrego ducha Suwaka, ktory
nawiedzit mieszkanie rodziny Puchacz (zob. ilustracja 9).

Inspiracji ilustracji przedstawiajacej hydraulika odwiedzajacego mieszkanie
jednego z bohateréw zbioru Ugresi¢ doszukaé si¢ mozna z kolei w malowidle
Hieronima Boscha zatytulowanym Szarlatan (olej na desce, 1475-1480)%2. Trzy-
mana wysoko w dwoch palcach kulka zostata przez Chmielewska zastapiona gu-
mowg uszczelkg. Drugi bohater widoczny na ilustracji z tym samym niedowie-
rzaniem co posta¢ na obrazie holenderskiego artysty wpatruje si¢ w akcesoria
roztozone na stole, za pomocg ktorych za chwilg dokona si¢ magiczny ekspery-
ment 1 niemozliwe stanie si¢ mozliwym — kran zostanie naprawiony. Zauwazy¢
mozna réwniez, ze Krol Henryk VIII uwieczniony przez niemieckiego malarza
Hansa Holbeina Mtodszego® uzyczyt twarzy sasiadowi Monciakowi, ktorego
mieszkanie nawiedzit duch Palcozerek. Natomiast Oswold Krel (Portret Oswol-
da Krela, olej na desce lipowej, 1499) sportretowany przez Albrechta Diirera,
jednego z najwybitniejszych artystow niemieckiego renesansu, stat si¢ Jozefem

32 Oryginat obrazu zaginat. Zachowata si¢ kopia, ktéra znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Miej-
skiego Saint-Germain-en-Laye. Zachowat si¢ rowniez szkic obrazu, ktory znajduje si¢ w Luwrze.
Zob. W. Fraenger, Hieronim Bosch, ttum. B. Ostrowska, Warszawa 1999, s. 442.

3 Ow portret stanowit czg$¢ fresku powstatego w latach 1536-1537 w patacu Whitehall. Oryginat
ulegt zniszczeniu w wyniku pozaru w 1698 roku. Jednak popularno$¢ obrazu zaowocowata licznymi
jego kopiami, ktorych zleceniodawca byt najprawdopodobniej sam krol. Jedna z nich, ktora powstata
w latach 40. XVI wieku (olej na desce dgbowej), znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie.
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Gajdkiem z drugiego pietra. Podobny los spotkal Hieronima Holzschuhera, kto-
rego portret (Portret Hieronima Holzschuhera, olej na desce lipowej, 1526) zostat
wykorzystany do zaprezentowania postaci Blazeja Matka. Z kolei inspiracjg dla
ilustracji przedstawiajacej Jana Stojwilczka, ktory ,,dostat ataku niepowstrzyma-
nego $miechu, wskutek czego pekto mu zebro”, staty si¢ najprawdopodobniej
obrazy autorstwa Lucasa Cranacha Starszego — Salome z glowq sw. Jana Chrzci-
ciela (olej na desce, 1526), Judyta z gtowg Holofernesa (olej na desce, 1530) oraz
Uczta u Heroda (olej na desce, 1533).

Wykorzystanie dziet malarskich jako ilustracji w utworach literackich nie jest
zjawiskiem nowym. Coraz cze¢sciej si¢gaja po nie rowniez ilustratorzy ksiazek dla
najmiodszych. Ilustracja staje si¢ wowczas pierwsza forma obcowania dziecka
ze sztuka 1 jest — jak podkresla Elzbieta Kruszynska — ,,wstepem do wychowania
ku sztuce”*. W podobnym tonie wypowiada si¢ rowniez Hanna Diduszko, ktora
stusznie zauwaza, ze ,,najtatwiej dostepnym miejscem, w ktérym dziecko moze
obcowac ze sztuka, ciagle jednak pozostaje zacisze domowe. Wystarczy bowiem
siegna¢ po ksigzke, by znalez¢ si¢ nie tylko w kregu sztuki stowa, ale Sztuki
w 0gole”, Z kolei Joanna Bielska-Krawczyk dodaje, ze ,,ilustracja, stanowiac
efekt spotkania pisarza z malarzem, stowa z obrazem, jednoczes$nie taczy ze sobg
w jedng cato$¢ motywy zaczerpnigte z przebogatego kalejdoskopu dziedzictwa
kulturowego™’. Przytoczone wyzej wypowiedzi w najpetniejszy sposob oddajg
charakter ilustracji stworzonych przez Iwon¢ Chmielewska do zbioru opowiadan
Dubravki Ugresi¢. Z jednej strony stanowig one konkretyzacje stow obecnych
w utworze, z drugiej za$ odsylaja do przestrzeni pozaksigzkowej. Zachecaja czy-
telnika do podjg¢cia wyzwania i odszukania pierwowzorow. Bawig i1 ucza, sg przy
tym autentycznym produktem sztuki. Ksigzka staje si¢ dzigki nim swego rodza-
ju muzeum czy galerig obrazoéw, medium enkulturacji, zwtaszcza edukacji arty-
stycznej i wizualnej, co nabiera szczegdlnego znaczenia w dobie spoleczenstwa
medialnego®®. Ilustracje Chmielewskiej na zupetnie innych zasadach ustanawiajg
relacje migdzy tekstem i obrazem. Nie sg zalezne od tre$ci utworu, koresponduja
z nig i prowadzg dialog. Czesto stanowig dla tekstu konkurencje oraz potrafig go
zdominowa¢, tym samym podkreslaja swoja ,,nie tylko partnerska, ale i wyzwo-
long rol¢ w korespondencji literacko-plastycznej”®. Chmiclewska walczy z obie-
gowa opinig, ze obraz jest latwiejszy w odbiorze, bo natychmiast oddziatuje na
odbiorce. Jej ilustracje s3 metaforyczne, odwotuja si¢ do symboliki oraz czgsto

3 D. Ugresi¢, Domowe duchy, op.cit., s. 12.

3 E.Kruszynska, Ksigzka obrazkowa i jej rola w rozwoju dzieci — wprowadzenie w problematyke,
,,Warminsko-Mazurski Kwartalnik Naukowy. Nauki Spoteczne” 2012, nr 3, s. 186.

¢ H. Diduszko, Pelniej odczuwadé, glgbiej rozumie¢ (o relacji: dziecko — sztuka, wychowaniu
estetycznym i ksigzce), ,Ryms” 2009, nr 5, s. 2.

37 ]. Bielska-Krawczyk, llustracja — kulturowa przestrzen spotkania literatury i malarstwa. Kilka
stow o dzialalnosci ilustratorskiej Jana Lebensteina, ,,Roczniki Kulturoznawcze” 2010, nr 1, s. 249.

3% Szerzej na ten temat zob. M. Centner-Guz, Wartosciowanie wybranych rozwigzan ilustrator-
skich w ksigzkach dla dzieci przez studentow wezesnej edukacji, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny”
2018, t. XXXVII, z. 1.

¥ 1. Puchalska, O pozytkach ilustracji literackiej [w:] Archipelag porownan. Szkice komparaty-
styczne, red. M. Ciesla-Korytowska, Krakow 2007, s. 198.
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wymagaja szerokich kompetencji kulturowych. Ich adresatem jest nie tylko
dziecko, ale réwniez dorosty, ktoéry odczytywac je bedzie w odmienny sposéb.
»Staram si¢ zawsze tak budowac [...] ksiazki, zeby byty ksiazkami dla ludzi, a nie
ksigzkami dla dzieci™® — podkresla artystka. Idealny model odbioru polskiego
przektadu Domowych duchow zaktada zatem obecno$¢ opiekuna, ktory objasni
dziecku $wiat ukazany w obrazach. Co wigcej, jest to ksigzka, ktora zaprasza
czytelnika do zaangazowanego odbioru oraz pozwala podczas kazdej kolejnej
lektury odkrywac nowe tresci.

Tlustracje Iwony Chmielewskiej i tekst Dubravki Ugresi¢ uzupetniajg si¢ na-
wzajem, a jednoczes$nie prowadzg niezalezne od siebie narracje. Jest to sytua-
cja niespotykana w przypadku wczesniejszych wydan utworu. Zaréwno edycja
chorwacka, jak i serbska stanowig przyktady ksigzek ilustrowanych, ktorych pod-
stawowym kodem komunikacji jest tekst, za§ obraz stanowi jedynie ilustracje
tresci. Rysunki autorstwa Branki Cetkovié, kierowane raczej — sadzac po formie,
kolorystyce i zinfantylizowanym charakterze szaty graficznej — do mtodszych
czytelnikow, niezdolnych do samodzielnej lektury, oraz DuSana Petri¢icia, adre-
sowane do nieco starszych odbiorcow, stanowig dopehienie tekstu oraz jego
reartykulacje, sa ,,prze-pisaniem na inne znaki, ewokujacym te same znaczenia,
ale innymi sposobami’!. Obrazy w nich zawarte — zgodnie z typologig zapro-
ponowang przez Seweryn¢ Wystouch — konkretyzujg przedmioty przedstawione
w dziele literackim, dokonujgc jednoczesnie przektadu intersemiotycznego, gdyz
stanowig plastyczny ekwiwalent senséw kodowanych przez dzieto literackie®.
W przypadku polskiego wydania mamy do czynienia ze zmiang statusu ontolo-
gicznego ksiazki. Do rak czytelnikow trafil nie tyle utwor ilustrowany, ile ksiazka
o znamionach picture booka®.

Ksigzka obrazkowa (picture book) — czyli taka, w ktorej tekst i obraz petnia
rolg rownorzedna, a niekiedy ten drugi dominujaca* — mimo ze poszczycic si¢
moze dtuga tradycja, nadal postrzegana jest w Polsce jako zjawisko stosunkowo
nowe 1 wcigz si¢ rozwijajace. Jak podkresla Magdalena Sikorska:

0 Ksigzki dla ludzi, a nie dla dzieci — wywiad z Iwong Chmielewskq, rozmawiala A. Sikorska-
-Celejewska, tekst dostepny on-line: http://qlturka.pl/2015/12/07/ksiazki-dla-ludzi-a-nie-dla-dzieci-
-wywiad-z-iwona-chmielewska/ (dostgp: 20.03.2019).

4 B. Kaniewska, O waznosci obrazkéw, czyli ilustracja w ksigzce dziecigcej [w:] Literatura
w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje, red. S. Wystouch, B. Przymuszata,
Poznan 2016, s. 157.

42 Zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 100.

4 W publikacjach po$wieconych temu zjawisku panuje chaos terminologiczny. Stosowane sg
m.in. takie okreslenia, jak: picture book, picturebook, picture-book, ksiazka obrazkowa, ksiazka
obrazowa, ksigzka ikonolingwistyczna, ksigzka ikonotekstowa, stowoobraz czy tekstoobraz. Zob.
M. Baszewska, Architektura..., s. 116.

4 Rozbieznosci w postrzeganiu przez badaczy ksigzki obrazkowej uwarunkowane sg najczesciej
proba precyzyjnego okreslenia zwigzku miedzy tekstem a obrazem. Beata Mazepa-Domagata wyrdznia
trzy rodzaje relacji migdzy tekstem a ilustracja: 1) ilustracja przedstawia to, co w tekscie nie zostato
wyrazone; 2) grafika ilustruje tresci zawarte w tekscie; 3) ilustracja wnosi wlasne wartosci, ale to
tekst posiada dominujaca rolg w ksiazce. Zob. B. Mazepa-Domagata, Upodobania obrazowe dzieci
w wieku przedczytelniczym w zakresie ilustracji ksigzkowej, Katowice 2011, s. 81.
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Picture booki [...] maja ponad sto lat, jednak nadal pod pewnymi wzgledami pozosta-
ja gatunkami nowymi, [...] pojawily si¢ i1 zaczety rozwijaé w czasach, w ktérych wiara
w mozliwo$¢ stworzenia jedynej i prostej definicji gwaltownie si¢ uszczuplita. [...] Proba
precyzyjnego zdefiniowania [...] picture booka z gory skazana jest na daleko idace uprosz-
czenia, a przez to w ostatecznym rozrachunku na niepowodzenie®.

Z calg pewnoscig nazwa nie oddaje charakteru tego typu publikacji, a wystepu-
jace w niej zdrobnienie — ,,obrazek” — prowadzi do infantylizacji catego gatunku.
,»Problem polega na tym — zauwaza Matgorzata Cackowska — ze w naszej kulturze
wszelkiej tworczosci dla dzieci odejmuje si¢ znaczenie waznosci poprzez taka,
choéby stowng tylko, infantylizacje™®. Wiaze si¢ to rowniez z protekcjonalnym
podejsciem literaturoznawcdw i historykow sztuki do tego zjawiska*’. Tym sa-
mym docieramy do kolejnego, nierozstrzygalnego zreszta, problemu — kto powi-
nien zajmowac si¢ badaniem tego fenomenu: czy wspomniani wyzej badacze, czy
moze kulturoznawcy lub pedagodzy? Jak pokazuja coraz liczniejsze w ostatnim
czasie publikacje, ksigzka obrazkowa stwarza wiele mozliwosci badawczych*®
1 rzuca nowe $wiatlo chociazby na problematyke przektadu literatury dziecigcej.

Patrzac na ksiazke jako catos¢, w ktorej tekst i obraz petnig rownorzedna role,
przyznacé trzeba, ze polskie wydanie Domowych duchow Dubravki Ugresi¢ to po-
zycja zupetnie inna niz oryginal. Odbiorca otrzymuje co$ wigcej niz rozrywke.
Ksigzka ta pobudza wyobraznig¢ i ciekawo$¢, wprowadza w $wiat sztuki, system
znakow 1 symboli kultury oraz poszerza ptaszczyzng percepcji i odczuwania rze-
czywisto$ci. Przeznaczona jest do czytania i/lub ogladania, a jak zaznacza Han-
na Diduszko: ,,jezeli zalezy nam, by dziecko stato si¢ naprawde dobrym, to jest
wrazliwym, a p6zniej Swiadomym odbiorcg, powinnismy mu jak najczesciej to-
warzyszyC: czytac ksiazke i ogladac ja razem z nim”¥.
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