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Abstract

The following article describes Ambrogio Lorenzetti’s fresco, Effects of Good Government,
introduces the artist and the period when he worked. The author also describes his own artistic
experiences in relation to the fresco.
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Streszczenie

W artykule omowiono fresk Ambrogia Lorenzettiego Skutki dobrych rzadéw oraz opisano hi-
stori¢ Sredniowiecznej Sieny do okresu wielkiej dzumy. Nakre§lono sylwetke artysty na tle
epoki, jego wpltyw na rozwdj europejskiego malarstwa oraz jego najwazniejsze dzieta. Szcze-
gotowo zanalizowano fresk Skutki dobrych rzadoéw, pokazujac urode zycia w $Sredniowiecz-
nym miescie i pejzazu, opisano kluczowe fragmenty fresku. Na koncu przedstawiono wiasne
doswiadczenia malarskie nawigzujace do tego fresku oraz proces powstawania obrazow od
szkicow otowkowych do gotowych projektow w technice akwareli i gwaszu.
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When I was in Tuscany, surrounded by hundreds of art works, I strolled around interesting urban
planning schemes, admired facades of buildings, studied some famous paintings and I wondered what would
become important for me, what would I reminisce about after many years and, lastly, what would, hopefully,
influence my own work. I had too much information, I enjoyed everything, and I thought that I would not
visit a lot of those places again. Overload of emotions hindered cool analysis. Is Siena more beautiful than
Florence? Florence was more beautiful, I thought, but it was in Siena that I found more inspirations for my
work. Sienese Pinacotheca is now my favourite Italian museum, and the topic of this article is a famous
fresco from Sienese school, Effects of Good Government, painted by Ambrogio Lorenzetti.

While in Italy, I was looking for a painting that would have something to do with architecture,
something that would connect my own artistic interests with the interest of the faculty — architecture.
Something that would be a substantial, comprehensive visual answer to the question of architecture in
painting. The topic is present in many Tuscan paintings, but often just as background, while in Effects of
Good Government we are confronted with a visual attack of architecture, a city that dominates over the rest
of the composition of the painting, and several dozen of painted buildings enable the viewer to study and
judge the shapes in more detail. To cut a long story short, the composition is complex, rich in details and
nuances, and it can be explored using different methods.

skokk

It is worth starting with the description of Siena in the 14th century, when the fresco came to
existence. At that time it was one of the most prominent city-states of the Italian Peninsula, which was
divided into several small realms. After the victory over competing Florence in the battle of Monteaperti in
1260 and a spell of political turbulences in 1290, Siena established the so-called Council of Nine, selected
from successful merchants, which paved the way for a seventy-year period of prosperity and the city
flourished in all areas — trade, banking and art. Traces of this magnificent period can be seen to this day on
the streets of the city. It is then that were built the Sienese Duomo, Palazzo Publico or the town hall with
the superb tower of Torre di Mangia, a strange and disturbing town square in the shape of a shell was paved
— Iwaszkiewicz wrote that the very square was the birthplace of Botticelli’s Venus; countless palaces and
churches filled with outstanding art works. Bankers who worked for popes were a specialty of Siena — as
a curiosity, it is worth noting that the oldest operating bank in the world is Banca Monte dei Paschi di Siena,
established in 1472.

What is truly remarkable, is that it was not Florence or Rome, but Siena that built the foundations for
the rapid development of Mediaeval, and later Renaissance painting. In that period, certain patterns, canons
of painting were established — they derived from Byzantine iconography. The composition must have been
appropriate, as well as a suitable placement of characters, and a readily-available set of facial expressions.
Local painters, who founded the six hundred year long Sienese School, such as Duccio di Buoninsegna,
Simone Martini, Lippo Memmi, and especially the most innovative Lorenzetti brothers (Ambrogio had
an older brother Pietro, also a painter) started to paint, attributing their compositions and characters with
individual features, e.g. while painting a certain saint, not only placed him were it pleased them, but also gave
him props from their own times; they placed the character onto a local background, in some way establishing
a dialogue with the contemporary viewer of the day. In those days it was revolutionary, and brought into being
individual interpretation of a painting theme — the interpretation, aimed at the artist’s subjectivity functions
in art until today. It was in Siena that the first secular painting of Latin civilization — the famous condottiere
Guido Riccio da Fogliano, the vanquisher of Florence, painted between 1328 and 1330 by Simone Martini on
the wall of Palazzo Publico, and the second secular painting exactly on the other side of the same wall is the
subject of this article — the fresco Effects of Good Government [3, p. 85]. In the Sienese Pinacotheca there are
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the two first landscapes of our civilization — Castello in riva al lago and Citta sul Mare — created just to be, not
to serve as background. The paintings are indeed beautiful and worth seeing while in Siena.

The very author of the Effects, Ambrogio Lorenzetti, was, according to the first historian of the
Renaissance, an excellentissimo, famosissimo et singularissimo maestro [4, p. 6]. He was not only a painter
with incredible technical skills, but also comprehensively educated, highly intelligent and with the manners
of a true gentleman. A man, whose education in the field, of e.g. philosophy rendered the painting laden
with allegories and secular symbolism, surely characteristic for the antiquity, but not necessarily mediaeval.
He had an imagination that allowed him to put his city and his vision in a wider temporal context.

Born in ca. 1285, Ambrogio Lorenzetti was an author of several dozen of high-class altar paintings,
that are today spread over Tuscany, he painted many frescos in churches and cloisters in Siena, and, what
proved for him to be the most historically significant — the abovementioned, entirely secular paintings. The
authors of works from that period are known to us from fragmentary information, e.g. in 1324 Ambrogio
sold a plot of land (a trace of the transaction remains in Sienese archives) [4, p. 11], there was also a note
found in Florence that he was detained on 30" May 1321 for the non-payment for a female coat made of
Caen wool [1, p. 145]. On the basis of such seemingly trivial facts, historians ponder whether the 1321
was the very year that Lorenzetti had a commission in Florence, or that the artist came to Florence to
admire Giotto’s work — he was a huge aficionado of the artist, and was greatly influenced by him in his
youth. Historians assume that Lorenzetti died around 1348, as after that year there are no mentions of him
in the city archives — it was the year of the great epidemic of the bubonic plague in Asia and Europe —
between 1347 and 1353 ca. 100 million people died. It was the biggest epidemic in the history of mankind
(I encourage to view the interactive map of the spread of the epidemic in Europe, with the enclave of
Krakow and central Poland, which were free from the plaguein [5]).

If T were to choose his greatest work, I would point to one of the early landscapes — Citta sul mare,
to be exact (from the Pinacotheca), where the geometry of the city, deeply intersected, blends with the most
beautiful painting matter of the grey, pistachio-green and pink hues, spread on the walls. “In the whole Trecento
painting there is no match for the two landscapes, and not many masters of the later periods were able to create
similarly flawless works of pure painting... The city is empty, as though it has just emerged from the depths of
a deluge. It is glowing as though it nearly reaches the limits of visible light, and engulfed in a gleam of amber
and green”. These are Zbigniew Herbert’s words about the little painting on wood [2, p. 111].

*kk

As we return to the main topic, a few facts about the fresco Effects of Good Government. It is one
of three frescos on the three walls of the hall of Council of Nine in Palazzo Publico, that is the town hall.
Governors of the city had meetings in the very room — they were elected for just two months to avoid
cases of corruption, after this period new people joined the council, usually from the merchant class. The
frescos were supposed to remind the present members of the council, how big an impact they decisions
have on the society. All the frescos were painted between 1338 and 1340. The two longer ones (i.e. Effects
of Good Government and Effects of Bad Government) are 2.96x14.4 metres, and the shorter, Allegory of
Good Government, is 2.96x7.7 metres. All the frescos are located in the upper part of the high room, right
under the ceiling, it is categorically forbidden to take photographs and sometimes it is difficult to spot some
details from a few metres distance.
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The smaller Allegory of Good Government is a figurative composition, consisting solely of
human figures, where particular people symbolize citizen virtues that help governing — Prudence, Valour,
Magnanimity, Moderation and Justice. But the allegory of Peace is the most captivating — it is a young girl
in a white tunic, she has a wreath of olive branches on her temples, she is lying comfortably on a big pillow,
under which there is a rusty, unused armour — it looks as though it were painted by Jacek Malczewski. The
Effects of Bad Government are in such bad technical condition, that it is difficult to interpret the vision as
a whole. In the visible parts, it is possible to see the Tyrant, Pride, Miserliness, Vainglory, Cruelty, Deceit
etc., all the features connected with bad government over a city-state, all of them enclosed in architecture
of war — keeps, defensive walls, buildings with damaged walls, broken windows; burnt fields stand next to
burning houses.

At last the third fresco, the topic of this article, the most cheerful and lyrical, Effects of Good
Government — the biggest city and agricultural panorama of Mediaeval Europe, a didactic work, which was
supposed to appeal to the Council’s imagination, currently admired for unusual artistic valour. All of the
frescos are a reflection of Aristotle’s Politics, popular and revered among the mediaeval elites, to which the
commentary was written by Thomas Aquinas in the 13th century. Other influential work of philosophy of
the time, was De Civitate Dei by St. Augustine of Hippo, inspired by Plato, and depicting the perfect state.
Ambrogio Lorenzetti, educated in the field of philosophy, was able to give those ideas a shape, adorning
them with the beauty of everyday life. Each element had its individual features, in accordance with the
abovementioned revolution in the art of painting that started in Siena. For me, the fresco Effects of Good
Government, painted with enormous panache, is an unfulfilled dream of our times, one that the citizen
and the voter has of happiness, prosperity and good government. It is an election poster, but instead of
words and promises, there is a visual interpretation of affluence, dreams and safety — the ultimate goal
for people of all periods. It is a vision of paradise, but not as a garden — it is a paradise in urban context
and the only such depiction in the world. The fresco is a topic of theses for politicians and historians and
an inspiration for those who think about the common good (if there are any left). It is a starting point for
political deliberations, also in today’s politics.

I, however, having not been fully aware of the idea behind the painting, first saw good architecture
— good government should result in good building development and urban planning. While looking at the
fresco, I was under the impression that it is a ready-made collection of architectural forms that we can
use. The number and concentration of buildings in the left part of the fresco reminds me of a warehouse,
a hangar of architecture — a certain whole that can be disassembled and arranged again in any space.
I remember that in the 1980s, when I was applying for the Architecture Faculty, I was looking through
catalogues of ready-made detached houses, thinking which of them I liked and which I did not, and this is
how I saw the fresco — as a catalogue of pretty buildings that could be used elsewhere.

The fresco itself is divided into exactly two parts, on the left there is the city of Siena, more or less
as it was seen from the windows of Palazzo Publico, and on the right there is a fairytale view of the hills
that surround the city. In each part there is a group of people, doing their jobs or playing, or looking at
other people’s activities. On the left there are craftsmen — shoemakers, mercers, tailors, multigenerational
families labouring in the family workshops, polite young girls with short hair and headbands, dancing to
the sounds of a tambourine. Interestingly, in the Middle Ages, dancing was regarded as a thing of the devil,
therefore what we have is the dance with roots in the antiquity, and some researchers think that the girls
represent the nine muses [4, p. 66]. Further on, there are suppliers of goods with their donkeys, children
looking out of their balconies, two gossiping girls, discussing the entrance of a princess on horseback.
There is a group of labourers, building a palazzo and a woman, who is walking through the city, carrying
a hen in her arms. Everybody is clad in ingenious and interesting attire — beautiful tall hats of the horsemen
attract attention, as do the strange patterns of girls’ gowns, dragonflies blending with modern designs of
geometrical figures. It is impossible to list all the details, I will restrict myself to pointing out only a few:
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a chocolate-brown dog with a red collar on a chocolate-brown background, funny soft shoes — as though
socks with a hard sole, hanging from a pole in shoemaker’s workshop, cured meats at the butcher’s and
numerous other fragments. The charm of looking at the fresco hides exactly in the search and discovery of
those smallest details, hidden in the painting.

Architecturally, the city is crowded, as though it were a mediaeval Manhattan, but more Downtown,
Soho and Tribeca, than the high rise of the 5th Avenue — the buildings piling up in steep streets. I have
an impression of a miniature size, as though the whole were built of children’s blocks and lacked just
an electric train, speeding amid the buildings. In the top left-hand corner I find a hat with a pompom — it
is the dome of the Sienese Duomo, and next to it, the Campanile with its characteristic black and white
stripes. Bay windows of the palaces are supported by wooden trusses, resembling the tusks of a walrus,
bijou alabaster chimneys project from the roofs, colourful tower merlons dominate over the whole city.
On the foreground there is a paper-thin swirl of city walls leads towards the Porta Romana, one of the
city gates, which is additionally guarded by the Sienese she-wolf, the city’s emblem. There is in the city
an architectural homogeneity of a parade, but cramped — there is a military order, but closed within too
small a space — clearly it was the intention of the author, as on the right side of the fresco we are able to see
a contrasting image — an openness of space, a beautiful landscape of Tuscan hills, which remind of pistachio
and mint ice cream, sprinkled with small, chocolate villas, enclosed in the cool mass. Above the image,
a navy-blue, stormy sky which hangs in the air like a harbinger of the bubonic plague, that would fall on
the city in ten years...

Again, the beauty lies in the detail. There are ploughmen, sowers, harvesters, threshers, shepherds
and hunters on horseback, holding hawks, there are two red bridges over the dried-up, cracked riverbed,
the weather is a combination of spring (sowers) and summer (harvesters), the author wanted to enclose
in the fresco as much information as possible. On the hill, there is a big sign “TALAM” referring to the
Talamone harbour, and behind it a blurred vision of the sea, which could be reached within the borders of
the Sienese state. The sign reminds of the “HOLLY WOOD” letters on Los Angeles hills, but was invented
almost 600 years prior to the American design. My attention was also caught by a charming fence, made of
bent sticks, similar to the ,,Keep off the grass” fences in the times of People’s Republic of Poland. A half-
naked Securitas (Safety) angel protects the city, she reminds of our Mermaid of Warsaw, through a similar
arrangement of legs and a gown which rolls up like a mermaid’s tail.

Zbigniew Herbert thus wrote of the fresco: “Lucid and clearly defined colours, from sand-colour
ochre, through hot carmine, to warm redness of the deep interiors. Massive urban landscape, even
phantasmagorical thanks to its brightness, leads to rural landscape, for the first time painted with such
panache and such attention to detail. In addition, Lorenzetti builds the space in a completely novel fashion.
It is neither Duccio’s gold, abstract air, nor Giotto’s rational perspective. Lorenzetti, as one aesthete rightly
pointed out, introduces the cartographic perspective. The observer does not stand inanimate in one place,
he sees further planes with equal brightness and accuracy, he takes in the warm, wavy earth matter with
a broad glance of an eagle” [2, p. 89-90].

skoksk

Confronted with this information, at first not completely convinced with the idea, I resolved to develop
something that I saw on the fresco, with the inspiration flowing from the painting. To begin with, my idea
was simple — to use architectural elements or fragments of the landscape in order to create my own paintings,
space, maybe a city. In practice, what I painted and now present here, did not meet my expectations. I used
only four fragments of the composition, the rest of my works with other elements simply did not work out.
The four elements are — the stripy Duomo with the dome and Campanile in the top left-hand corner of the
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fresco, one of the typical Tuscan towers, which can be seen in a few fragments of Lorenzetti’s work, a Sienese
landscape with a villa, olive garden and vineyard, and the angel on the tympanum of the Sienese cathedral,
which is not featured on the fresco, but which I saw while in Siena. On all of my paintings, although I did
not plan it, there are marble-like black and white stripes — however, art historians talk about pale pink and
dark green. This is my most vivid memory of Tuscany — that a church must be covered in black and white
stripes. I also put to use the visual information that I obtained in Siena, I visited craftsmen’s shops, I saw the
preparations to the Sienese palio, and used my imagination and knowledge. My works, while being painted,
started living with their own life, and I followed them. Every painter knows that the artist on the one hand
controls his work, but on the other — the control is not total, and in the process he or she must conform to
once-established decisions, at the same time correcting them. My works had their origins in my first viewing
of Lorenzetti’s fresco, it was there that I decided that I would work on the topic. Later, I partly controlled
the process of creation, but I saw that the result was surprising even for me, the author. The last works are in
watercolours and gouaches on 100x70 cm format, pencil sketches are on traditional A4 format. Sketches that
I enclose to the article will, I hope, allow the reader to look into my process of creation. The rest —I leave to the
viewers, I just enclose short captions. I would like to return to the topic, even to accumulate a wider collection
of works for an exhibition, but so far I need to distance myself a bit, in order to be able at one point to come
back to the unrealised sketches and correct them, if necessary.

skesksk

All the experience that I accumulated, the journey to Italy, admiring the masterpieces of West
Tuscany (which I explored almost entirely) occupied my thoughts with the questions — what sense does
it make to me? how can I elaborate on it, employ it in my works? can I establish a dialogue with those
monuments? I could not possibly get cold feet in the face of those questions, as they related to my area
of expertise, and, as much as it was possible, I tried to answer them. I wanted to create my own space,
compositions that would be contemporary, but also continue the topic of what I saw. The painting that
I chose, Lorenzetti’s fresco, is a complex work. It clearly has a deeper, philosophic and political meaning.
A historian’s view of it will be different than a painter’s, who will see the thythm of dashes and lines on the
surface of the painting, but will not dwell on the intellectual detail. I am glad that I bonded with the fresco,
and the Hall of Nine in Palazzo Publico in Siena is now one of my own, private places in Europe. Grazie
tante Ambrogio Lorenzetti!

W czasie pobytu w Toskanii, otoczony setkami dziet sztuki, spacerujac po ciekawych zatozeniach
urbanistycznych, stojac przed fasadami budynkéw czy studiujac z bliska jakis stynny obraz, zastanawialem
sig, co okaze si¢ dla mnie wazne, co najwyrazniej zapamigtam po latach i wreszcie co — mam nadzieje — wply-
nie na moja wlasng tworczos¢. Miatem za duzo informacji, wszystko mi si¢ podobato i podejrzewatem, ze
w wielu miejscach jestem ostatni raz w zyciu. Nadmiar emocji nie pozwalal na chtodng analizg. Czy Siena
jest fadniejsza od Florencji? Chyba jednak pigkniejsza jest Florencja, ale to w Sienie znalaztem pdzniej wigcej
inspiracji do pracy. Sienenska Pinakoteka to teraz moje ulubione muzeum wloskie, a tematem tego artykutu
jest stynny fresk ze szkoty sienenskiej Skutki dobrych rzgdow namalowany przez Ambrogia Lorenzettiego.
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Szukalem we Wloszech dzieta malarskiego, a jednoczesnie architektonicznego, czego$, co laczy
moje wlasne zainteresowania malarskie z tematyka wydzialowa, z architekturg. Czegos$, co jest duza, wy-
czerpujacg odpowiedzia wizualng na wywolany temat architektury w malarstwie. W wielu obrazach to-
skanskich ten temat si¢ pojawia, ale czesto tylko jako tto, w Skutkach dobrych rzqdow za$ mamy wrecz
wizualny atak architektoniczny, miasto, ktére dominuje nad reszta kompozycji malarskiej, a kilkadziesiat
namalowanych budynkow pozwala studiowac i oceniaé ksztalty w sposob bardziej szczegolowy. Krotko
moéwiac, kompozycja jest zlozona, obfituje w detale i niuanse i mozna ja eksplorowac na rézne sposoby.

sk

Warto zacza¢ od tego, czym byta Siena w XIV wieku, w okresie kiedy powstawal ten fresk. Siena
byta wtedy jednym z najpot¢zniejszych miast-panstw Wtoskiego Buta, ktory byt podzielony na kilkanascie
matych panstw. Siena po zwycigstwie nad konkurencyjng Florencja w bitwie pod Monteaperti w 1260 roku
i po kilku politycznych turbulencjach w 1290 roku ustanawia tzw. Rade Dziewigciu, wybierang z grona
dobrych kupcow, co zapewnito miastu siedemdziesigcioletni okres prosperity i rozkwitu we wszystkich
dziedzinach — w handlu, bankowosci i sztuce. Slady tego wspaniatego okresu oczywiscie widzimy do dzi$
na ulicach miasta. Zbudowano wtedy sienenskie Duomo, Palazzo Publico, czyli miejski ratusz ze wspa-
niatg wieza Torre di Mangia, wybrukowano dziwny i niepokojacy rynek w ksztatcie muszli, z ktorej — jak
pisat Iwaszkiewicz — zrodzita si¢ chyba Venus Botticellego, a niezliczone palace i koscioty zapeity si¢
wspaniatymi dzietami sztuki. Specjalnoscia Sieny byli bankierzy pracujacy dla papiezy — jako ciekawostke
warto przytoczy¢ informacje, ze obecnie najstarszym czynnym bankiem na $wiecie jest Banca Monte dei
Paschi di Siena, zatozony w 1472 roku.

Niesamowite jest to, ze to nie Florencja, nie Rzym, ale wlasnie Siena potozyta w tamtym okresie
podwaliny pod gwattowny rozwdj $redniowiecznego, a pdzniej renesansowego malarstwa. Otoz w owym
czasie obowigzywaty okre$lone schematy, kanony malowania obrazow zaczerpnigte z ikonografii bizantyj-
skiej. Konieczne byly odpowiednia kompozycja, takie a nie inne utozenie postaci, wreszcie gotowy zestaw
wyrazow twarzy. Lokalni malarze, rozpoczynajac trwajaca przez sze$¢ wiekow stynng szkote sienenska, to
jest Duccio di Buoninsegna, Simone Martini, Lippo Memmi, a zwlaszcza najbardziej nowatorscy bracia Lo-
renzetti (Ambrogio miat starszego brata malarza Pietra), zaczeli nadawaé swoim kompozycjom i postaciom
cechy indywidualne, np. malujac jakiegos swietego, nie tylko ustawiali go na obrazie tak jak chcieli, ale mogli
mu tez dodac jaki$ rekwizyt ze wspotczesnych sobie czaséw albo umieszczali go na tle lokalnego pejzazu,
niejako tworzac dialog ze wspolczesnym mu widzem. Wtedy byta to rewolucja — wstep do catkowicie indywi-
dualnej interpretacji tematu malarskiego, ktora to interpretacja, nastawiona wiasnie na subiektywizm artysty,
funkcjonuje w sztuce do dzis$. Dodajmy, ze to w Sienie powstat pierwszy $wiecki obraz tacinskiej cywilizacji
— stynny kondotier Guida Riccio da Fogliano, pogromca Florencji namalowany w latach 1328—1330 przez
Simone Martiniego na $cianie Palazzo Publico. Drugim swieckim obrazem, obecnie eksponowanym doktad-
nie po drugiej stronie tej samej $ciany, jest omawiany w tym artykule fresk Skutki dobrych rzqdow [3, s. 85],
natomiast w Pinakotece sienenskiej znajduja si¢, namalowane roéwniez przez Lorenzettiego, dwa pierwsze
pejzaze naszej cywilizacji: Castello in riva al lago 1 Citta sul Mare — stworzone same dla siebie, nie jako tlo.
Obrazy te sg rzeczywiscie pigkne i bedac w Sienie, nalezy je koniecznie zobaczy¢.

kkk

Sam autor Skutkow dobrych rzgdow, Ambrogio Lorenzetti, wedtug pierwszego historyka ery rene-
sansu Lorenza Ghibertiego to po prostu ,,excellentissimo, famosissimo et singularissimo maestro” [4, s. 6].
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Byt nie tylko malarzem posiadajacym wybitne mozliwosci techniczne, ale i czlowiekiem wszechstronnie
wyksztalconym, o duzej inteligencji i manierach gentlemana. Jego rozlegta edukacja, np. filozoficzna, po-
zwolila nasyci¢ obraz alegoriami i $wiecka symbolika, charakterystyczng bardziej dla $wiata antycznego
niz Sredniowiecznego. Miat wyobraznig, dzigki ktérej udalo mu si¢ umiesci¢ swoje miasto i swoja wizje
w szerszym kontekscie czasowym.

Urodzony okoto 1285 roku Ambrogio Lorenzetti byt autorem kilkudziesigciu wysokiej klasy ob-
razdéw oltarzowych rozsianych teraz po catej Toskanii, wielu freskow w licznych ko$ciotach i klasztorach
w Sienie oraz, co przysporzylo mu historycznie najwiekszej chwaly, wspomnianych catkowicie swieckich
dziet sztuki. O autorach malowidet powstatych w tamtych czasach, jeszcze przed renesansem, posiadamy
informacje raczej szczatkowe, dlatego o naszym artys$cie wiadomo tylko, ze np. w 1324 roku sprzedat dziat-
ke, czego $lad pozostal w sienenskich archiwach [4. s. 11], a z odkrytej we Florencji starej notatki wynika,
ze Ambrogio zostat zatrzymany we Florencji 30 maja 1321 roku za niezaptacony rachunek na ptaszcz ko-
biecy szyty z welny Caen [1, s. 145]. Na podstawie takich ,,.kwiatkéw” historycy snuja domysly o mozliwe;j
realizacji zamowienia we Florencji w tym wilasnie roku, albo ze moze artysta przyjezdzat do Florencji ogla-
da¢ sztuke Giotta, ktorego podziwiat i w mlodosci pozostawal pod jego duzym wptywem. O dacie $mierci
malarza historycy probowali wnioskowaé po braku jakichkolwiek zapiskow w dokumentach miejskich po
1348 roku, ktory byt rokiem wielkiej dzumy w Azji i Europie, gdzie w latach 1347—1353 zgingto okoto
100 milionéw ludzi. Byla to najwicksza epidemia w historii ludzko$ci (zob. interaktywna mape¢ rozprze-
strzeniania si¢ epidemii po calej Europie, z enklawg Krakowa i centralnej Polski wolnej od zarazy w [5]).

Gdybym miat wybra¢ jego najwicksze dzielo, wskazalbym na jeden ze wspomnianych wczesniej
pejzazy — konkretnie Citta sul mare z Pinakoteki, gdzie gleboko cigta nozem geometria miasta miesza si¢
z najpickniejsza materig malarska szarego, pistacjowego i r6zowego koloru rozlanego na murach. ,,W ca-
lym malarstwie trecenta nie ma rownych tym dwom pejzazy i niewielu mistrzom wiekdéw pozniejszych
udato si¢ stworzy¢ podobnie doskonale dzieta malarstwa czystego... Miasto jest puste, jakby wynurzone
przed chwilg z fal potopu. Jest rozzarzone do najwyzszego stopnia widzialnosci i zatopione w bursztyno-
wo-zielonym §wietle” — tak pisal o tym malutkim obrazie na desce Zbigniew Herbert [2, s. 111].

ko

Wracajac za$ do glownego tematu, pozwole sobie przytoczy¢ kilka faktow na temat fresku Skutki do-
brych rzqdow. Jest on jednym z trzech freskow na trzech $cianach sali Rady Dziewigciu w Palazzo Publico,
tj. ratuszu miejskim. Wiadza miejska obradowata w tym konkretnie pomieszczeniu, byta wybierana tylko
na 2 miesigce, co miato zapobiec korupcji, i po tym okresie do rady wchodzili nowi ludzie, glownie z klasy
kupieckiej. Freski miaty przypomina¢ obradujacym, jak olbrzymi wptyw na spoteczenstwo maja ich decyzje.
Wszystkie freski powstaly w latach 1338—1340. Dwa dtuzsze (tj. Skutki dobrych rzqdow 1 Skutki ztych rzq-
dow) majg wymiary 2.96x14.4 m, krotszy (Alegoria dobrych rzgdow) ma wymiary 2.96x7.7 m. Wszystkie
freski umieszczone sg w gornej czesci wysokiej sali, tuz pod sufitem, i absolutnie nie wolno robi¢ im zdj¢¢,
a czasami trudno dojrze¢ ten lub inny detal z odlegtosci kilku metrow.

Kroétsza Alegoria dobrych rzqdow to kompozycja figuratywna sktadajaca si¢ z samych postaci, gdzie
poszczegolne osoby symbolizujg cnoty obywatelskie pomagajace w rzadzeniu: Roztropno$é, Mestwo,
Wielkodusznos$¢, Umiarkowanie i Sprawiedliwo$é. Jednak najbardziej zachwyca alegoria Pokoju — jest to
mtoda dziewczyna w bialej tunice, wokot skroni ma gatazki oliwne, lezy swobodnie na wielkiej poduszce,
pod ktora ma zas$niedziala, nieuzywana zbroje¢ rycerza, tak jakby malowat ja nasz Jacek Malczewski. Skutki
zlych rzqdow zachowane sg w tak niedobrym stanie technicznym, ze trudno odczyta¢ wizje catosci. W wi-
docznych fragmentach figuruja takie postaci, jak Tyran, Pycha, Skapstwo, Proznos¢, Okrucienstwo, Zdrada
itd., a zatem personifikacje wszelkich cech zwigzanych ze ztymi rzagdami nad panstwem-miastem, i wszyst-
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ko to w otoczeniu architektury zwigzanej z wojna, czyli wiez warownych, muréw obronnych, budynkow
o zniszczonych $cianach i wybitych oknach, obok za$ wypalona ziemia pdl sasiaduje z pozarem domostw.

Wreszcie trzeci fresk, bedacy tematem tego artykutu, najbardziej pogodny i liryczny — Skutki do-
brych rzgdow — to najwigksza panorama miejska i rolnicza sredniowiecznej Europy, dzieto dydaktyczne,
ktore mialo przemawia¢ do wyobrazni Rady Dziewigciu, a teraz podziwiane jest za niezwykte walory
artystyczne.

Wszystkie te freski sa odzwierciedleniem popularnej i cenionej wérod elit Sredniowiecza Polityki
Arystotelesa, do ktorej komentarz pisat w XIII wieku §w. Tomasz z Akwinu. Inne wplywowe filozoficzne
dzielo w tamtych czasach to inspirowane Platonem De Civitate Dei §w. Augustyna z Hippony mdwiace
o idealnej panstwowos$ci. Ambrogio Lorenzetti, wyksztalcony réwniez filozoficznie, umiat w swoim fresku
nada¢ tym ideom ksztatt, wzbogacajac je uroda codziennego zycia, nadajac wszystkiemu cechy indywidu-
alne, tu i teraz, zgodne ze wspomniang rewolucja w sztuce malarskiej zapoczatkowana w Sienie.

Dla mnie fresk Skutki dobrych rzgdow, namalowany z olbrzymim rozmachem, jest niespelnionym
w naszych nowozytnych czasach snem obywatela i wyborcy o szczesciu, dobrobycie i dobrej wladzy. Jest
jakby plakatem wyborczym, ale zamiast stéw i obietnic mamy tu wizualng interpretacj¢ zamoznoS$ci, marzen
1 bezpieczenstwa, tego, czego w kazdej epoce chcg zazna¢ zwykli ludzie. Jest to widok raju, ale w kontekscie
nie ogrodu, tylko w kontekscie miejskim, urbanistycznym. Jest to jedyne takie przedstawienie na $wiecie.
Fresk ten jest tematem rozpraw politykdéw i historykow, inspiracja dla tych, ktorzy mysla o dobru wspolnym
(sa jeszcze tacy?). Jest punktem wyjscia do rozwazan politycznych, rowniez o wspotczesnej polityce.

Ja natomiast, nie do konca znajac ide¢ powstania dzieta, zobaczylem najpierw dobrg architektu-
r¢ — przeciez dobre rzady powinny skutkowaé dobrymi inwestycjami przestrzennymi, dobra urbanistyka
1 $wietnymi budynkami. Patrzac na ten fresk, miatem wrazenie, ze jest to gotowy zbior form architektonicz-
nych do wykorzystania. Sttoczenie i nagromadzenie budynkow po lewej stronie fresku przypomina mi ma-
gazyn, hangar z architektura, cos, co mozna wzia¢ i jeszcze raz ustawi¢ w dowolnej przestrzeni. Pamigtam
jeszcze, jak gdy jako kandydat na studia architektoniczne w latach 80. ubieglego wieku przegladatem kata-
logi gotowych domoéw jednorodzinnych i mys$lalem sobie: ten mi si¢ podoba, a ten nie. I doktadnie tak samo
patrzylem teraz na ten fresk — jako zbiér gotowych, tadnych budynkdéw, ktore mozna gdzie$ wykorzystac.

Sam fresk dzieli si¢ na dwie cze$ci: po lewej namalowana jest Siena, jakg mozna byto ujrze¢ z okien
Palazzo Publico, po prawej zas rozciaga si¢ bajkowy widok na wzgorza otaczajace miasto. W kazdej czesci
mamy spora grupe ludzi wykonujacych swoje zawody albo bawiagcych sig, lub patrzacych na to, co robig
inni. Po lewej, miejskiej stronie widzimy rzemieslnikéw: szewcow, kupcoéw blawatnych, krawcow, wielo-
pokoleniowe rodziny pracujace w rodzinnych warsztatach, tanczace do dzwickéw tamburynu kulturalne
milode dziewczgta z krotko $cietymi wlosami i kolorowymi opaskami na gtowach. Warto dodaé, ze w $re-
dniowieczu taniec uwazano za rzecz diabelska (np. tanczaca Salome), mamy tu wigc raczej taniec zaczerp-
niety z antyku, a niektorzy badacze twierdza, ze dziewczeta te reprezentuja dziewie¢ muz [4, s. 66]. Dalej
ogladamy dostawcow towardw z ostami, dzieci wychylajace si¢ z balkondéw, dwie plotkujace dziewczyny
omawiajace wjazd ksiezniczki na koniu. Mamy grupe robotnikow budujacych palazzo oraz kobiete, ktora
idzie przez miasto, niosgc w ramionach kurg. Wszyscy sa pomystowo i ciekawie ubrani — uwage zwracaja
pigkne wysokie czapki jezdzcéw na koniach oraz dziwne wzory na sukniach dziewczat (wazki polaczone
z nowoczesnym wzorem figur geometrycznych). Nie sposob wymieni¢ tu wszystkie inne szczegoty, podam
tylko kilka z nich: ledwo widoczny czekoladowy pies z czerwona obroza na tle czekoladowego tla, $miesz-
ne migkkie buty — jakby skarpety z twarda podeszwa — zwisajace z drazka u szewca czy wedliny wiszace
u rzeznika. Urok ogladania tego malowidla polega wtasnie na szukaniu i odkrywaniu tych najmniejszych
ukrytych detali.

Architektonicznie miasto jest stloczone, to taki $redniowieczny Manhattan, ale bardziej Downtown,
Soho i Tribeca niz wiezowce 5th Avenue, budynki pigtrzg si¢ planami w gore po stromych ulicach. Mozna od-
nie$¢ wrazenie miniaturowosci tego przedstawienia, albo ze cato$¢ utozona jest z dziecigcych klockow — braku-



16

je tylko kolejki elektrycznej mknacej pomiedzy budynkami. W lewym gérnym rogu odnajduj¢ czapke z pom-
ponem — to koputa sienenskiego Duomo, obok Campanile w charakterystyczne biato-czarne pasy. Wykusze
palacow wsparte sg drewnianymi wspornikami niczym kty morsa, z dachow stercza bizuteryjne alabastrowe
kominy, roznokolorowe blanki wiez dominuja nad catym miastem, a na pierwszym planie cienki, papierowy
tamaniec muréw miejskich biegnie w stron¢ Porta Romana, jednej z bram miejskich, ktorej dodatkowo strzeze
sienenska wilczyca, symbol miasta. Jest w tym miescie spojnos¢ architektonicznej defilady, ale ciasnej — jest
jakas$ wojskowa organizacja, jest porzadek, ale stloczony na zbyt matej przestrzeni, i jest to pomyst artysty cal-
kowicie $wiadomy, bo po prawej stronie fresku mamy wtasnie dla kontrastu otwarcie na powietrze i przestrzen,
czyli pickny pejzaz falujacych toskanskich wzgorz, ktore przypominaja troche lody pistacjowe i migtowe po-
przetykane czekoladowymi, malutkimi willami lekko wbitymi w chtodng mas¢. Nad wszystkim zawisto za$
granatowe burzowe niebo, jakby zapowiedz tragedii dzumy, ktora spadnie na miasto za 10 lat...

Znowu uroda tkwi w szczegodtach. Sg tu oracze, siewcy, zniwiarze, mtocarze, pasterze i na koniach
mys$liwi z sokotami, sa dwa czerwone mostki ponad spekanym korytem rzeki, a pogoda jest kombinacja
wiosny (siewcy) i lata (zniwiarze) — najwyrazniej autor chciat zawrze¢ na fresku jak najwiecej informacji.
Na wzgoérzu umieszczono duzy napis ,, TALAM” oznaczajacy port Talamone, a za nim wida¢ niewyraznie
namalowane morze, do ktérego siegato wtedy panstwo sienenskie. Napis ten troche przypomina mi litery
HOLLYWOOD na wzgorzach Los Angeles, ale tutaj wymyslony prawie 600 lat wczesniej. Moja uwage
zwrocit rowniez sympatyczny plotek z gietych gatezi podobny do PRL-owskich ogrodzen w stylu ,,Nie
niszczy¢ zieleni”. Nad cato$cig czuwa poinaga anielica Securitas, czyli Bezpieczenstwo, podobna do na-
szej warszawskiej syreny — przez uktad nog i szate, ktora zawija si¢ jak ptetwa.

Tak o fresku pisat Zbigniew Herbert: ,,Kolory czyste i jasno zdefiniowane, od piaskowego ugru,
przez goracy karmin, brazy, do cieptej czerwieni glebokich wnetrz. Masywny pejzaz miejski, dzigki swej
jasno$ci az fantasmagoryczny, przechodzi w krajobraz wiejski, po raz pierwszy malowany tak szeroko
i z taka czulg troska o drobiazgi. A przy tym Lorenzetti buduje przestrzen w sposoéb zupelie nowy. Nie
jest to ani zlote, abstrakcyjne powietrze Duccia, ani perspektywa racjonalna Giotta. Lorenzetti, jak stusznie
zauwazyt jeden z estetow, wprowadza perspektywe kartograficzng. Obserwator nie stoi nieruchomo w jed-
nym punkcie, widzi dalsze plany z jednakowg jasnoscia i doktadnos$cia, ogarnia szerokim spojrzeniem orta
ciepla, falujaca materi¢ ziemi” [2, s. 89-90].

skokk

Zderzony z tymi informacjami, nie od razu w pelni przekonany co do pomystu, postanowitem roz-
budowac co$, co zobaczylem na tym fresku, inspirujac si¢ tym dzietem. Na poczatku moja mysl byta pro-
sta — wykorzystujac elementy architektoniczne albo fragmenty pejzazu, stworzy¢ wlasne obrazy, wlasng
przestrzen, moze miasto. W praktyce to, co namalowatem i prezentujg¢ tutaj, nie spelnito moich oczekiwan.
Wykorzystatem zaledwie cztery fragmenty kompozycji, reszta moich prac z innymi elementami po prostu
si¢ nie udata. Te cztery elementy to: pasiaste Duomo z kopulg oraz Campanile w lewym gérnym rogu
fresku, jedna z typowych toskanskich wiez, ktore wystepuja w kilku miejscach na fresku Lorenzettiego,
pejzaz sienenski z willg, gajem oliwnym i winnica oraz aniot na tympanonie sienenskiej katedry, ktorego
nie ma na fresku, a ktorego widziatem, bedac w Sienie. Na wszystkich moich obrazach, pomimo Ze tego nie
planowatem, pojawity si¢ marmurowe biato-czarne pasy, cho¢ historycy sztuki mowia raczej o odcieniach
blador6zowym i ciemnozielonym. Wiasnie to zapamigtalem z Toskanii najmocniej — ze kosciot musi by¢
w biato-czarne pasy. Wykorzystatem rowniez informacje wizualne zdobyte na miejscu, kiedy to odwiedza-
tem sklepy rzemieslnikow, widziatem przygotowania do sienenskiego palio, oraz positkowatem si¢ swoja
wyobraznig i wiedza. Moje prace w trakcie realizacji po prostu zaczely zy¢ wlasnym zyciem i nabieraty
wiasnej logiki, a ja ponickad podazatem za nimi. Kazdy, kto maluje, wie, Ze artysta z jednej strony panuje
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nad dzietem, ale z drugiej — nie jest to kontrola catkowita, w trakcie pracy dostosowuje si¢ bowiem do juz
podjetych decyzji, nieco je korygujac. Swoj poczatek moje prace mialy w tym pierwszym ogladzie fresku
Lorenzettiego, tam podjatem decyzje, ze zrealizuj¢ ten temat, poézniej po czesci panowatem nad proce-
sem tworczym, a po czesci jego rezultat, nawet dla mnie, jest zaskoczeniem. Koncowe prace wykonatem
akwarelg i gwaszem na papierze o formacie 100x70 cm, szkice otéwkiem na zwyktych kartkach A4. Mam
nadziej¢, ze szkice, ktore dotgczam do ilustracji, pozwolg wejrze¢ troch¢ w moj proces tworczy. Catosé
pozostawiam do oceny ogladajacym z krétkimi tylko komentarzami. Do tego tematu chciatbym jeszcze
wroci¢, nawet po to, zeby skompletowa¢ wigksza liczbe prac na wystawe, ale potrzebuj¢ dystansu, by od-
nies¢ si¢ do niezrealizowanych szkicow i ewentualnie je poprawic.

Wszystkie zebrane tu do§wiadczenia — wyjazd do Wtoch, ogladanie arcydziet zachodniej Toskanii,
ktorg zwiedzitem praktycznie w catosci — sktonity mnie do zadania sobie pytania, w jaki sposob moge to
przetworzy¢, wykorzystaé w swojej tworczosci, czy jestem w stanie nawigza¢ z tymi zabytkami jakikol-
wiek dialog. Przed tak postawionymi pytaniami nie moglem stchorzy¢ i w swojej dziedzinie i na miarg
swoich mozliwosci probowatem odpowiedzie¢ na to wyzwanie. Chcialem stworzy¢ wlasng przestrzen,
kompozycje troche wspotczesne, troche bedace kontynuacja tego, co widziatem. Wybrane przeze mnie
dzieto — fresk Lorenzettiego — jest pracag niezwykle ztozona, ktdra na pewno mozna odczytaé glebiej filozo-
ficznie i politycznie. Inaczej popatrzy na nig historyk, inaczej artysta malarz, przy czym ten drugi skupi si¢
raczej na rytmie plam barwnych i linii na ptaszczyznie obrazu, a nie na niuansach intelektualnych. Ciesze
sig, ze zzytem si¢ z tym freskiem, a Sala Dziewieciu w Palazzo Publico w Sienie jest teraz jednym z moich
wlasnych, prywatnych miejsc w Europie. Grazie tante Ambrogio Lorenzetti!
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I1l. 1. Ambrogio Lorenzetti The Effects of Good Government is a bit of our Architecture Faculty in a nutshell, on the left
Architecture and Urban Design, on the right, Landscape Architecture, and in the foreground — the youth (scan of the
fresco from the book Five Centuries of Sienese Painting: From Duccio to the Birth of the Baroque)

Il. 1. Ambrogio Lorenzetti Skutki dobrych rzqdow, czyli troche nasz Wydzial Architektury w pigutce: po lewej
— Architektura i Urbanistyka, po prawej — Architektura Krajobrazu, a na pierwszym planie mtodziez (skan fresku
z ksigzki Five Centuries of Sienese Painting: From Duccio to the Birth of the Baroque)
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I11. 2. Fragments of the fresco, but also some details I did not use: architecture, landscape, people, animals and items,
described by me above. Results of my observations and thoughts follow

11. 2. Fragmenty fresku, wizerunki zardwno przeze mnie uzytych, jak i niewykorzystanych detali: architektury, pejzazu,
ludzi, zwierzat oraz przedmiotow, opisanych przeze mnie wczesniej
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I11. 3-4. Tympanum of the Sienese Cathedral seen from the back, the horse from the Sienese palio and the thing that
I value most in Italian cities — the shop windows of the best craftsmen: tailors, shoemakers and jewellers

1. 3 14. Tympanon sienenskiej katedry widziany od tytu, kon ze sienenskiego palio i to, co ceni¢ we wtoskich miastach
najbardziej — witryny najlepszych na $wiecie rzemieslnikow: krawcow, szewcow i jubilerow

I1l. 5-6. I looked partly on the straight marble stripes of Roman churches, and partly I was inspired by Albert Speer
and his Olympic swimming pool. On the foreground — the self-portrait of the author as a tower

Il. 51 6. Po czgsci patrzylem na proste marmurowe pasy romanskich kosciotow, po czgsci zainspirowat mnie Albert
Speer swoim basenem olimpijskim, a na pierwszym planie ja sam — autoportret jako wieza
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I1l. 7-8. The secret of small blue stones — they are probably the remains of the tower of the guildhall of mercers, who,
in their pride, wanted to build it so tall it could reach heaven. The car with its lights turned on is a reference to the spirit
of Romanic period — a lone horseman, a lone wanderer — here a black car, alone in a city, in the night

Il. 7 i 8. Tajemnica matych niebieskich kamieni — sg podobno pozostatoscia wiezy cechu kupcow blawatnych,
ktorzy w swojej pysze chcieli zbudowac ja do samego nieba. Czarny samochdd jadacy samotnie noca przez miasto
z wlaczonymi reflektorami to nawigzanie do ducha epoki romantyzmu (samotny jezdziec, samotny wedrowiec)
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I11. 9-10. The angel guarding the city, in which he desires to have his workshop, a dream easy to fulfill on a piece of
paper... On the right a stake. Tuscany is famous not only for works of art and lifestyle, but also as a place of turbulent
desires and yearnings. I thought of the times, when people were held responsible for their words and they had to pay
the price for any wrong choice of them — most likely on the stake

I1. 91 10. Aniot czuwajacy nad miastem, w ktorym chciatbym mie¢ swoja pracowni¢, marzenie tatwe do zrealizowania
na kartce papieru... Po prawej stronie stos. Toskania to nie tylko pickne dzieta sztuki i przyjemny styl zycia, ale
rowniez §lady gwaltownych namigtnosci i przekonan. Mys$latem o czasach, kiedy istniata jeszcze odpowiedzialnos$¢ za
stowa i o cenie, ktorg si¢ za nig ptacilo na stosie



Il. 11-12. Bread and circuses, this is what humanity has always lacked. Hence the Sienese palio and great football
stadiums. Between the church (again covered in stripes) and the department store I put the skull of a saint. Holy relics
are present in every Italian city and are held with high reverence. Italy does not exist without its saints

Il. 11 1 12. Chleba i igrzysk — tego zawsze brakowato ludzkosci. Dlatego jest sienenskie palio i sa wielkie stadiony
futbolowe. Miedzy kosciotem (znowu w pasy) a domem towarowym zmiesécitem czaszke swigtego. Relikwie §wigtych
sa obecne w kazdym mieScie wloskim i otacza si¢ je tam wielka czcia. Nie ma Italii bez §wigtych

Il. 13. The chocolate-coloured dog with a red collar from Lorenzetti’s fresco, big
and small architectural forms and the landscape of Tuscany — the vineyards and olive
gardens. The patch on the office block is for me a symbol of imperfection and austerity
— notions I also search for in my projects

Il. 13. Czekoladowy pies z czerwong obroza z obrazu Lorenzettiego, mate i duze
formy architektoniczne i pejzaz toskanski wsérod winnic i gajow oliwnych. Lata na
biurowcu jest dla mnie symbolem niedoskonatosci i surowo$ci — tego rowniez szukam
w projektach
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1. 14-15. Churches in Italy can be just a few paces away from one another, as are banks in our country, some of them
within the space of one street (but there is no Monte Paschi di Siena). I painted all of the above works with watercolour
from such minute cubes as the ruby one

Il. 14 1 15. Kos$cioly we Wtoszech moga by¢ oddalone od siebie o kilka krokéw, jak u nas obecnie banki, ktorych jest
kilka na jednej ulicy (ale nie ma Monte Paschi di Siena). Farbg akwarelowa, z takich matych kostek jak ta rubinowa,
namalowalem wszystkie zamieszczone tutaj prace



