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Abstract

Tokyo, one of the global cities — so multi-threaded, vast, that almost indescribable. This article
attempts to present an overview of the city and selected examples of contemporary architecture,
that permanently inscribing in the canon of architecture, not only certify their affiliation with
the art of building, but also enable to show the characteristic icons of Tokyo. Simultaneously,
attention was directed to the role of the tectonics of architectural form, and the shape of
buildings with respect to its observer’s perception of architecture.
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Streszczenie

Tokio, jedna ze $wiatowych metropolii — tak wielowatkowe, rozlegle, ze niemal nie do opi-
sania. W niniejszym artykule podjeto probe przedstawienia w zarysie uwag o miescie oraz
wybranych przyktadach wspotczesnej architektury, ktore wpisujac si¢ na state do kanonu archi-
tektury, zaswiadczajg nie tylko o ich przynaleznosci do sztuki budowania, ale takze pozwalaja
na ukazanie charakterystycznych dla Tokio ikon. Rownoczesnie skierowano uwage na rolg
tektoniki w konstruowaniu formy architektonicznej i ksztattu budowli w odniesieniu do po-
strzegania architektury przez odbiorce.
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1. One city

Tokyo. The capital of Japan, whose population in 2010 was 8.946 thousand [20], and the size of
the whole metropolis is estimated to be ca. 35 million [21]. A city so distant from the European reality and
conditions, that it could easily seem to be on a different planet. It is difficult to dispose with this impression
in an encounter with a different race, culture, beliefs, climate, language and alphabet. Even the Chinese,
who have called Japan “the country of the rising sun”, used to think that there was nothing beyond it.

In that case, how to describe a city, of which Oscar Wilde wrote “In fact the whole of Japan is a pure
invention, there is no such country, there are no such people” [18]? At the same time, Joseph Rykwert dubs
the capital of Japan a global city [17, p. 27], and explicitly points to the significance of this centre on only
on local, but also on a global scale. How to describe architecture of a place, which seems indescribable?
I therefore chose ten examples of modern architecture, which, despite the fact that their construction took
place in not very distant past, have already found their place in bibliography. I asserted that such collection
can (albeit in outline only) present the diversity of the continuously changing architecture in Japan’s capital:
Tokyo — one city, ten different cases of architecture.

Case 1 — Watari-Um Museum, designed by Mario Botta, 1990

On the background of Tokyo’s chaotic urban development, the Watari-Um Museum building in
Tokyo, designed by Mario Botta, stands out thanks to its concise form. The building, set on a triangular
plan, fills the space of a plot at the intersection of two streets; the third side adheres to an existing building.
This six-storey private museum of modern art was erected in 1990. The functional programme comprises
exhibition areas, a bookshop, offices and shops, as well as apartments [13, p. 174].

The front fagade seems to confirm P. Guillame’s thought: “The eye weighs towards strong form, as
if it were a pendulum swung from balance, that tries to reach the perpendicular and cease its sway” [19,
p- 28]. In the structure, the vertical axis was highlighted — the wall was divided into two parts with a vertical
window throughout its length. On the level of two lower storeys the window is wide, and towards the top
it transforms into a narrow crevice; the element that crowns the composition is a cylindrical form located
above the attic. In reality, the symmetry of the facade is ostensible — the length of the front also consists of
a staircase, put aside of the main wall. The triangle of the corner determines the space of a narrow crevice
(the entrance) with the curvature of the wall.

The idea of geometry is visible in other works of Mario Botta and highlighted with the building
material of choice. In the building of the Tokyo museum, stripes of black granite and white concrete
were used. Narrow lines, arranged alternately, contrast with the vertical crevice in the front wall and thus
highlight the main axis of the composition even more exactly. Narrow windows were integrated into the
elevation of the front wall in the granite stripes (on both sides). Crevices that are narrower than the stripes
of stone are a deliberate distortion, which highlights the outermost edges of the plane, thus evoking distant
connotations with the composition of a front fagade of a Greek temple [4, p. 51]. Such decision in design
seems to prove J. Zorawski’s statement: “The more cohesive and rich in parts the form is, the bigger the
dependence on elements is” [19, p. 32].

Case 2 — Prada Boutique Aoyama, designed by Herzog & de Meuron, 2003

Omotesando is the next (after Ginza) district, where many modern designs for world-famous fashion
brands can be found: Tokyu Plaza Omotesando Harajuku (designed by Nap Architects & Takenaka, 2012),
Tadao Ando (Le Colezione, 1989), Bruno Mainarda (Cartier Aoyama, 2008), Future Systems (Comme de
Gargons Aoyama, 2008), Zahy Hadid (Neil Barret flagship store, 2008), SANAA (Carina Store, 2009), Kengo



175

Kumy (One Omotesando, 2003), Toyo Ito (Tod’s Omotesando, 2004), Kisho Kurokawy (Japanese Nursing
Association, 2004), Kazuyo Sejima (Dior, 2004), or MVRDV (GYRE, 2007). Among those designs, Prada
Flagship Store has to be indicated — the building was designed by the Herzog & de Meuron team. A building
was designed on a corner plot, set on a small plateau. From the shape of the plan — an irregular pentagon — the
body of the building was erected, 7-storey high, crowned with an asymmetrical sloping roof. The building with
the surface of 2.800 m? encompasses commercial space, offices and technical rooms, and serves as a flagship
of the Prada brand. The building stands in the middle of the plot (a result of the fact that a suitable distance
from neighbouring buildings had to be maintained [5, p. 138]) which renders it visible from multiple posts.
Both the walls and the roof were made of glass. The structure of the facades (including the fifth elevation),
which consist of rhombus-shaped, curved-glass panels, is supported by the ceilings of particular storeys and
an internal core — three poles, which constitute the load-bearing construction of the building.

The location of the building, the shape of the solid and the way in which the facades were designed
determine the final reception of the building. The idea of the design gives the impression that the building is
in fact a giant sculpture — as though it were a meteor or a crystal stuck in the surface of the ground. Distant
connotations with precious stones are evoked not only thanks to the building’s form or the glass walls
that glisten in the sun... such references are inscribed in the company’s image — a vision of luxury and
splendour, which is undoubtedly connected with the Prada brand.

Case 3 — Nakagin Capsule Tower, designed by Kisho Kurokawa, 1972

When it comes to functionality, Nakagin Capsule Tower is no different from other hotel buildings.
Two lower storeys comprise the entrance area and complementary functions, the flow of communication is
ensured by two cores (with an elevator and staircase), and above 140 residential units were located. Each
unit is a cuboid with the dimensions of 2.5%2.0%2.5 metres; each comprises elements vital for habitation
and work; they were delivered to their destination complete and furnished. It is vital to mention that the
capsule was mounted on the skeleton using bolts, in only four places. In theory, prefabricated capsules were
to be produced on a mass scale, so that they could be changed and transported to a different location.

The idea of functional solution of the hotel and the rule of “mobility” of the rooms is visible in the
form of the building. On the poles, on the 1* floor level, a storey was located which is visibly horizontal
and thus separates the entrance area from the residential part. Stripes equal in size, transparent (horizontal
bands of windows) and opaque (above and below) are in contrast with the vertical composition above.
Two communication cores, roofed with pentices and mounted on a base reach above the hotel storeys
and contrast with the greyness of the base and whiteness of capsules, as they are red and brown in hue
and made of troughed sheet. Particular residential units were also finished with metal sheeting, but in this
case, smooth steel was used, painted white. Capsules are set on communication cores asymmetrically and
syncopatively, which lends the ambience of individuality. As Ch. Jencks wrote: “Implicity of equilibrium,
according to zen aesthetics, lets the imagination finish the image. We return to the paradox, according to
which architectural metabolism is in reality Japanese traditionalism dressed in new clothing” [9, p. 103].

The image of the modern day Nakagin Capsule Tower proves that some ideas (compare also:
K. Kikutake — concept of Marine City, 1960 [9, p. 100]) could not be sustained in the long run, despite the
fact that hotels with small residential units are a standard and popular solution in Japan.

Case 4 — Maison Hermeés, designed by Renzo Piano, 1998-2001

The upscale shopping district of Ginza is a place full of renowned fashion brands, but also laden
with designs of some well-known names in architecture. At night, when sunlight gives way to millions
of neon lights, adverts and lamps, the character of architecture changes, and the buildings glisten in the
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brightness of artificial light that shows their various faces; The example could be the wan brightness that
transpires from the Maison Hermes department store, designed by Renzo Piano in 2001.

The building is the Japanese headquarter of the French fashion house and a shop. A cuboidal body of
the building, 10m wide and 45 m long (with the height of 14 storeys above the ground) is located on a long
and narrow plot of land characteristic for the district. The chosen location means that the shorter side of the
rectangular plan was set along one of the main streets, while the longer adheres to a narrow access street.
On the surface of 6.000 m? there is a shop, offices and exhibition areas, crowned with a roof garden. The
cuboidal body of the building was divided into two parts — on the longer side the wall was set back to create
a small courtyard, which accentuates the entrance.

The character of architecture proposed by Renzo Piano is not determined by its location or
proportions of the cuboidal body. The elements that set Maison Hermes apart from other buildings are its
facades. The construction of the building is supported by a column and panel layout, onto which walls of
glass bricks were mounted. Glass bricks (measuring 45x45 cm) were designed especially for the building.
13.000 elements were used to construct the walls of the building along three sides of the layout. Thus
designed walls of the building constitute transparent facades divided into small square modules. It enables
the building to change its appearance in the day and at night. In sunlight the inside remains hidden, as the
glass surfaces of walls give a reflection of the surroundings and the outline of square modules (independent
from the storeys) which divide the facade, is more visible; at night the walls glisten in all their surface with
a gentle brightness filtered through not completely transparent hollow bricks. At night the walls gleam in
order to create an effect of “a great Japanese lantern” [22].

Case 5 — Mikimoto Ginza 2, Toyo Ito & Tasei Design, 2005

A building designed by Toyo Ito and Tasei Design stands in one of main streets of the shopping district
of Ginza and is a flagship of the Mikimoto corporation — a jewellery company, which has, since the 19th century,
occupied itself with, among others, pearl farming. Nine-storey tower, 56 m high, was erected on a small corner
plot (17 % 14 m). The building was put into operation in November 2005. On the lower floors, a big jewellery
exhibition area and offices are located, and above there is a restaurant and office spaces for rent. All four thin-
walled steel walls of the building constitute a stiff, empty tower, which is devoid of internal poles. The layered
structure of the walls consists of a thin layer of concrete between the inner and outer layer of steel panels, 6 to
20 mm thick. Particular steel panels were made as prefabricated elements and later transported to a place where
they were welded . Subsequently, the 20 cm-wide space between the metal panels was filled with concrete. It is
necessary to point out that in order to obtain a homogeneous surface of the facade, all the welds that connected the
steel panels were polished. Steel shoring and concrete filling were used as a base to create a stable construction.
The utilized layered arrangement of walls allowed the creation of a free composition of windows, according to
the established rule of composition. Irregularly distributed windows, cylindrical in shape, were supposed to give
the impression of air bubbles that are released during diving.

Facades of Mikimoto Ginza 2, whose composition is independent from the arrangement of floors
inside the building, create abstract images — irregular shapes on the background of the surfaces of particular
walls — homogenous in expression, abstract images created by irregular window shapes on the rectangular
background of particular elevations.

Case 6 — Curtain Wall House, Shigeru Ban, 1994-1995

Curtain Wall House was built in Itabashi-ku district between 1994 and 1995. The edifice was
constructed on a small, corner plot, whose surface was just 110 m? [10, p. 157]. The scale of the body of
the building corresponds with the surrounding building development — the constructions are three- or four-
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storey high. The first glance at the house designed by Shigeru Ban allows to see that it stands out from the
neighbouring buildings with the protruding balcony on the first floor and the corresponding surface of the
flat roof over the third storey — those lines, which protrude outside the edges of external walls, outline the
space of the house. Plans of particular floors evoke distant connotations with Le Corbusier’s Villa Savoye
[1, 195-213]. Similarly as it was in Poissy, in this case the body of the building was elevated above the
ground level and supported by poles. The ground floor was left empty as a parking space for cars. On the
first floor day functions were planned, and above — the bedrooms.

External walls of the building constituted a subsequent reference to modernist prototypes of
architecture proposed by Shigeru Ban: “Mies invented the curtain wall — I just used the curtain” (after: [14,
314]). P. Gossel and G. Leuthéduser describe the facades of the building as “an ironic reference to classicist
model” [8, p. 497]. The border between the inside and the outside was set by a glass curtain wall. It was
also a reference to traditional art of building Japanese houses — the images of sliding shoji walls, or fusuma
screens [10, p. 157]. The second of external walls was constructed from curtains, hung from the upper
ceiling to cover two storeys — they reached the level of the balcony on the first floor. The wavy structure
of the fabric separated the terrace along two corner elevations. Similarly to curtain walls, also the sliding
curtain let the building change its character. The fabric of the curtain, re-scaled to fit the height of two
storeys, creasing freely in the wind, determined the reception of the design. Shigeru Ban builds the form of
Curtain Wall House with the simplicity of the outline and the substantially protruding surfaces of ceilings,
but the final image of the design is determined by the curtains — an element introduced outside the scale and
place of their former connotation.

Case 7 — St. Mary’s Cathedral, Kenzo Tange, 1964

In 1961 Kenzo Tange won a competition to rebuild a temple demolished during the Second World War.
The design was put to life in cooperation with Wilhelm Schlombs, Max Lechner and engineer Yoshikatsu
Tsuboi. The cathedral was built between 1963 and 1964. The complex is located on an irregular, pentagonal
plot. The development comprises the church (with seats for ca. 1500 people), a vestry, a missionary house,
an information building, a garden and the archbishop’s residence.

The shape of the church which stands in the middle of the complex is outlined only by the surfaces
of the roof. The form is composed of eight hyperbolic and paraboloidal layers. Arranged along the edge of
a thomboidal outline, the surfaces make up the cross of the skylight at the height of 25 metres. A crevice
filled with glass separates particular shapes horizontally at the level of the finial of the roof, and vertically
— with windows that reach the base.

On the background of the dismembered and irregular (albeit maintained in right angle geometry)
building development which surrounds the church, the surfaces that construct the body of the temple seem
smooth and subtle. This impression is further highlighted with the material — the neighbouring buildings
are grey, and rectangular divisions — minute and regular. On this background the silvery surface of the roof,
which glistens in the sun, gives the impression of being delicate and homogenous. Diversity of materials
highlights the contrast between the inside and the outside. While on the outside the shape of the edifice
is bright and smooth, on the inside there is the impression of semi-darkness and roughness. Grey, coarse
surfaces uncover their concrete nature. Light plays an important role in the building of the character of the
interior — semi-darkness is slightly illuminated by the sun, whose rays delicately penetrates through narrow,
vertical windows and the skylight in the roof.

The character of cathedral’s design, seen from the outside, unambiguously allows to incorporate this
project into the canon of modern architecture, as it simultaneously evokes reminiscences of the Olympic
designs in Tokyo. The interior, on the other hand, reminds of the chapel in Ronchamp, or even the distant
afterimages of European temples of the Gothic period.
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Case 8 — DesignSight 21 _21, Tadao Ando, 2007

Simplicity of composition, which can be found in earlier works of the BIGI Atelier (1980-1983),
or Collezione Building (1989), is an intrinsic element of Tadao Ando’s designs. It is also a clear element
of the idea of DesignSight 21 21 building. The usable floor space of the building is 1.732,61 m?, and the
majority of the surface is located under the ground. The complex, which consists of two pavilions, has one
storey over the ground and one underground. It hosts exhibition area of a museum of design, entrance area
and a café.

The work on the design commenced in 2003 on the initiative of Issey Miyake and was completed
in 2007. The building is located on the north-west border of Tokyo Midtown. As one looks at the building
from the side of the entrance, analyzing the outlines of storeys and the blueprints of elevations, it can be
easily seen that the basic compositional element of the building is a triangle. Plan of the development,
shape of pavilions, a plunging atrium and the stretches of the roof and glazed fragments of elevation — all
are in the same shape, but in different proportions. Lines of divisions, compositional axes seem to repeat
consequently the same idea of design. Perhaps it is in this disposition that we should search for the reflection
of the design that inspired Tadao Ando in this project — the idea was based on Issey Miyake’s concept of
designing different forms of clothing from a single piece of fabric [23]. Both roofs of twin pavilions were
designed on the outline of two triangles — one is flat, and the other descends downwards, connecting with
the ground in one point — the top part of the shape. Triangular surfaces along the descending edge of the roof
were filled with glass wall with equal divisions, set by the poles of the curtain wall.

The clear logic of compositional divisions corresponds with the consistency of used materials.
Tadao Ando often uses concrete in his designs, as he did in this case, where the concrete was cast at the spot
in smooth-wall formworks. Concrete, glass and steel all have different shades of grey, and they all seem
smooth and almost glistening.

A small museum, designed by Tadao Ando, is not the only design of the Japanese architect that can
be found in Tokyo. The consistent utilization of the idea seen in geometry and used material seems vital for
the proper reception of the building.

Case 9 — Asakusa Culture Tourist Information Center, Kengo Kuma, 2012

The capital of Japan is a city of contrasts. The newest architecture meets its historical counterparts.
The building that depicts an example of the coexistence of the new and the old is Asakusa Culture Tourist
Information Center put into operation in 2012. Designed by Kengo Kuma and his team, the building was
constructed in front of the Kaminari-mon gate, which leads to Asakusa jinja (A 1649 Shinto temple complex).

On a corner 326 m? plot, an eight-storey building of the Centre was constructed. It accommodates
a tourist information centre, offices, galleries, lecture rooms and a café with an observation deck (in the
direction of the nearby temple), with the combined surface area of 2.159.52 m?.

On first inspection, the building seems to be made of solids (one storey high) put one onto the other.
Each of them differs when it comes to the size of the rhomboidal outline — it gives the impression that
each storey above is set back in respect of the one located below or above. The division was additionally
highlighted by the surfaces of ceilings and floors (the upper and lower level of each storey), which were
protruded outside the face of the fagade. Some of the ceiling surfaces are sloping and they constitute lines of
division on the elevation, which are not vertical. As the authors of the design maintain, the ceilings not only
divide the space of the building on the 8" floor, but also allow a clear distinction of the role of each level
[24]. The atrium between the ground- and the first floor lets the visitor see the sloping surfaces from the
inside. On the 5™ floor, however, the sloping was used to design a step floor, which serves as an auditorium
for various performances.
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Surfaces of the elevation between the divisions of subsequent storeys were filled with glass, and the
horizontal arrangement of ceilings is contrasted with vertical boards placed perpendicularly to the facade
— they highlight the verticality of the whole design, limit the sequences of the views from the inside, and at
the same time remind of distant impressions of traditional wooden architectural design of Japan.

Case 10 — Office building of Fuji TV, Kenzo Tange, 1996

One of buildings characteristic in the Tokyo landscape is the headquarter of a privatly owned television
channel — Fuji TV. It was constructed between 1993 and 1996 according to Kenzo Tange’s design, as a part
of the (still operational) plan of the development of Tokyo Bay (on the artificial Odaiba island). On first
inspection, it seems that it is a “superstructure”, 210 metres long and 120 metres high. In reality the complex
consists of two towers with 25 storeys above the ground, which are mounted on one base. One rises directly
from it, and the other was mounted on poles. One tower hosts the offices, and the other — recording studios.
Both buildings are connected with a system of corridor bridges, which, together with the poles, constitute
a characteristic element of the design. The entirety of the composition is finished off with a sphere, 32 m in
diameter, hung from one of the bridges, in which there is a restaurant and an observation deck.

Bridges located on three levels and the poles that correspond with them vertically give the impression
of a rigorous structure of vertical and horizontal elements, which are sometimes independent (a pole,
a corridor), and sometimes are stripes on elevations of each tower. Such disposition seems to highlight the
geometrical character of the composition, determining the reception of the building’s design.

The divisions in the elevation are designed according to the superior rule of composition — the right
angle geometry. Modules of curtain walls of the metal facing repeat the rule of composition, introducing
subsequent vertical and horizontal lines in the elevation.

Cuboidal shapes of both towers, regularity of the stripes of horizontal bridges and vertical poles,
arrangement of windows and divisions of glass and facing seem to repeat and highlight the rule of
geometrical play with the shape of the building. They remind of the recollection of the catchword, which
once accompanied the Krakow Architecture Biennale: “less ideology — more geometry” [11, p. 16-23].

2. Conclusions

The images of the city and chosen buildings presented in the article are merely an outline, which attempts
to describe Tokyo’s architecture — a metropolis in constant motion. In the crucible of the Tokyo metropolis, which
throbs with the never-ending cycle of buildings that are being demolished and constructed, one can find the
designs of Le Corbusier, Peter Eisenman, Norman Foster, Herzog & de Meuron team, MVRDYV, or Steven Holl.

The chosen and presented designs are examples of architecture constructed between 1964 and
2012, created by Japanese, as well as European and American architects. Buildings of different scale and
function were presented, located within the landscape of one city, but in places which differ in character
and spatial context. The presented ten cases of architecture prove that there is a possibility of coexistence of
different ideas of design in the reality of the present times. In the space of the described city — the capital of
Japan — the image of modernity is revealed in all its glory in the powerful diversity and the corresponding
coexistence of forms designed in various ways, on the basis of different ideas, pretexts and assumptions.
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1. Jedno miasto

Tokio. Stolica Japonii, ktorej populacja wynosita w 2010 r. 8946 tys. [20], a wielkos¢ calej metropo-
lii szacuje si¢ na ponad 35 milionéw mieszkancéw [21]. Miasto tak odlegte od europejskiej rzeczywistosci
i uwarunkowan, ze wydawac by si¢ mogto miejscem niemalze z innej planety. Trudno pozby¢ si¢ tego wra-
zenia w zatknigciu z inng rasa, kultura, wierzeniami, klimatem, jezykiem i alfabetem. Nawet Chinczycy,
nazywajac Japoni¢ Krajem Wschodzacego Stonca, uwazali, ze dalej nie ma juz nic.

Jak wigc opisa¢ miasto, o ktorym Oskar Wilde mowit, ze ,,tak naprawde cata ta Japonia jest czystym
wymystem. Nie ma ani takiego kraju, ani takich ludzi” [18]? Rownoczesnie Joseph Rykwert, okreslajac
stolicg Japonii mianem miasta globalnego [17, s. 27], wskazuje jednoznacznie na rangg¢ tego osrodka nie
tylko lokalnie, lecz w skali globu. Jak zatem opisa¢ architektur¢ miejsca, ktoére wydaje si¢ zupehie nie do
opisania? Wybrano do tego celu 10 przyktadow wspotczesnej architektury, ktore pomimo nieodlegtej daty
realizacji znalazly juz swoje miejsce w literaturze przedmiotu. Uznano, ze taki zbior moze — cho¢ jedynie
w zarysie — przedstawi¢ réznorodno$¢ stale zmieniajacej si¢ architektury stolicy Japonii: Tokio — jedno
miasto, dziesi¢¢ przypadkow architektury.

Przypadek 1 — Watari-Um Museum, proj. Mario Botta, 1990

Na tle chaotycznej zabudowy Tokio budynek Watari-Um Museum, zaprojektowany przez Maria
Botte, wyroznia si¢ lapidarng formg. Budowla — na planie trojkata — wypelnia powierzchni¢ dziatki na
skrzyzowaniu dwoch ulic, natomiast trzeci bok przylega do istniejgcego budynku. Sze$ciokondygnacyjne,
prywatne muzeum sztuki wspotczesnej, zostato zrealizowany w 1990 r. Program funkcjonalny obejmuje
przestrzenie ekspozycyjne, ksiggarnie, biura i sklepy, a takze apartamenty [13, s. 174].

Obraz fasady frontowej zdaje si¢ potwierdza¢ mysl P. Guillaume’a: ,,Oko cigzy w kierunku formy
silnej, jak wytragcone z rownowagi wahadto dazy do pionu i zaprzestania wahan” [19, s. 28]. W kompozycji
podkreslono o$ pionowa — $ciana zostata podzielona na dwie czes$ci pionowym oknem na calej swej wyso-
kosci. Na poziomie dwoch dolnych poziomdw okno jest szerokie, powyzej to waska szczelina, a elementem
wienczacym kompozycje jest cylindryczna forma umieszczona nad attyka. W rzeczywistosci symetrycz-
nos¢ fasady jest pozorna — dlugo$é frontu tworzy takze odstawiona od gtownej $ciany klatka schodowa.
Trojkat naroznika krzywizng $ciany wyznacza od frontu przestrzen waskiego rozcigcia — miejsce wejscia.

Idea geometrii, widoczna takze w innych projektach Maria Botty, podkreslona jest rowniez wy-
branym materialem budowlanym. W budynku tokijskiego muzeum zastosowano pasy czarnego granitu
i bialego betonu. Utozone naprzemiennie waskie linie, kontrastujac z pionowym rozcigciem $ciany fron-
towej, jeszcze doktadniej podkreslaja gtdéwna o§ kompozycji. W ciemne pasy granitu wkomponowano na
catej wysokosci $ciany frontowej, po obu jej stronach, waskie okna. Wezsze od pasow kamienia szczeliny
stanowig $wiadome zaburzenie i podkreslajg skrajne krawedzie ptaszczyzny, przywodzac na mysl odlegle
skojarzenia z kompozycja fasady frontowej greckiej §wiatyni [4, s. 51]. Taka decyzja projektowa zdaje si¢
udowadnia¢ twierdzenie J. Zorawskiego: ,,im forma jest bardziej spoista i bogata w czesci, tym zaleznoéé
od elementow jest wigksza” [19, s. 32].

Przypadek 2 — Prada Boutique Aoyama, proj. Herzog & de Meuron, 2003

Omotesando to druga, po Gizie, dzielnica, gdzie odnalez¢ mozna wiele wspotczesnych realizacji
dla marek $wiatowej mody: Tokyu Plaza Omotesando Harajuku (proj. Nap Architects & Takenaka, 2012),
Tadao Ando (Le Colezione, 1989), Bruno Mainarda (Cartier Aoyama, 2008), Future Systems (Comme de
Gargons Aoyama, 2008), Zahy Hadid (Neil Barret fl agship store, 2008), SANAA (Carina Store, 2009),
Kengo Kumy (One Omotesando, 2003), Toyo Ito (Tod’s Omotesando, 2004), Kisho Kurokawy (Japanese
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Nursing Association, 2004), Kazuyo Sejimy (Dior, 2004) czy MVRDV (GYRE, 2007). Wsrod tych reali-
zacji nalezy takze wymieni¢ Prada Flagship Store — budynek zaprojektowany przez zespot Herzog & de
Meuron. Na naroznej dzialce zaprojektowano budowle ustawiong na niewielkim plateau. Z ksztattu planu
— nieregularnego pigciokata — wywiedziono brylg o wysoko$ci siedmiu kondygnacji, zwienczong niesy-
metrycznym dachem spadzistym. Budynek o powierzchni 2800 m? miesci powierzchnie handlowe, biuro-
we i techniczne, stanowigc w zamysle wizytowke marki Prada. Ustawienie budowli posrodku dziatki (co
wynikalo z konieczno$ci zachowania stosownych odlegtosci od sgsiedniej zabudowy [5, s. 138]) sprawia,
ze ksztalt moze by¢ ogladany z wielu punktow widokowych. Zaréwno $ciany, jak i potacie dachu zostaty
wykonane ze szkta. Struktura fasad (w tym takze piatej elewacji), na ktore skladaja si¢ panele z gigtego
szkla w ksztatcie rombu, wspiera si¢ na stropach poszczegdlnych pigter i wewnetrznym rdzeniu — trzech
stupach stanowigcych konstrukcje no$ng budynku.

Zarowno lokalizacja budowli, ksztatt bryly, jak i sposdb, w jaki zaprojektowano fasady przesadza-
ja o ostatecznym odbiorze tej architektury. Idea projektowa sprawia, ze budynek wydaje si¢ olbrzymia
rzezba — niczym meteoryt czy krysztat wbity w ptaszczyzne placu. Odlegte skojarzenia z kamieniami szla-
chetnymi prowokowa¢ moga nie tylko forma budynku czy potyskujace w stonicu szklane $ciany... takie
odniesienie zdaje si¢ takze wpisywa¢ w wizerunek firmy, dla ktérej zrealizowano budynek — wizje luksusu
i splendoru, jakimi niewatpliwie moze si¢ poszczyci¢ marka Prada.

Przypadek 3 — Nakagin Capsule Tower, proj. Kisho Kurokawa, 1972

Pod wzgledem funkcjonalnym Nakagin Capsule Tower nie r6zni si¢ od innych obiektéw hotelo-
wych. Dwie dolne kondygnacje przeznaczono na strefe wejsciowa i funkcje uzupehiajace, natomiast ko-
munikacj¢ zapewniaja dwa trzony (z winda i klatka schodowa), a powyzej zlokalizowano 140 jednostek
mieszkalnych. Kazda jednostka to prostopadtoscian o wymiarach 2,5%2,0x2,5 m (kazda zawierata ele-
menty niezb¢dne do mieszkania i pracy, a wszystkie transportowane byly na miejsce w pelni wykonczo-
ne 1 wyposazone). Nalezy nadmienié, ze kapsuta byla montowana do rdzenia za pomoca $rub wytacznie
w czterech punktach. W zalozeniu prefabrykowane kapsuly miaty by¢ produkowane masowo, aby mozna
je bylo wymieniac i transportowa¢ w inng lokalizacje.

Idea rozwigzania funkcjonalnego hotelu i zasady ,,mobilnosci” pokoi widoczna jest w formie bu-
dynku. Na stupach, na poziomie pierwszego pigtra, zostata umieszczona kondygnacja wyraznie akcen-
tujaca kierunek poziomy — oddzielajac wizualnie strefe wejsciowa od czgsci mieszkalnej. Réwne pasy
transparentne (okna pasowe) oraz petne (powyzej i ponizej) kontrastuja z wertykalng kompozycja powyzej.
Dwa trzony komunikacyjne, zakonczone jednospadowymi dachami, ustawione na podstawie si¢gaja powy-
zej ,,kondygnacji” hotelowych, kontrastujac rudo-bragzowa barwa blachy trapezowej z szaros$cig podstawy
i biela kapsut. Poszczegdlne jednostki mieszkalne takze zostaly wykonczone blacha, jednak w tym wypad-
ku wykorzystano gtadka stal malowang na biato. Kapsuty umieszczone sa na trzonach komunikacyjnych
asymetrycznie i synkopowo, co tworzy wrazenie indywidualizmu. Jak pisze Ch. Jencks: ,,Niedopowie-
dziana rownowaga, wedtug estetyki zen, pozwala wyobrazni dokonczy¢ obraz. Wracamy do paradoksu, ze
metabolizm architektoniczny to w rzeczywistosci tradycjonalizm japonski w nowych szatach” [9, s. 103].

Obraz, jaki przedstawia dzi§ soba Nakagin Capsule Tower, moze zaswiadczac, ze pewne idee (zob.
np. K. Kikutake — projekt Cywilizacji Morskiej, 1960 [9, s. 100]) nie przetrwaty proby czasu, mimo ze ho-
tele zawierajace niewielkie jednostki mieszkalne s3 rozwigzaniem standardowym i popularnym w Japonii.

Przypadek 4 — Maison Hermés, proj. Renzo Piano, 1998-2001

Handlowa dzielnica Ginza to miejsce, gdzie mozna si¢ natkna¢ nie tylko na wielkie marki §wiato-
wej mody, ale rdOwniez na nazwiska swiatowej stawy architektoéw. W nocy, gdy §wiatlo stoneczne ustgpuje
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miejsca milionom neondw, reklam i lamp, zmienia si¢ takze charakter architektury, a budowle mienig
si¢ blaskiem sztucznych $wiatet, ukazujac inne oblicza — przykltadem moze by¢ blady blask przenikajacy
z wnetrza domu towarowego Maison Hermes, zaprojektowanego przez Renza Piano w 2001 r.

Budynek jest japonska siedziba francuskiego domu mody i sklepem. Prostopadioscienna bryta
o szeroko$ci 10 m i dlugosci 45 m (wysoko$¢ 14 kondygnacji nad ziemia) zostata ustawiona na jednej
z charakterystycznych dla tej dzielnicy waskich i dtugich dziatek. Wybrana lokalizacja sprawia, ze krotszy
bok prostokatnego planu ustawiony zostat wzdtuz jednej z gtéwnych ulic, dtuzszy za$ przylega do waskiej
ulicy dojazdowej. Na powierzchni 6000 m? zlokalizowano sklep, biura oraz przestrzenie ekspozycyijne,
zwienczone ogrodem na dachu. Prostopadto$cienng bryte budynku podzielono na dwie cze¢$ci — na dhuz-
szym boku $ciana zostata wycofana w glab, tworzac niewielki dziedziniec i akcentujac wejscie.

O charakterze architektury zaproponowanej przez Renza Piano nie decyduja lokalizacja czy propor-
cje prostopadtosciennej bryty. Elementem wyrdzniajacym Maison Hermeés na tle innych budowli sg jego
fasady. Konstrukcja budynku wspiera si¢ na uktadzie stupowo-ptytowym, na ktérym zawieszono §ciany
z luksferéw. Specjalnie na potrzeby tego projektu zaprojektowano szklane pustaki o wymiarach 45x45 cm.
Z trzynastu tysiecy elementdw wykonano $ciany budynku wzdtuz trzech bokéw planu. Tak zaprojektowa-
ne $ciany budynku tworza transparentne fasady o drobnym podziale kwadratowych moduléw. Zmienia to
wyglad gmachu w dzien i w nocy. W sloncu wnetrze pozostaje ukryte, szklane powierzchnie $cian odbijaja
otoczenie, a rysunek kwadratowych modutéw podziatu fasady, niezaleznych od kondygnacji, jest bardziej
czytelny. W nocy $ciany $wiecg na calej swej wysokosci delikatnym blaskiem filtrowanym przez nie do
konca transparentne pustaki, co daje efekt ,,wielkiej japonskiej latarni” [22].

Przypadek 5 — Mikimoto Ginza 2, Toyo Ito & Tasei Design, 2005

Zaprojektowany przez Toyo Ito i1 Tasei Design budynek przy jednej z gldwnych ulic handlowe;j
dzielnicy Ginza jest flagowym sklepem korporacji Mikimoto — firmy jubilerskiej, od XIX w. zajmujacej si¢
m.in. hodowla peret. Dziewigciokondygnacyjna wieza o wysokosci 56 m zostala postawiona na niewielkiej
dziatce naroznej (17x14 m). Budynek oddano do uzytku w listopadzie 2005 r. Na dolnych pigtrach zloka-
lizowano duzy salon ekspozycyjny bizuterii oraz biura, a powyzej restauracj¢ i powierzchnie biurowe do
wynajecia. Wszystkie cztery cienkoscienne stalowe §ciany budynku formuja sztywna, pusta wieze, ktora
pozbawiona jest wewnetrznych stupow. Warstwowa struktura $cian sktada si¢ z cienkiej warstwy betonu
pomigdzy zewnetrzng 1 wewnetrzng warstwa ze stalowych plyt, o grubosci od 6 do 20 mm. Poszczegodlne
panele stalowe wykonano jako elementy prefabrykowane, a nastgpnie przetransportowano je na miejsce,
gdzie zostaly zespawane. Dwudziestocentymetrowa przestrzen pomigdzy plytami metalowymi zostala
wypelniona betonem. Nalezy nadmieni¢, ze w celu uzyskania jednorodnej ptaszczyzny fasady wszystkie
spoiny laczace stalowe panele byly szlifowane. Stalowy szalunek wraz z betonowym wypetnieniem wyko-
rzystano jako podstawe stabilnej konstrukcji. Przyjecie jako podstawy konstrukcyjnej warstwowego uktadu
$cian pozwolito na stworzenie swobodnej kompozycji okien, zgodnie z przyjeta zasada kompozycyjna.
Nieregularnie rozmieszczone otwory o obtych ksztaltach miaty stanowié reminiscencj¢ pecherzykdéw po-
wietrza uwalnianych w trakcie nurkowania.

Fasady Mikimoto Ginza 2, ktérych kompozycja jest niezalezna od uktadu kondygnacji wewnatrz
budynku, to w zasadzie jednorodne w wyrazie, abstrakcyjne obrazy tworzone przez nieregularne ksztatty
okien na prostokatnym tle poszczegdlnych elewacji.

Przypadek 6 — Courtain Wall House, Shigeru Ban, 1994-1995

W latach 1994-1995 w dzielnicy Itabashi-ku zrealizowano Courtain Wall House. Budynek ustawio-
no na niewielkiej, naroznej dzialce o powierzchni zaledwie 110 m? (powierzchnia zabudowy wynosi 75 m?,
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a taczna powierzchnia domu to 179 m?) [10, s. 157]. Bryta budowli wpisuje si¢ skalg w otaczajaca zabudo-
we, 0 wysokosci trzech i czterech kondygnacji. Juz w pierwszym ogladzie zaprojektowanego przez Shigeru
Bana domu rzuca si¢ w oczy, ze wyrdznia si¢ on na tle sasiedztwa ptyta wysunigtego balkonu na poziomie
pierwszego pigtra i odpowiadajaca mu plaszczyzng stropodachu nad trzecig kondygnacja — linie te, wysu-
nigte poza krawedz Scian zewnetrznych, wyznaczajg przestrzen domu. Plany poszczegdlnych kondygnacji
mogg przywodzi¢ na my$l odlegle skojarzenia z Willg Savoye projektu Le Corbusiera [1, s. 195-213]. Po-
dobnie jak to miato miejsce w Poissy roéwniez w tym wypadku bryta domu zostata wyniesiona ponad teren
1 wsparta na stupach. Parter pozostawiono wolny jako miejsce postojowe dla samochodoéw. Na pierwszym
pigtrze rozplanowano funkcje dzienne, a wyzej — sypialnie.

Sciany zewnetrzne budynku stanowia kolejne odniesienie do modernistycznych pierwowzoréw ar-
chitektury proponowanej przez Shigeru Bana: ,,Mies wymyslit $ciane kurtynowa — ja uzytem tylko kurtyny”
— przytacza jego stowa M. Mozga-Gorecka w tekscie Szklane domy z firang zamieszczonym na stronie Wwww.
p.pl (za: [14, s. 314]). P. Gossel i G. Leuthduser okres$laja fasady tego budynku jako ,.ironiczne nawigzanie
do klasycznego wzorca” [8, s. 497]. Granicg pomiedzy wngtrzem a zewnetrzem stanowi szklana $ciana osto-
nowa, ktora przy okazji nawigzuje takze do tradycyjnej sztuki budowania japonskich doméw, przywodzac na
mysl przesuwne §$ciany shoji czy ekrany fusuma [10, s. 157]. Druga ze $cian zewnetrznych budynku tworza
kurtyny zwieszone z gornego stropu na wysokos$¢ dwoch kondygnacji az do poziomu balkonu na pierwszym
pietrze. Falujaca powierzchnia tkaniny oddziela taras wzdhuz dwoch naroznych elewacji. Podobnie do $cian
ostonowych réwniez rozsuwana kurtyna daje mozliwo$¢ zmiany charakteru budynku. Tkanina zastony prze-
skalowana na wysoko$¢ dwoch kondygnacji 1 wyginajaca si¢ swobodnie na wietrze przesadza o odbiorze
wizualnym tej architektury. Sigeru Ban zbudowat forme¢ Courtain Wall House prostota idei planu i wysunig-
tych znacznie plaszczyzn stropow, ale o ostatecznym ogladzie tej architektury przesadzaly kurtyny — element
wprowadzony poza skalg i miejscem ich ,,dotychczasowej konotacji”. (I tu trzeba doda¢, ze w 2012 r. pier-
wotny charakter architektury Courtain Wall House radykalnie si¢ zmienit — zniknetly kurtyny oddzielajace
taras, parter zostat czgsciowo zabudowany, a na narozniku wyrosto drzewo, przestaniajac budynek. Zastony
— symbol, od ktérych wziat on swojg nazwe — byly juz jedynie wspomnieniem).

Przypadek 7 — Katedra NajSwietszej Marii Panny, Kenzo Tange, 1964

W 1961 roku Kenzo Tange wygrat konkurs na odbudowe $wiatyni zburzonej w trakcie II wojny
$wiatowej. Projekt zrealizowany zostat we wspotpracy z Wilhelmem Schlombsem, Maxem Lechnerem
i inzynierem Yoshikatsu Tsuboim. Katedr¢ wybudowano w latach 1963—-1964. Zespo6t zlokalizowany jest
na nieregularnej, pigciobocznej dzialce. Zagospodarowanie terenu obejmuje kosciot (ok. 1500 miejsc sie-
dzacych), zakrystie, dom misyjny, budynek informacji, ogréd oraz rezydencj¢ arcybiskupa.

Ksztalt zaprojektowanej posrodku $§wiatyni wyznaczaja jedynie powierzchnie dachu. Forme tworzy
bowiem osiem hiperboliczno-paraboidalnych powtok. Ustawione wzdtuz krawedzi romboidalnego planu po-
wierzchnie tworza na wysokosci 25 m nad podstawa krzyz swietlika. Wypetione szklem rozcigcie oddziela
poszczegolne ksztatty na poziomie zwienczenia dachu, a takze w pionie — oknami si¢gajacymi do podstawy.

Na tle rozczlonkowanej i nieregularnej (utrzymanej jednak w geometrii kata prostego) zabudowy
otaczajacej kosciot powierzchnie tworzace ksztatt Swiatyni wydajg si¢ gladkie i delikatne. Wrazenie to
zostato podkreslone takze uzytym materiatem — sgsiednie budynki sg szare, a prostokatne podziaty drobne
i regularne. Na tym tle polyskujaca w stoncu srebrzysta powtoka dachu z blachy falistej sprawia wraze-
nie delikatnosci, jednorodno$ci. R6znorodno$é materiatow podkresla takze kontrast pomigdzy zewngtrzem
a wnetrzem. Podczas gdy z zewnatrz ksztalt budowli jest jasny i gladki, to wnetrze utrzymano w pétmroku
i jest ono szorstkie. Szare, chropowate powierzchnie odstaniajg swa betonowa nature. Istotng role w bu-
dowaniu charakteru wnetrza odgrywa takze swiatlo — pétmrok rozswietla nieznacznie stonce przenikajace
delikatnym blaskiem przez waskie pionowe przeszklenia i §wietlik w dachu.
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Charakter ogladanej z zewnatrz architektury katedry jednoznacznie pozwala zaklasyfikowac ten
projekt do kanonu wspotczesnej architektury, przywodzi on rownoczesnie na mysl skojarzenia z obiektami
olimpijskimi w Tokio. Wnetrze natomiast przywoluje wspomnienia kaplicy w Ronchamp, a nawet odlegle
powidoki europejskich §wigtyn okresu gotyku.

Przypadek 8 — DesignSight 21_21, Tadao Ando, 2007

Prostota kompozycji, jaka mozna odnalez¢ we wczesniejszych projektach BIGI Atelier (1980—1983)
czy Collezione Building (1989) jest nicodtacznym elementem tworczosci Tadao Ando. Jest to rowniez czy-
telny element idei budynku DesignSight 21 21. Obiekt o powierzchni uzytkowej 1732,61 m> w wigkszosci
ukryty zostat pod ziemia. Sktadajacy si¢ z dwoch pawilonéw zespot ma jedna kondygnacje nadziemna
i jedna podziemna. Funkcja uzytkowa obejmuje przestrzenie ekspozycyjne (muzeum designu) wraz ze
strefag wejsciowa oraz kawiarnig.

Projekt, zapoczatkowany w 2003 r. z inicjatywy Isseya Miyakego, zostat ostatecznie zrealizowany w
2007 r. Obiekt zlokalizowano na potnocno-zachodniej granicy Tokyo Midtown. Spogladajac na budynek od
strony wejscia, analizujac plany kondygnacji, a takze rysunki elewacji, w pierwszej kolejnosci wyroznia si¢
podstawowy element kompozycji tego budynku — trojkat. Plan zatozenia, ksztatt rzutu pawilonéw, zagtebione
atrium, a takze potacie dachu i przeszklone fragmenty elewacji — wszystkie te elementy to ten sam ksztatt,
tyle ze o roznych proporcjach. Linie podziatow, osie kompozycyjne zdaja si¢ konsekwentnie powielac t¢ sama
ide¢ projektowa. By¢ moze wilasnie w takiej dyspozycji nalezy poszukiwaé odzwierciedlenia zatozenia pro-
jektowego, jakie inspirowato w tym wypadku Tadao Ando — idea ta byta oparta na koncepcji Isseya Miyakego
projektowania roznych form ubran z pojedynczego kawatka materiatu [23]. Kazdy z dachow blizniaczych
pawilondw zostat zaprojektowany z dwoch trojkatéw — jeden jest plaski, drugi opada w dot, taczac sie¢ z grun-
tem w jednym punkcie — wierzchotku ksztattu. Trojkatne powierzchnie wzdhuz opadajacej krawedzi dachu
wypelniono szklang $ciang o rownych podziatach wyznaczonych przez shupy $ciany ostonowe;.

Czytelnej logice kompozycyjnych podziatow odpowiada konsekwencja w stosowaniu materialow.
Charakterystyczny dla architektury proponowanej przez Tadao Ando beton réwniez w tym wypadku odle-
wany byt na miejscu w gtadko$ciennych szalunkach. Zaréwno beton czy szkto, jak i stal to rézne odcienie
szaro$ci, a wszystkie wydaja si¢ gtadkie i niemalze potyskujace.

Niewielkie muzeum zaprojektowane przez Tadao Ando nie jest jedyna realizacja japonskiego archi-
tekta, jaka mozna odnalez¢ w przestrzeni Tokio. Istotna dla odbioru tego budynku wydaje si¢ konsekwencja
idei widocznej w geometrii i wykorzystanym materiale.

Przypadek 9 — Asakusa Culture Tourist Information Center, Kengo Kuma, 2012

Stolica Japonii to miasto kontrastow. Najnowsza architektura styka si¢ niemalze z tg historyczng. Przy-
ktadem wspotistnienia starego i nowego moze by¢ oddane do uzytku w 2012 r. Asakusa Culture Tourist Infor-
mation Center. Zaprojektowana przez Kenga Kumg wraz z zespotem budowla zostata zrealizowana tuz przed
bramg Kaminari-mon, prowadzgca do Asakusa jinja (wybudowany w 1649 r. zespdt sintoistycznej Swiatyni).

Na naroznej dziatce o powierzchni 326 m? postawiono o$miokondygnacyjny budynek centrum. Program
funkcjonalny obejmuje centrum informacji turystycznej, biura, galerie, przestrzenie do wyktadow oraz kawiar-
ni¢ z tarasem widokowym (w kierunku zespotu nieodleglej $wigtyni), o tacznej powierzchni 2159,52 m?.

W pierwszym ogladzie budynek sprawia wrazenie kompozycji z bryt (wysokosci pojedynczej kon-
dygnacji) ustawionych jedna na drugiej. Kazda z nich rézni si¢ wielkoscig romboidalnego planu, co spra-
wia, ze kondygnacja nadwieszona powyzej jest cofnigta wzglgdem tej zlokalizowanej ponizej lub powyze;j.
Podziat zostat dodatkowo podkreslony przez powierzchnie stropu i podtogi (dolnego i gérnego poziomu
kazdej z kondygnacji), ktore zostaly wysunigte poza lico fasady. Niektore z plaszczyzn stropu zostaty na-
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chylone, tworzac linie podzialu na elewacji, ktdre nie sg poziome. Jak twierdzg autorzy projektu — stropy
nie tylko dzielg przestrzen budynku na 8 kondygnacji, ale pozwalaja takze jednoznacznie wyodrebnic role
kazdego z poziomow [24]. Atrium pomigdzy parterem a pierwszym pigtrem pozwala zobaczy¢ te nachylo-
ne plaszczyzny takze od wnetrza. Natomiast na pigtym pigtrze, wykorzystujac nachylenie, zaprojektowano
schodkowa podtoge, ktora shuzy jako widownia do ogladania przedstawien.

Plaszczyzny elewacji pomiedzy podziatami kolejnych kondygnacji wypetniono szklem, a z hory-
zontalnym podzialem stropéw kontrastuja pionowe deski ustawione prostopadle do fasady — podkreslaja
wertykalno$¢ cato$ci kompozycji, ograniczaja sekwencje widokdw z wnetrza, a rdwnocze$nie przywoluja
dalekie reminiscencje tradycyjnego budownictwa drewnianego w Japonii.

Przypadek 10 — Budynek biurowy centrali Fuji TV, Kenzo Tange, 1996

Jednym z charakterystycznych dla krajobrazu Tokio budynkow jest siedziba prywatnej telewizji
Fuji TV. Budynek zrealizowano w latach 1993—-1996 wedlug projektu Kenza Tangego w ramach trwaja-
cego nadal zagospodarowywania Zatoki Tokijskiej (na sztucznej wyspie Odaiba). W pierwszym ogladzie
wydaje sig, ze jest to ,,superstruktura” o dtugosci 210 m i wysokos$ci 120 m. W rzeczywistosci sg to dwie
wieze o 25 kondygnacjach nadziemnych, ustawione na wspolnej podstawie. Jedna wyrasta bezposrednio
z podloza, druga ustawiono na stupach. Jedna stanowi czg¢s¢ biurowa, w drugiej zlokalizowano studia. Oba
budynki potaczone sa systemem korytarzy-mostow, ktore wraz ze stupami stanowia charakterystyczny
element tej architektury. Calos¢ kompozycji dopetnia 32-metrowej $rednicy kula zawieszona na jednym
z mostow, w ktorej zaplanowano restauracje¢ i platforme obserwacyjna.

Umieszczone na trzech poziomach mosty oraz odpowiadajace im w pionie stupy tworza wrazenie
geometrycznie rygorystycznej struktury pionéw i poziomow, raz jako elementow niezaleznych (stup, ko-
rytarz), raz jako horyzontalny lub wertykalny pas na elewacji kazdej z wiez. Taka dyspozycja zdaje si¢
podkresla¢ geometryczny charakter kompozycji, przesadzajac o odbiorze architektury budynku.

W mysl nadrzednej zasady kompozycyjnej, jaka wydaje si¢ geometria kata prostego, wpisuja si¢
takze podziaty elewacji. Moduty $cian ostonowych metalowej oktadziny powielaja zasade kompozycji,
wprowadzajac kolejne pionowe i poziome linie w rysunku elewacji.

Prostopadtoscienne ksztatty obu wiez, regularno$¢ paséw poziomych mostow, jak i pionowych shu-
péw, rozmieszczenie okien, a takze podzialy szta i oktadziny zdaja si¢ powiela¢ — réwnoczesnie ja pod-
kreslajac — zasadg geometrycznej gry z ksztattem budynku, przywotujac wspomnienie hasta, ktore niegdys
towarzyszyto krakowskiemu Biennale Architektury: ,,Mniej ideologii — wigcej geometrii” [11, s. 16-23].

2. Podsumowanie

Przedstawione w artykule obrazy miasta i wybranych budynkéw to jedynie zarys opisujacy archi-
tekture bedacego w nieustajacym ruchu Tokio. W tyglu tokijskiej metropolii, pulsujacej nieprzerwanym
cyklem burzonych i wznoszonych budowli, odnalez¢ mozna realizacje Le Corbusiera, Petera Eisenmana,
Normana Fostera, zespotu Herzog & de Meuron, MVRDV czy Stevena Holla.

Wybrane i zaprezentowane w niniejszym artykule realizacje to przyktady architektury powstate
w atach1964-2012, zaprojektowane zaré6wno przez architektéw japonskich, jak i europejskich czy ame-
rykanskich. Przedstawiono budowle o roéznej skali i funkcji, zlokalizowane w krajobrazie jednego miasta,
ale w miejscach o zréznicowanym charakterze i r6znorodnym kontek$cie przestrzennym. Prezentowane
10 przypadkoéw architektury udowadnia rownoczesnie mozliwos¢ wspoélistnienia w obecnej rzeczywistosci
odmiennych idei projektowych. W przestrzeni opisywanego miasta z cala moca ujawnia si¢ obraz wspot-
czesnosci — réznorodno$¢ i odpowiadajaca jej mozliwo$¢ wspoélistnienia form zaprojektowanych w od-
mienny sposob, w oparciu o rézne idee, preteksty, zatozenia.
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I11. 1a) Watari-Um Museum, designed by Mario Botta, 1990 (photo by author, 2012); b) Mikimoto Ginza 2, designed by
Toyo Ito & Tasei Design, 2005 (photo by author, 2012); ¢) Nakagin Capsule Tower, designed by Kisho Kurokawa, 1972
(photo by author, 2012); d) Prada Boutique Aoyama, designed by Herzog & de Meuron, 2003 (photo by author, 2012)

I1. 1a) Watari-Um Museum, proj. Mario Botta, 1990 (fotografia autora, 2012); b) Mikimoto Ginza 2, proj. Toyo Ito
& Tasei Design, 2005 (fotografia autora, 2012); c¢) Nakagin Capsule Tower, proj. Kisho Kurokawa, 1972 (fotografia
autora, 2012); d) Prada Boutique Aoyama, proj. Herzog & de Meuron, 2003 (fotografia autora, 2012)
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I11. 2a) Maison Hermes, designed by Renzo Piano, 1998-2001 (photo by M. Twardowski, 2011); b) Asakusa Culture
Tourist Information Center, Kengo Kuma, 2012 (photo by author, 2012)

Il. 2a) Maison Hermes, proj. Renzo Piano, 1998-2001 (fot. M. Twardowski, 2011); b) Asakusa Culture Tourist
Information Center, proj. Kengo Kuma, 2012 (fotografia autora, 2012)
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I11. 3a) Courtain Wall House, Shigeru Ban, 1994-1995 (photo by author, 2012); b) DesignSight 21 21, Tadao Ando,
2007 (photo by author, 2012)

I1. 3a) Courtain Wall House, proj. Shigeru Ban, 1994-95 (fotografia autora, 2012); b) DesignSight 21 21, proj. Tadao
Ando, 2007 (fotografia autora, 2012)
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I11. 4a) St. Mary’s Cathedral, Kenzo Tange, 1964 (photo by author, 2012); b) Fuji TV Office Building, Kenzo Tange,
1996 (photo by author, 2012)

Il. 4a) St. Mary’s Cathedral, proj. Kenzo Tange, 1964 (fotografia autora, 2012); b) Budynek biurowy Fuji TV, proj.
Kenzo Tange, 1996 (fotografia autora, 2012)
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